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A pesquisa artistica ndo pode se subordinar a obediéncia académica
(Graziela Kunch)

A vida é uma busca do aprender a desejar e sustentar o desejo: a dissertagao também é.
A percepcao e a elaboragéo sdo bens preciosos, lembre-se sempre de cuidar delas. Cuidar delas.

O mestrado para além da escrita e produgao académica, serve para nos tornarmos bruxas!
(Conversa com a amiga Larissa Vaz, que esta cursando a pés-graduagéo na UFPE em antropologia, nessa conversa ambas dividiamos os
processos, as dificuldades e principalmente a insisténcia no processo e nos desejos, as alegrias pelos mestrados em andamento. Aqui
falamos sobre a magia e o encantamento que se apresenta com as forgas das pesquisas. Essa conversa apareceu enquanto abriamos um

jogo de cartas de tarot

Temos que aprender, como as bruxas fizeram, a conjurar circulos que nos protejam de nosso
meio insalubre e infeccioso, sem nos isolarmos do trabalho que precisa ser feito, das situacoes
concretas que precisam ser enfrentadas. Nossa preocupagdo pragmatica e empirica exigiria,
entdo, cultivar, junto aqueles em que confiamos, uma arte informada da deslealdade, a arte de
desmontar discretamente os habitos académicos, de confundir o olhar dos inquisidores, de
regenerar maneiras de honrar tudo o que nos faz pensar, sentir e imaginar.

(Stengers, Isabelle, Uma outra ciéncia ¢ possivel)

Pensar é sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa.
(Deleuze & Guattari, O que é a Filosofia?)

A agua é uma coisa que ndo se pode segurar.
(Carson, Anne. Antropologia da agua. Poema traduzido por Thais Medeiros ¢ Wallace Masuko)

Nao esquecer dos pés e ndo esquecer da travessia.
(Provocagdo a partir do LivroA Saga” de Gabriela Perigo.)

Um trabalho de arte nunca se encerra nele mesmo. O trabalho também esta nas camadas
textuais, imagéticas e sensoriais e em todas as negociacdes para que ele aconteca.

Aos corpos sensiveis que ajudaram a materializar esta pesquisa. A todas as forgas, que puderam
emergir em diversas formas e materialidades ao longo desse processo.

Convido vocés a vertigem e ao prazer dos mergulhos..



RESUMO

Este é um trabalho de pesquisa intimamente ligado ao corpo e a criacdo de pro-
cessos subjetivos. Busco compreender forcas germinativas e afetivas através do
sensivel. Com esta pesquisa, empenho-me em investigar e tatear mergulhos de

forma subjetiva, poética e pratica. Ir ao encontro dos movimentos vitais da ex-
isténcia, investigando o que se passa entre mergulhos, confluéncias, sem deixar
de lado os transbordamentos. E um processo de busca poética, que envolve
minha pratica micropolitica, ética e estética como artista e meu corpo no mun-
do, levando em consideracao outros corpos, matérias, acontecimentos,forcas e
acasos. £ um mergulho que se faz na confluéncia entre a pesquisa (académica)
e a produgdo em arte contemporanea, e que produz novos corpos (novos
trabalhos). E uma experimentacdo, na mesma medida em que ja ¢ um trabalho.
Um texto reflexivo e teodrico entre as producdes artisticas e académicas. Me
proponho aqui a perceber como a pesquisa pode afetar a pratica e como se da
uma pratica contaminada por uma escrita, como nao dissocia-las e, a0 mesmo
tempo, dissolvé-las. E uma prética de confluéncias entre diversos campos,
saberes e conhecimentos, transitando entre territorios da teoria e criacao,
inseparaveis e indissociaveis. Diferentes procedimentos sdo empregados na
construgao do texto, sdo eles: apropriagdes, deslocamentos, desvios, saltos,
entrelacamentos, ancoramentos, respiros e repeti¢oes. Ha aqui uma evocagao
de diferentes fluxos: textuais e corporais.

Vai e vem ¢, ndo s6 a onda mas, também o modo de operar a escrita. Uma es-
crita que se langa entre a pratica e a teoria decalcadas na experiéncia subjetiva
de uma corpa.

E uma pesquisa,

& uma experiéncia,

& um mergulho,

¢ [sim] um trabalho,

sdo muitos os trabalhos.

Palavras-chave: arte contemporanea; processos de criagdo; producao de
subjetividade; mergulhos.

ABSTRACT

This is a research project intimately tied to the body and the creation of
subjective processes. [ seek to understand germinative and affective forces
through the senses. With this research, I strive to investigate and to dive in a
subjective, poetic and practical way. To meet the vital movements of existence,
investigating what happens between dives, confluences, without neglecting

the overflows. It’s a process of poetic search that involves my micro-political,
ethical and aesthetic practice as an artist and my body in the world, taking into
account other bodies, materials, events, forces and chance. It's a dive that takes
place at the confluence of (academic) research and contemporary art produc-
tion, and which produces new bodies (new works). It is an experiment, in the
same way that it is already a work. A reflective and theoretical text between
artistic and academic productions. I propose to understand how research can
affect practice and how a practice is contaminated by writing, how not to disso-
ciate them and, at the same time, dissolve them. It is a practice of confluence
between different fields and knowledges moving between the territories of the-
ory and creation, which are inseparable and indissociable. Different procedures
are used to construct the text: appropriations, displacements, deviations, leaps,
intertwining, anchoring, breaths and repetitions. There is an evocation here of
different flows: textual and bodily. Coming and going is not only the movement
of the waves, but also the way my writing process works. It's a writing that
moves between practice and theory, traced on the subjective experience of my
body.

It’s research,

it's an experience,

it’s a dive,

... it's [yes] a work,
there are many works.

Keywords: contemporary art; creative processes; production of subjectivity;
dives.
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era uma pequena nascente de dgua jorrando e pedindo passagem. A todas as nossas trocas, que sio
grandes e respiram.

Jessica Gogan, pelas alegrias em grupo, das trocas no zoom s areias do Rio de Janeiro. A banca gener-
osa e surpreendente na qual trouxe muitas colaboragoes artisticas e afetivas.

Rosane Preciosa, sua presenca pulsante que faz querer estar sempre perto. A como vocé caminha na
poesia e trouxe isso ao trabalho com seu olhar precioso e preciso.

lasmini Nardi, pela revisdo cuidadosa e as trocas a partir do texto. Obrigada pelo encontro.
Aos muitos professores, que também sdo amigos e/ou colegas de trabalho,

Ana Estaregui, André Sztutman, Daniela Avelar, Fabio Tremonte, Caué Garcia, Raphael Escobar, Livia
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Gil Gregério, um companheiro que me torna também uma companheira, por segurar minha mao
sempre e produzir leveza nas duvidas. Tudo que compartilhamos ja é um corpo vivo por si so.

A baguncinha, minha gata que é toda baguncada por dentro, mas est4 sempre ao meu lado para tudo
que proponho (inclusive nossas auto-residéncias). Muito parceirinha, afetuosa e que sabe sempre
conquistar todos a sua volta.

Larissa Vaz, e nossas trocas de udios pelo zap e aos encontros ao vivo, que sio poucos, mas que se
tornam afetuosos. Também agradeco as trocas e envios de textos que nos sdo tio importantes. Ha um
rio invisivel entre nos, que leva e traz coisas.

Marina Rago, por todos os memes compartilhados durante nosso simultaneo processo de disser-
tagdo, muitos gatos, sonequinhas e biodiversidades. A amizade e a irmandade que cultivamos hé anos.

Julia Lea de Toledo, pela amizade, parceria de trabalhos, amiga oposta-complementar.

Juliana Barsi, amiga que ouviu muito sobre esta pesquisa e com sua escuta proporcionou também a
minha.

Edson Arcanjo, parceiro que a UFF me trouxe e nossos maravilhosos roles, conversas e praticas em
arte e politica. Junto a vocé acredito que “viramos votos’”.

Rodrigus Pinheiro, pelas aulas juntes no estagio docéncia e algumas manhas na barca Rio-Niteroi
falando das dissertagoes.

Guilherme Dutra Ponce, pela esquizoanalise semanal, as trocas sobre o que pode ser um texto e
tantas outras possibilidades de processos em construgao, por me fazer experimentar mesmo corren-
do riscos. Por me trazer uma nova compreensao do que pode ser um processo ana o terapéutico e
quanto ha para se aprender nesse nosso espago.

As professoras de pilates Fabiola Maria, Raquel. Ao Karl e Cherie Thai e também ao médico ortopedista
Dr. Fabio Wilson Negrelli, profissionais que tratam da minha satide de forma ampla e cuidadosa. Fazem
uso da ciéncia, e ndo so, como conhecimento para ajudar pacientes a enfrentar dores e doengas.

A todes es colegas do G>E (grupo maior que eu), do grupo de pesquisa online Deleuze Guattari, do
Parquinho Lage, do Parque Lage e do grupo Praticas compartidas. Vocés sao muitos e grandes!

Aos amigues da escola Oswald de Andrade e as amigas da faculdade Escola da Cidade (SP).

A rede agroecolégica caicara de Ubatuba, coletivo de produtores, artistas e artesdos locais que se
encontram semanalmente produzindo saberes. Ali pude experimentar constru¢oes importantes sobre
redes e coletividades.

A todes es artistas que conhego, pesquiso, aprendo e ensino. A coragem de construir suas existéncias
fortalecidas e pulsantes.

A cidade de Ubatuba, territorio de terra, resisténcias e magias singulares. A minha infancia neste
lugar.

As minhas tias Luiza e Suzana, por embarcarem nas minhas ondas, pelas conversas e afetos impor-
tantes, cada uma a sua maneira.

Minha vo Alzira que aceitou (aos 96 anos) o fato de eu ser artista e me deixa fazer da sua sala, o atelié.
Aos nossos olhos mareados que se cruzam e se tornam for¢a no tempo.

Minha vo6 Sénia, por dividir comigo seus caminhos na academia, o que ja havia trilhado e enfrentado:
arduas batalhas (contra o machismo). E sempre me encorajou a falar abertamente sobre assuntos
importantes em sala de aula: sempre falei sobre aborto em aula, as Jovens precisavam saber disso,
ela diz.

Meu irmao Guilherme, parceiro dos crimes artisticos infantis em Ubatuba, um tanto da nossa criagao
daquela época, reside ainda em meu corpo e esté neste trabalho. E o meu desejo que pulse em seu
corpo também.

A minha mae Cristina e ao meu pai Frederico, pela possibilidade da vida na agua.

A todes da minha familia e ao redor, que vibram e celebram meu trabalho, os nossos lacos e minha
existéncia no mundo. Sdo tantos e vocés sabem quem sdo.
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“.Talvez seja nds que nao temos, ainda, as capacidades e qualidades para entender o que a agua
quer nos dize

Castiel Vitorino Brasileiro
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“A agua tem algo de inevitavel, quando comega vocé nao tem o
que fazer, (ela) age como um exército de formiguinhas, quer dizer
onde vai, vao todos. Se vocé tem um fio de vazamento, sai tudo.
Ela tem uma identidade aparentemente fragil porque se move,
porque vocé bebe. Mas ela é muito sélida. No seu percurso, onde
ha 4gua nao ha mais nada, ela vence sempre. Essa unido indivisivel
de uma coisa que é tdo facilmente separavel ¢ que eu acho lindo. E
um material que tem orgulho de si mesmo, de buscar a si mesmo,

que nenhum outro tem. De buscar o repouso, o tal nivel”

Trecho de fala do Nuno Ramos citado por Rosane Preciosa na banca de qualificagio deste

trabalho. encontra-se no site: https: //www.youtube.com,/wateh?v-EXcookdsVEM.

Acesso em 03/11/2023.
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MERGULHAR

merguhonotexto  mergulho na escrita  mergulhar no texto baba

Confesso que fiquei em duvida sobre escrever consideragoes antes de iniciar, de fato, um texto,
no caso, este trabalho. Ao mesmo tempo que queria deixar o leitor desavisado na leitura, também
me questionei: como e por que expor o que vem por aqui, ja que nunca sabemos exatamente o
que esta por vir? Em meio a duvida, optei por fazé-lo, assim como um comeco, uma iniciacao.
Essa davida vem do lugar de pensar o texto como uma experiéncia, no sentido da escrita como
ato performatico. Afinal, ha tantos devires me atravessando e funcionando nessa temporalidade
chamada EU, chamada TEXTO, chamada VOCE.!

Abusca, aqui, ¢ no sentido de criar condigdes e situagdes para que algo acontega, por exemplo:
pesquisar enquanto se escreve, criar o corpo do texto enquanto se revé com a propria escrita, e
tudo que ela traz consigo e comigo. Ela pode trazer ao meu encontro os escritores/artistas que
também ja foram ao encontro de outros. Se pensarmos junto a Espinosa “Um corpo é sempre um
conjunto de corpos™ Um corpo é composto de constante equilibrio em desequilibrio. Ele esta em
movimento e suas partes entram em relagdo. Um corpo esta longe de ser uma unidade isolada, ao
contrario, ele depende das partes exteriores para manter-se, ha uma relagao entre suas partes
internas e externas. A Poténcia € o que define um corpo, nosso corpo é constantemente afetado
e estes afetos aumentam ou diminuem nossa poténcia. Assim, ele lanca um grito: o que pode o
corpo? O que define os corpos? De quais afetos os corpos sdo capazes? Assim também é o corpo
do texto. Arrisco a riscar neste texto: uma escrita se da por afetos. Vale ressaltar que nao existe
um Unico corpo, por isso em seguida a pergunta: o que pode um corpo? Acrescento: o que de-
fine corpos, no plural? Afinal cada corpo é um corpo, orquestrado por ritmos, afetos, sensacées,
subjetividades proprias.

Reescrevo junto a artista e escritora francesa Marguerite Duras: “a escrita ¢ algo selvagem, uni-
mo-nos a uma selvageria anterior a vida. E reconhecemos sempre, é das florestas, antiga como o
tempo...Ndo podemos escrever sem a forca do corpo. E preciso ser mais forte que si mesmo para
abordar a escrita, é preciso ser mais forte que aquilo que se escreve. E curioso sim, nio somente
a escrita, o escrito, mas os gritos das festas da noite, de todos, vocé e eu, os dos cachorros”?

1 Neste capitulo todo, vale ressaltar, fui muito atravessada pela escrita do livro Rumores discretos da subjetividade:
Sujeito e escritura em processo de Rosane Preciosa.

2 Spinoza, Baruch. A Etica. Ed. Martin Claret, 2002.

3 DURAS, Marguerite. Escrever. Trad. Luciene Guimaraes de Oliveira. Ed. Relicario. 1° edi¢ao [primavera de 2022].
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Deleuze nos diz: pensar ndo ¢ algo natural e ainda, pensar ndo é reconhecer, pensamento é
criagdo e como toda criacao é também correr riscos.

“Ha no mundo alguma coisa que forca a pensar. Este algo € o objeto de um encontro fundamental
e ndo de uma recognicao...Pensar € criar, nio ha outra cria¢io, mas criar é, antes de tudo, en-

gendrar “pensar no pensamento”.

corremos juntos aqui um risco

Para o filosofo francés,nos nos vemos forcados a pensar e a seguir nesta aventura, pois é preciso
dar sentido a forga e aos afetos que nos convocam a todo instante. Escrever é dar passagem a
essas forcas e afetos, é fazer passar os fluxos, e eu diria que é como deixar correr a correnteza,
correr o rio em seu fluxo proprio. Escrever e pensar nos faz construir um corpo, um corpo texto
que se constroi a partir de outro corpo, aquele que escreve, assim ambos 0s corpos se constroem
juntos, numa danca.

Escrevo para criar um territorio, um lugar, um espaco, uma fala.

Escrever, muitas vezes, pode ser da ordem de um trabalho arquitet6nico, onde ¢ possivel procu-
rar pilares, vigas, espacos vazios, um grande vao livre ou pequenas portas de entrada. Um chao
que nos acolhe, uma casa vazia que nos abriga da solidao. Escrevo para construir um abrigo ou
mesmo para provocar a sutileza de se destruir um edificio inteiro.

Escrevo para trazer o visivel e o invisivel para perto de nos [ eu e vocé | e os cachorros ], uma
vez que escrever ¢ como um manto que acolhe a nostalgia e a criacao, aproxima- nos de mundos
os quais ndo conhecemos, um mundo transcendente, levando-nos a um lugar impossivel de ser
medido - ndo ha métrica arquitetdnica que possa medir esses espagos da escrita.

Escrevo num mergulho para que eu possa me mover com as palavras. Escrevo para cavucar a mim
mesma até encontrar a mina d'agua que refresca o verbo.

Escrevo para cavucar a mim e a nos, assim como quando cavucamos a terra ou a areia e ali en-
contramos liquidos. Ao cavucarmos deslocamos um punhado de terras, redistribuimos por¢oes
de areia, produzimos buracos e também construimos castelos...

4 DELEUZE, G. Diferenca e repeticao. Trad. R. Machado e L. Orlandi. Rio de Janeiro: Graal, 2009.
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que caem,
para que outros sejam erigidos.

Escrever ¢ poder marcar um encontro com alguém, um encontro silencioso entre duas matérias,
ou um encontro entre muitos corpos, uma festa sonora polifénica, um encontro de espagos e
siléncios. Um encontro noturno, no almogo ou no lanche da tarde. Fato é: podemos encontrar
pessoas que nao conhecemos, que talvez nunca nem vamos saber quem sao, mal saberemos onde
estara no agora, se ¢ dia ou noite, se faz frio ou calor, se esta cansado ou com sono, ou mesmo
se ja bebeu agua. Ha varios tipos de encontros através da escrita e podemos até causar certo
desconforto com as palavras, mas esse desconforto do encontro agita, acalma, acolhe, produz
raiva... e tudo é acontecimento.

Certa vez, numa aula, ouvi a seguinte afirmagdo: - Um prédio ¢ um acontecimento!” O que me
fez pensar que um texto também € um acontecimento, ir ao encontro dele ¢ acontecimento:
desencontra-lo também.

Os encontros produzidos pela escrita ndo se limitam apenas as convergéncias entre pessoas; é
algo bem mais amplo. Falo também dos afetos que vamos produzindo durante a vida com bichos,
paisagens, falas, lugares, gestos, livros, escutas, tudo isso que nos afeta, nos da consisténcia e
nos transforma. Somos escritos e escrevemos pelo que vivemos com nosso corpo, corpos sutis,
estados vibrantes aquosos, dos contatos com outros corpos, trocamos sensacoes muitas vezes
sem saber nomea-las. Quem escreve esta amparado pelo que ja existe e esta a criar algo ao
mesmo tempo, pois algo também se da nesse exato momento, os momentos dos encontros, o tal
acontecimento, é nele que algo vai se produzindo e se reverberando, coisas novas podem se abrir,
se fazer existir. E um eterno se fazer e se refazer através dos afetos.

Sobre um acontecimento, digo que é bonito perceber que para uma artista um prédio pode ser
um acontecimento. Ha algo de muito vivo nesse pensamento € como poder reescrever, construir,
reconstruir um prédio, para tanto pode ser necessario novas bases, estruturas e novos vazios.
“Um acontecimento nao ¢ um fato, uma ocorréncia, pois isso é da ordem do razoavelmente sim-
ples podem ser linhas, palavras, corpos e coisas em movimento e que se encontram.

5 Anotacoes de cadernos, aula de mestrado na disciplina de metodologia em Estudos aneos das artes

PPGAV_UFF com a artista e professora Eleonora Fabiao, agosto 2021.
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Ja o acontecimento ¢é sobre a fronteira entre dois mundos que, ao se encontrarem, se transfor-
mam como que num processo de desneutralizacdo quimica como se a agua e o sal se transfor-
massem em uma base e um acido, a0 mesmo tempo é como se no encontro houvesse uma forca
invisivel que impulsiona 0 mundo e a vida rumo ao inesperado e ao desconhecido.

E como se um mundo movimentasse um outro mundo, gerando reagoes em cadeia e a0 mesmo
tempo.

Um acontecimento gera devires, é como um mergulho, no qual a partir de gestos, mundos sao
capazes de se tocarem. Quando eu mergulho, 0 meu corpo ¢ capaz de se tornar agua, ou ao
mergulhar num texto me conjugo e me transformo em escrita e assim como o texto se trans-
forma num vivente,

0 texto respira



e é possivel dizer que acontece uma dupla
mistura, uma simbiose, este encontro ¢ capaz de puxar coisas que eu nao sabia que existiam
e coisas que realmente ndo existiam antes dessa escrita. E a criagio de um entre, passagens
para lugares novos, possibilitando gerar novas vidas®.

Repito, um texto respira, é vivo. Por isso, sempre ¢ possivel melhorar, modificar, refazer, nos
possibilita reescrevé-los inimeras vezes, ir e voltar, sua criagdo ¢ um nado livre. Ha também
um trabalho de edicdo, assim como quando se faz um filme. Um trabalho de organizacao,
producao, captacao, edicao, colagem e até mesmo corregdo de cor. Assim como fazer filmes
sdo trabalhos em coletividade, fazer um texto também é.

Escrever sempre foi algo assustador para mim, nunca gostei de escrever, acho que é porque na
escola (como chamamos a institui¢do de ensino na qual fui alfabetizada e tenho muitos afetos)
sempre fui a que sabia desenhar e, por algum motivo, entrei para a turma dos que nao sabiam
escrever. Cresci repetindo as palavras da professora:

- Vocé nao sabe escrever. Se eu fosse adulta naquela época responderia: Caralha, eu estudo
numa escola que se chama Oswald de Andrade’, entao me ensine a escrever!!!! Mas é minha
crianga quem grita comigo! Ao fim essa professora, hoje, sem nome e sem rosto, aparece para
mim como uma forga, uma forca destruidora que por vezes se corporifica por ai...Hoje, sei que
ela sabe pouco sobre mim, sabe mais sobre regras e normas gramaticais, estruturas de escrita,
formas académicas, citagoes, muitas citagoes.

Ao longo desses anos, venho aprendendo que escrever ndo ¢ exato e preciso, mas muito
necessario. Escrever, escrever, escrever, escrever assim mesmo, apesar do desespero e, as
vezes, escrever com ele ou mesmo a partir dele. Escrever com o medo e fazer com que ele
mesmo escreva, escreva-se . Escrever para tentar dissolvé-los.

Uma escrita se faz a partir de, essa agdo se da a partir da ativacdo de um estado corporal,
que muitas das vezes ¢ quase impossivel de ser programado, mas que é possivel ser cuidado,
instaurado, instrumentado e nos dias de hoje digo que é algo possivel de ser conquistado ou
melhor, roubado, como quem rouba tempo e siléncio para si.

6 Techo retirado do podcast: Imposturas filosoficas. Ep. #195 atropelada pelo mundo sobre o livro Escute as feras
de Nastassja Martin. Razio inadequada. 2023.

7 José Oswald de Sousa de Andrade, apelidado de Oswald de Andrade, foi um poeta, escritor, ensaista e dramaturgo
brasileiro. Foi um dos organizadores da Semana de Arte Moderna em 1922, evento que marcou o inicio do modernismo
brasileiro e da nome a escola que estudei por todo periodo escolar. Da primeira série ao antigo terceiro colegial.

Nessa escrita percebo que me aproximo mais do escrever a partir da experiéncia do que se
escrever sobre a experiéncia. Assim o escrever se aproxima ao inscrever.

Uma escrita que se inscreve em corpo, escreve corpo. Corpos.

E viva. Vivemos juntas. Uma escrita corporificada, que envolve saberes situados, ou como de-
fine a pensadora Donna Haraway: saberes localizados® que ndo tem por intencao ou projeto se
fazer universal, ao contrario, retira-se desse lugar para poder também questiona-lo.

O texto da dissertacao parte de fluxos, é inacabado, faz-se rio e quer desaguar. A subjetividade
de quem escreve anuncia que a escrita tem nascente, e por muitas vezes sai atravessada,
riscada, marcada, ao avesso. £ um gesto em processo. Ndo ha formas e estruturas pré estabe-
lecidas. Tenta se construir ao longo do percurso, a medida a qual vai se fazendo. £ mergulho,
para tentar ir ao fundo, escavar a si sem saber ao certo o que se encontrara. Possui uma forma
incerta. As vezes, é uma escrita fragmentada como quem vai de um territério ao outro, outras
vezes dando alguns saltos e podendo se quebrar. Essa quebra ¢ sempre bem vinda, afinal se
faz necessario quebrar e desabar textos seja para deslocar os punhados de terra, seja para
poder construi-los novamente.

Da imagem ao texto, do texto a imagem, sem deixar de passar por um longo caminho de
memorias, afetos e sensagoes, tudo que é da ordem do vivo. Fluxos que interrompem o corpo
e aescrita e ora impulsionam como uma onda num mar agitado, como quando a gente procura
o chdo e nao encontra e ai, vemo-nos em risco.

Esse processo ¢ dificil e necessita que seja cuidadoso. Ha em mim uma sensacao de que nunca
me acostumo com viver o risco

mesmo sempre lembrando de que viver é um risco, desenhar é risco, escrever é risco, encon-

trar é um risco, propor ¢ um risco e

8 HARAWAY, D. Saberes localizados: a questéo da ciéncia para o feminismo ¢ o privilégio da perspectiva parcial.
Cadernos Pagu, Campinas, SP, n. 5, p. 7-41, 2009. Disponivel em: https; /periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/
cadpaguy/article/view,/1773. Acesso em: 13 nov. 2023,
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sendo artista é preciso seguir riscando

Nesse fazer texto, escrita ha sempre uma sensacao de vertigem, porém uma coisa que venho
aprendendo ¢ que sempre ha chao, pois podemos produzi-lo em nosso corpo para e com o
nosso corpo. Mais ainda, 0 nosso corpo € o nosso chao?, o que me traz tranquilidade, de algu-
ma forma, sobre o risco. Uma parte crianca dentro de mim sussurra: sempre teremos o chao
para riscar e, talvez seja por saber que posso recorrer a essa acao que nos tltimos dois meses
tenho, diariamente, riscando o chao da praia (ali bem no encontro do rio com o mar). Escrevo
porque sei que o risco ndo estara mais la no dia seguinte.Sei dessa efemeridade por observar
o movimento das marés: todo dia a maré sobe e desce e um tanto de areia é encoberto por
agua. O rio invade o mar e o mar desagua no rio e vice-versa. Alguma forga fez com que eu
quisesse produzir esses gestos que chamei de escritas com as marés - durante alguns dias
registro essas escritas na areia, ja em outros elas sio desenhadas por pés de urubus, abelhas,
caranguejos. As vezes, eu registro tudo com meu aparato tecnolégico, no caso, o celular,
outras vezes nem o levo para esse momento para que ele ndo capture toda minha atencao.
A escrita desse paragrafo, por exemplo, comegou no canto da praia, mas percebi que agora
alargou seus espacos, tomou a praia toda, corpo todo e em seguida essas paginas. Na praia o
que acontecia era que o pé queria escrever, o quadril queria escrever, o ombro queria escrever,
os joelhos queriam escrever...

..ja escrevi com chave, com gravetos, com os dedos, com os pés. Percebi que, a medida que
a maré esta mais cheia, a escrita também aumenta seu tamanho. Escrevo coisas que a maré
leva consigo. Ela leva, mas também traz. Ao mesmo tempo, levo para a Universidade um pouco
dessas forgas das marés, levo a vibracao delas. Visivel e invisivel. Trago todas essas conversas
produzidas na areia, tento dar formas e contornos para estas paisagens e escritas em con-
stante producao e transformacao. Dou espago para que elas se movimentam em meu corpo
e no corpo deste livro. Esse processo também é um modo de se fazer pesquisa, de se colocar
na pesquisa.

Recentemente, por ter uma doenca de coluna, chamada escoliose, passei a receber mas-

9 Afirmagao de Sandra Benites, retirada da Tese de Karlla Girotto. colocar a tese. Temas pesquisados e conversados
em grupo no G>E. Grupo conduzido pela mesma.

10 Percebi que eles também escrevem, deixam suas marcas.

11 Escoliose ¢ uma curvatura anormal da coluna para um dos lados do tronco, determinada pela rotacio das vér-
tebras, e afeta cerca de 3% dos brasileiros. Casos leves podem nao afetar a vida diaria. Mas os casos graves podem
ser dolorosos e limitar a atividade normal. A condigdo nio decorre de maus habitos posturais. Ao contrario. E a
curva da coluna propria da escoliose que, em muitas situacdes, ¢ responsavel pela ma postura, ja que esse tipo de
desvio pode provocar alteragdes no corpo todo. A escoliose acima de 40 graus ¢ considerada severa e esta indicada
a correcao cirtrgica. Alguns tipos de escolioses, como a congénita e a neummuscular nao respondem a nenhum
tratamento, sendo tratadas precocemente com cn'urgm retirado do site: http: com.br/blog,

liose-0-que-e-sintomas-tipos-e-trat #~text=] cur -




sagens no chdo. Fago e fiz durante a vida tratamentos para cuidar, aliviar a dor e tentar revert-
er o quadro clinico. Dentre eles estd a massagem.

Os massagistas sao um casal: Cherie, uma tailandesa e Karl, um brasileiro” e ambos fazem e
refazem a formacao anualmente na Tailindia. A partir dessa tltima viagem para a formacao,
na volta, eles resolveram tirar a maca da sala e ficar mais proximos ao chdo, o que me separa
do piso da sala ¢ um tatame. Em conversas sobre a cultura e os costumes de 13, eles me con-
tam que ¢ muito comum se fazer tudo proximo ao chao, coisas como cortar legumes e fazer
uma comida. A partir desse chamado corporal para o chao, tenho procurado experimentar
mais esse lugar.

Escrevo do chao.
E aqui lhes convido ao chdo.

Talvez, ao longo de toda nossa historia, estejamos cada vez mais nos afastando do chao e
concretando tudo, como no caso das aguas que ja quase nao podem penetrar e irrigar o solo.
Se afastar do chdo, ndo deixa de ser também um modo de se afastar das aguas, dessas que
brotam do solo. Concretar o solo é se desfazer de um chéo, um chao fertil e cheio de vida.

Aqui debaixo de onde escrevo tenho o desejo de fazer com que a escrita e a criagao se con-
fluam, nada ¢ sozinho, nada se faz sozinho. Assim como o encontro do rio com o mar, emerge
o0 encontro da pesquisa com a prética, do pensamento com a criacdo. E pesquisa e criagio ao
mesmo tempo. J4 ndo se sabe mais o que ¢ mar e o que é rio. Tudo é 4gua. E um encontro.

Essa tarefa ndo ¢é simples. Ela se apresenta com a complexidade de se concatenar diferentes
formas, intensidades, temperaturas e texturas, no caso: a escrita, a fala, o gesto e o pensamen-
to. A escrita também ¢ fala e é preciso lembrar disso também aos que nao escrevem.
Enquanto deposito essas palavras no computador, a gata preta com quem convivo, a Ba-
guncinha ajuda na escrita. Ela passa com seu corpo languido no teclado, assim como alguém
que desfila sobre um tapete vermelho: neiuducnnuhuvgevhbjbj hvhvgvgevyvuhbnibubjnbjbn-
ninknknmk  hhhhhhhhhhhhheo dmnxwu dudbhdue737n38dh383nudndksmsk nfh bhefjvw-
jbwvjkbvwij.

A escrita é gesto e danga. Lembro-me de ler que a Pina Bausch® pensava a pergunta en-

‘mal.decorre%20de%20maus%20h%C. i urais. Acesso em 22,/05/23.
12 https: //www.instagram.com /cheriethai/
13 Philippine Bausch, mais conhecida como Pina Bausch (Solingen, 27 de julho de 1940. Wuppertal, 30 de junho de

quanto incitadora da imaginagdo e, no seu oposto, a imaginacao como incitadora de novas
questdes. Pina pedia seis movimentos para cada pergunta. Por exemplo: “o que fazes enquanto
te sentes atrapalhado?”, “como era a ceia de Natal quando vocé era crianca?”, “o que vocé faz
quando sente ternura por alguém?”. “Era preciso responder a cada uma das perguntas com
seis gestos. A tentativa era sempre gerar um desequilibrio. Quanto mais forte a pergunta,
mais imaginativa, maior a capacidade de gerar movimentos distintos. O que esta em jogo é
determinante: uma utilizacdo da linguagem, uma expressdo imaginativa da linguagem sera
aquela que obtém bons movimentos, uma boa imaginagao corporal™. Uma linguagem que
se desdobra em outras linguagens. E afinal, tudo aqui é linguagem: corpo, gesto, encontro,
subjetividade, escrita.

Entdo, é preciso se lembrar que ninguém faz nada sozinho. Eu ndo escrevo sozinha. Vocé que
me 1é nunca ¢ sozinho, mesmo que vocé olhe ao redor e ndo veja ninguém. E possivel que
junto a vocé bactérias se movimentam de acordo com tal pagina; que um fio de cabelo caia,
exatamente, enquanto vocé 1é essa frase. Formigas se comunicam no chdo bem perto dessas

palavras, uma mosquinha pode ter pousado na pagina.

Escrever ¢ uma soliddo povoada por encontros. Por aqui ha também outros encontros, ha
um conjunto de forcas atuantes. De repente, escuto (enquanto escrevo) uma conversinha de
portao entre um adulto e uma crianga que passam na rua: -Esse chao é quentinho? pergunta a
crianga, - S6 deitando para saber, ele responde. Escuto também o relogio que insiste em avisar
que esta vivo e conta os meus segundos, o bate estaca construindo prédios e atrapalhando a
construcdo de textos. Nesse momento, me lembro das escutas da minha casa, no Rio de Janei-
ro, é comum que eu escute sempre uma mulher chamando o Indio, que é o apelido do vizinho.

Escrever ¢ um gesto que se situa fora do mundo linear, ¢ da ordem de outros tempos que nio
o tempo cronologico. Ouso dizer que a escrita se sobrepde ao tempo historico. Ela ultrapassa
esse marcador, ndo compactua com uma linearidade de acontecimentos, apresenta-se em
varias dimensdes, ancorando-se numa temporalidade espiralar.

2009), foi uma coredgrafa, dancarina, pedagoga de danga e diretora de balé alema. Conhecida principalmente por
contar historias enquanto danca, suas coreografias eram baseadas nas experiéncias de vida dos bailarinos e feitas

j Virias delas 50 T a cidades de todo o mundo, ja que a coredgrafa retirava de suas turnés
idefas para seu trabalho. Entre os seus temas recorrentes estavam as interagdes entre masculino e feminino. Foi
diretora da Tanztheater Wuppertal Pina Bausch, localizada em Wuppertal. A companhia tem um grande repertorio
de pecas originais e viaja regularmente por varios pait
14 Tavares, Gongalo M. Atlas do corpo e da imaginagdo. Editora dublinense. 2021
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Aqui, a escrita é da ordem do desconhecido, uma vez que antes de escrever nao sabemos nada
acerca do que vem pela frente. Marguerite Duras escreve que “ha uma loucura da escrita que
existe em si mesma, uma furiosa loucura da escrita, mas ndo é por isso que ficamos loucos.
Ao contrario”. ®

Escrever pode ser também uma busca em conviver com fraturas, conviver com algo que esta
quebrado para além do inacabado. A escrita pode ser o ato de se sentar na companhia de uma
ferida aberta, ja o texto pode ser a propria ferida pedindo cuidado. O ato de riscar as paginas
¢é capaz de criar camadas na pele ferida, como nos lembra bell hooks: “A linguagem ¢ também
um lugar de luta. O oprimido luta na linguagem para recuperar a si mesmo — para reescrever,
reconciliar, renovar. Nossas palavras nao sao sem sentido. Elas sdo uma a¢do — uma resistén-
cia. A linguagem é também um lugar de luta.”™ Em outras palavras, escrever é poder criar
mundos para depois e se for necessario também poder quebra-los.

Escrever ¢ um mergulho que faz forcas emergirem, junto traz indagagdes, sensacdes,
emocgoes. Por exemplo, este ¢ um texto que escorre, escorre do meu corpo, assim como a
baba que escorre pelas bocas.

Escrever é uma pratica errante que pode nos levar a naufragar, mas antes que eu me esquega:
até um naufragio pode nos levar a criar outros territorios.Um naufragio pode ocupar, uma
posicao de deslocamento. O que se espera é construir um lugar de deslocamento na escrita
desse texto.

Depois de mergulhar, ja ndo temos mais o controle do que ira se suceder.Se eu fechar os olhos,
vejo a escrita como um caminho, como quando se caminha na praia sem saber o que se vai en-
contrar, poder se distrair, derivar e encontrar conchas, cascas, pele de bichos, patas, gravetos,
os pequenos tesouros da praia. Escrever é deixar os rastros na areia.

E o proprio mergulho.
O imprevisivel, que esta posto.
Um pequeno acontecimento.

15 Duras, Marguerite. Escrever. Trad. Luciene Guimaraes de Oliveira. Ed. Relicario. 1° edicdo [primavera de 2022].

16 “A bisavo de Gloria Jean Watkins se chamava Bell Hooks. Nascida em 1952 na cidade de Hopkinsville, no segregado
estado de Kentucky e filha de Rosa Bell, uma empregada doméstica e de Veodis Watkins, um zelador. Gloria saiu de
casa para estudar na Universidade de Stanford onde se formou bacharel em lingua inglesa. Posteriormente, fez seu
doutorado em literatura pela Universidade da Califérnia para, em seguida, escrever mais de 30 obras assinando com
seu pseudonimo, inspirado no nome de sua bisavo, a verdadeira “Bell Hooks”. Sua escrita abrangeu poesia, ensaios,
criticas de arte, cinema e livros infantis, examinando a interseccio de raca, politica e género, e assim tornando-se
uma das feministas negras mais influentes do ltimo meio século”. Trecho retirado do site Geledes. Disponivel
em:https: //www.geledes.org.br/bell-hooks-o-legado-d il ini do-seculo-21/. Acesso
em 30,/05/23.

17 HOOKS, bell. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como negra. Sio Paulo, Elefante, 2019.
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Um mar de mil folhas _ Fazer a raiva nao caber no corpo, caber no texto

Muita,

raiva, raiva, raiva.

Quem vai te ouvir? nao te ougo.

Meu corpo te ouve. Meu corpo diz nao.
paro de olhar para vocé.

Volto a mim.

Agua.
Agradecer as aguas do corpo.

Isso ja é o corpo agua.
Corpo que escorre porque nao da conta.

Dar conta de uma certa configuracao
de mundo.
Isso euja conhego e Isso eu ndo quero.

A agua transborda enquanto a linha enlaca.
A agua limpa e a linha no tecido fortalece.

BORDAR O TRANSBORDAR
transmutar
Eu sussurro: Quero fazer a escrita poética da agua, mesmo sem saber ainda o que € isso.

Meu corpo é quem ensina,
a agua ensina.

A raiva existe e esta ai.
Uma lagrima que sai, cai. Lagrimas que caem, saem...

Ha o desejo de que ela ndo seja vista. Por mim, por todos, por vocé.

Mas a agua inundou o espaco e vocé tentou se salvar, boiou. A agua mudou o seu pensamento
(e ndo moldouy), fez vocé voltar atras, se ver, se rever. Reaver.

A agua inundou a estante de todos os livros citados por vocé, citacao atras de citagdo, pagina
por pagina e te provocou: Vou ter que repensar a minha vida inteira.

E, vai. - Respondeu a dgua.’

18 Esse texto foi escrito durante um encontro individual no G>E em dezembro de 2022.
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Me aproximei da escrita escrevendo textos como este na cor azul acima. Este tipo de texto
pode ser chamado de texto baba® a partir do conceito criado pela pensadora e psicanalista
Suely Rolnik?. Escrevi esse texto em um dos encontros propostos pela artista e co-orienta-
dora deste trabalho Karlla Girotto?. Desde 2018, faco acompanhamentos individuais semanais
com a artista dentro do grupo G>E, o grupo maior que eu. Este grupo existe desde de 2013 e
ja existiu em diversos formatos e formas, é um nucleo de estudos e pesquisas muito potente,
tem a coordenacao, ou melhor, a conducdo da Karlla. Estamos todes baseados no desejo de
construir um ambiente de experimentacdo a fim de desmantelar narrativas hegemonicas e
produzir subjetividades politico-estéticas. Nos encontros as investigagoes se manifestam at-
ravés da politica da imaginaco. A palavra politica diz respeito ao questionamento sobre como
organizar recursos, praticas, espacos e a vida partilhada; A imaginacao fala do objetivo de
formar ideias e fabricar mundos, procurando os meios necessarios para manter as poténcias
de criagdo vivas e buscando posicoes ativas para estabelecer essas forgas no mundo. Ter-
ritorios e subjetividades sao construidos numa dindmica completamente aberta e viva, que
une o trabalho individual de cada participante e o cotidiano dos grupos. As discussoes sao
efeitos em movimentos de leituras, sobretudo provenientes do sul global e feministas, ou de
situagdes politicas e cotidianas e contetdos web. O grupo se identifica com a poténcia dis-
ruptiva da arte e da vida ndo hegemoénica, e acredita na coletivizacao das experiéncias como
estratégia para geracao de liberdade e autonomia. Sdo espagos construidos para elaboragao
das praticas artisticas e de pensamento critico nos contextos relacionados a criacdao. Um dos
maiores trabalhos feitos pelo G>E é o fortalecimento e reconhecimento do que se vem antes
da criagdo, uma materialidade sutil que lida com a poténcia da vida de forma integral. E um
espaco que permite transbordamentos pois lida com as matérias da vida, as subjetividades e
as imagens que sao criadas, produzidas e vivenciadas. Mesmo esse sendo um trabalho que
realizo a quase 5 anos, ainda é dificil de explicar e torna-lo palpavel, mas isso também é sobre
o proprio trabalho do grupo.

19 https: //laboratoris com/2016/07/23 /suely-rolnik-e-o-texto-baba,
20 Suely Rolnik Possui gradua(;ao pela Sorbonne em Sociologia, com sub-dominante em Linguistica (Paris 8, 1973),
em Filosofia, com sub-dominante em Estudos Ibéricos e Latino americanos (Paris 8, 1973) e em Ciéncias Humanas
Clinicas (Paris 7, 1975), na qual também obteve os diplomas de mestrado em Psicologia (1977) e de Estudos Superiores
Especializados em Psicologia Clinica (doutorado profissional; 1978). Doutorou-se em Psicologia Social pela Pontificia
Universidade Catolica de Sio Paulo (1987). E Professora Titular da PUC-SP (onde leciona desde 1979, tendo fundado
0 Niicleo de Estudos da Subjetividade no Programa de Estudos Pés-Graduados em Psicologia Clinica) e Professora
do Mestrado Inter em Teatro e Artes Vivas da Universidade Nacional da Colombia (desde 2013).
21 Karlla Girotto (Sao Paulo, Brasil, 1976) ¢ artista, professora, pesquisadora e escritora. Sua pratica artistica tem
sido marcada por uma p]urahdade de acoes e efeitos, como performance, texto, objeto, instalagao, video e fotogra-
fia, e em especial pela criacao e a abertura de processos de experimentagao e produgao.

Retornando ao texto baba, nas proprias palavras da Suely Rolnik: “A palavra texto baba nasceu
para dar conta de alguma coisa que estavamos querendo produzir e estavamos produzindo,
mas mais do que o que estavamos querendo produzir, ¢ um lugar desde o qual a gente pensa.
E a palavra baba veio, porque uma vez conversando com Pierre Fédida, analista da Lygia Clark,
e mais do que isso, um psicanalista muito interessante porque se ligava muito na questao dos
afetos do corpo, e ele disse: ‘as palavras sao excregoes do corpo, elas sio baba. Aos poucos elas
vao encontrando a roupinha com as quais elas vao se apresentar’?””.

Em outras palavras, o texto baba existe para dar conta de uma inquietacdo, para aproximar
algo que escapa. £ muito mais sobre os afectos e uma sensacio do que sobre a racionalidade.
Por isso, ele ocupa uma forma atemporal e onirica muito proxima a uma relacao com os son-
hos. E um texto mais solto e livre, que se preocupa em colocar mais a sensagio do afetamento
com o mundo do que racionalizar e explicar algo, € um texto curto pois é um exercicio que nos
leva a entrar em contato com aquilo que realmente precisa ser dito.

Trago esses textos pela importincia que eles tém em relacdo ao meu processo de escrita,
como exercicios que me ajudaram a dar conta de atravessamentos ao longo da pesquisa e
da propria escrita, gesto esse que até entdo nao havia ainda se tornado diario para mim. Os
textos baba tém tido grande importancia no meu processo de fortalecimento da escrita, e se
dao como uma cartografia de palavras, onde eu gostaria também de chamar um mergulho no
texto? - mergulhar na prépria baba ¢ mergulhar nas profundezas subjetivas de si. E uma ex-
periéncia de tentar trazer para perto das palavras o que é da ordem do indizivel, retirando uma
analise critica e dando um corpo para que o desejo entre em ac¢ao. Muito mais do que um texto
pronto ou que dé conta de uma escrita com sentido, eu reforgo a importancia do desenvolvi-
mento do processo de escrita e nos processos de criagdo de subjetividade como elaboragao
de experiéncias e no intuito de dar contornos a vivéncias, deixando coisas para tras e podendo
me debrucar sobre outras. Fazer escolhas, mergulhos. Aqui optei em deixar uma escrita, dita,
académica, para tras, como um pano de fundo, no caso, como algo que existe, mas ndo como
um guia ou algo que norteasse minhas escolhas. Abri mao, na maioria das vezes, consciente-
mente e corporalmente de algumas regras, optei por fazé-lo para que o trabalho e o corpo (e o
corpo do trabalho) ndo se subordinassem a uma logica ja pré estabelecida.

22 Suely Rolnik ¢ o texto baba, parte de transcrigdo do video: https: /laboratori
com,/2016/07/23 /suely-rolnik-e-o-texto-baba/

Acesso em 04/05,/2023.

23 Aqui também faco uma referéncia ao meu proprio trabalho “Hidro-contra-bolide, homenagem a Hélio o gis mais
leve” 2022, uma piscina com inscricio de letras onde se 1& “mergulho do texto” numa tipografia semelhante a usada
por Helio Oiticica em Bolide caixa 22, 1967
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E certo que nem a linguagem nem as imagens ddo conta de tudo, mas por meio delas podemos
nos aproximar daquilo que ainda nio tem um corpo, aquela coisa ainda em producao, um lodo
em estado semi aquoso, um germe de mundo®, esse lugar que precede a imagem, o discurso,
o lugar nascente da criacdo.

Essas escritas de texto baba nos ajudam a fortalecer uma voz propria interior, um tipo de
voz que ¢ deslocado para o papel é capaz de criar uma linguagem propria. Como a propria
Suely diz “depois vamos dando forma, elaborando e afinando essa escrita, mas o interessante
¢é que ela produz linguagem, ¢ de alguma forma um modo de se escutar e escutar a propria
voz, algo que vem de um fundo do corpo e se traz a superficie, se torna primeiro excregdo e
depois palavra”

Primeiro excrecao
e
depois palavra.

A baba nada mais ¢ do que uma saliva abundante que escorre pela boca, uma secregéo pega-
josa produzida pela boca de certos animais. Um texto baba poderia se tornar, portanto, um
texto aquoso, aguado, molhado, pegajoso. Aqui desejo aproximar o pensamento de Suely ao
meu e fazer ressonéncias. Produzir baba nao é s6 um trabalho realizado pelo corpo fisiologico
de determinados animais, como também ¢ a gosma que vegetais e plantas especificas pro-
duzem, como o quiabo e a babosa. A baba é da ordem de producao daquilo que ¢ e esta vivo.
“As palavras sao vivas, sdo excregoes do corpo, mas de qual corpo? um corpo que é capaz de
ser afetado pelo corpo vivo do mundo”? Se formos um tanto atras lembraremos dos bebés,
o bebé além de levar tudo a boca para conhecer o mundo, ele baba. Todos nos babamos. Nos
falamos, ja os bebés balbuciam ... e... babam, sdo seres prestes a conquistar o dominio e a
engenhosidade da fala.

24 Rolnik Suely.
25 Suely Rolnik e o texto baba, parte de transcricao do video: https: //laboratori
com/2016/07/23 /suely-rolnik-e-o-texto-baba/. Acesso em 04,/05/2023.

O QUE SE PASSA ENTRE

Ir a0 encontro dos mergulhos

Estou a procura de algo. Algo que esta entre coisas que ndo conhego e coisas que desconheco.
Busco um texto, um texto que escorre pelas minhas maos. Texto esse que se move € nao se
pode controlar, texto fluido. Matéria incontrolavel. Assim como a vida.

Avida: esté entre o nascimento e a morte. Entre.
A nossa vida comeca na agua.
Todo corpo esta mergulhado em algum lugar. Onde estou mergulhada agora?

Mergulho. Mergulho para encontrar um campo de forcas, uma vida que pulsa, agita e se pen-
etra em lugares e espagos.

O mergulho nao possui forma definida, o mergulho cria formas.

Emerge. Campo de forcas vital para a saude de um corpo fragil. Na fragilidade como uma
poténcia. Um corpo que se curvou até aqui e que agora nao se curva mais. A agua cura, vocé
sabia que a agua cura? Porque dela se faz o corpo movimento. E capaz de fazer fluir, romper,
confluir, estagnar, estancar, bifurcar, fragmentar, esquentar, vibrar, ebulir.

Esse trabalho busca dar conta de processos criativos e criacao de subjetividades, existe en-
quanto se acontece, na vida e como a vida, atenta a passagens dos estados, das substancias
e das atmosferas. Atenta as palavras. Atenta as forcas. Cuidadosamente. Sem deixar escapar
delicadezas e detalhes.

Vale dizer que esta pesquisa, ¢ uma travessia, e como toda travessia é constituida de coisas e
etapas: tempos, espagos, encontros, pausas, mares revoltos e imensidoes, derivas, contornos
e por ai vai.

Tenho um aprego por entender onde, quando, como e por que as coisas comegam. Onde
comeca a nossa historia? Quando comecamos um trabalho? Por que encontramos algumas

pessoas durante a nossa existéncia? Como mostrar e falar sobre coisas invisiveis?

E dificil elaborar quando esse trabalho comega e quando ele se encerra.. Sempre fui artista,



digo isso como uma maneira de afirmacéo, de honrar a minha crianga criadora. A todas as cri-
ancas criadoras. E sendo artista, desejo que esse trabalho ndo se encerre ao final de suas pa-
ginas. Gostaria que este trabalho continue acontecendo, babando, vazando e criando espacos.

Esta pesquisa comegou em Ubatuba, local onde passei (quase) todas as férias escolares da
infancia. La sempre fui cheia de amigos criadores, habitei uma rua repleta de amigos vindos
de varias cidades do Vale do Paraiba e as capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Apenas depois
de um longo tempo, compreendo que tinhamos um coletivo. Se o nosso coletivo pudesse ter
um nome ele iria se chamar férias. COLETIVO FERIAS: nosso atelié era a praia, ruas, quintais,
ediculas, quiosques, vielas sem saida, as cozinhas e por ai vai..

Foi no momento pandémico de isolamento® que passei a mergulhar na imensidao da agua,
no mar e no rio, no Rio Indaia, este que desemboca na Baia de Ubatuba, Oceano Atlantico.

Em 2020, tive uma pausa forcada com trabalhos na area de cinema (como assistente de di-
recdo de arte, produtora de objeto, cenografa, assistente de cenografia, designer, bom...eu
rodava e ainda rodo (cada vez menos) por todas as funcoes que aparecem dentro do departa-
mento de arte) e comecei a firmar meu territorio como artista fora do audiovisual.

Ubatuba se apresentou para mim como um portal, ja que me vi dentro de uma pandemia num
lugar privilegiado, eu estava com todas as mulheres da minha familia materna numa cidade de
praia. No dia 13 de marco de 2020, eu viajava a Ubatuba de 6nibus e sem mascara, a principio
era uma visita a minha avo Alzira, ja fazia uns bons anos que nao voltava a essa casa da infan-
cia. Depois que comecei a crescer os amigos foram indo embora, casaram-se ou tiveram filhos,
percebo que nosso coletivo se dissolveu, mas eu ainda estou aqui para fazer das ruas, vielas,
praias e quintais o “nosso™ (“meu”) “atelié”.

Tem algo da ordem do mistério que perpassa meu corpo e me faz dizer que foi meu avé quem
juntou as mulheres de uma de suas familias aqui. Eramos as seis, sendo eu a mais nova e minha
avo a mais velha. A casa ja estava aqui ha mais de cinquenta anos. Ela foi presente do meu
avd a minha avo, ja que quando ele morresse todos seus bens seriam divididos em diferentes
porcentagens a duas familias, duas mulheres e muitos filhos. Meu av6 era médico, antes de

26 Mais infos no site da Organizacio Pan-americana de satde: https://www.paho.org/pt,/covid19/histori-
co-da-pandemia-covid-19

27 As palavras “nosso’, “meu” e atelié estao entre paremeses e aqui cito a artista e professora Eleonora Fabiao: “Eu
nao vou nem dizer que meu atelié é a rua porque a rua é a rua.”

virar o nome da rua Paulo Ribeiro da Luz, que fica localizada na Vila Gomes em Sdo Paulo, ele
trabalhava para o governo e viveu a gripe espanhola com seus 17 anos de idade. Ele sim ja sabia
0 que era uma crise sanitaria em 2020, mas nos ainda nao.

Apos o virus ser encontrado em grandes paises como a China e (em seguida) em paises eu-
ropeus, tudo que entendiamos por ser mundo foi afetado. Por exemplo, o encontro estava
proibido, ja que em qualquer contato entre duas pessoas havia um alto risco de contaminacao
por um virus até entdo completamente desconhecido. Além disso, estavamos passando por
um governo fascista (e negacionista), no qual o presidente, eu ndo gostaria de citar o nome.?
Ja que este ndo merece ter seu nome presente, ja que ainda deixa rastros e movimentagoes e
todo cuidado é pouco para que ele ndo ressurja na historia do pais.

Nesse contexto negacionista, interrompi minha producao de filmes na industria do audiovisu-
al. Este ambiente ¢ amplamente dominado por uma ordem colonial, capitalista e falocéntrica®.
Na minha percepcao, as praticas nesse meio contradizem a vitalidade do corpo. Essa con-
clusdo ¢ resultado da minha experiéncia pessoal e de conversas com diversos amigos, colegas
e profissionais do setorTambém levo em conta aqui, que apesar de ser uma industria com
beneficios e regulamentacées, nao deixa de ser uma industria como qualquer outra, trabalha
dentro da logica e a servico do capital, visando o lucro de grandes produtoras, canais de tele-
visdo, streamings e marcas. Todos esses, em sua maioria, detentores de muito capital. Dentro
desse cenario, é preciso que os trabalhadores durmam mal, alimentem-se mal, vivam a base
de estresse e sob pressdo e, mesmo assim, identifiquem-se como produtores da sétima arte.
A pandemia criou uma espécie de camera lenta nos trés primeiros meses. Todos os compro-
missos foram desmarcados, ndo havia mais nenhuma urgéncia que nao fosse a de sobreviver
e de nos mantermos vivos e em distanciamento social. Um siléncio se instaurou nas ruas e
avenidas e por todos os cantos. Com tantos siléncios era possivel ouvir os passaros, os bichos
todos ao redor e meu proprio corpo. O corpo parece que ja vinha a tempos pedindo parada,
pedindo respiros.

A pandemia acelerou muitos proce:

0s. O neoliberalismo encontrou caminhos para colocar
suas ordens em pratica, os mais ricos ficaram ainda mais ricos*® enquanto pessoas disputavam

28 O presidente do Brasil em 2020 era Jair Messias Bolsonaro.

29 Rolnik, Suely, Esferas da Insurreicao: notas para uma vida ndo cafetinada. Ed. N-1. Sao Paulo. 201.
30 https://wwwlfolha.uol.com.br/mercado/2021/11
shtml
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por restos de ossos em caminhdes em frente ao mercado®. Foram cenas aterrorizantes, além
desses muitos acontecimentos politicos, o boletim de obitos diario avangava a cada dia, o

negacionismo fez encaramos de frente a televisao cenas de horror a luz do dia

Falar e lembrar de determinados acontecimentos dessa época, coloca meu corpo num estado
de embrulho e enj6o. Parece trazer para perto o trauma individual e coletivo. E como se arre-
messasse meu corpo de encontro a uma parede. Dor, muita dor. Respiro fundo e percebo que
€ preciso falar, ndo para expor a ferida, e sim para cuida-la,.

Hoje, escrevo ainda de Ubatuba, foram muitas idas e vindas desde o inicio da pandemia,
esta sendo, aqui acabou por se tornar um ambiente de mergulhos, e sdo muitos os mergul-
hos poéticos, praticos e metaforicos. Mergulho no corpo. Mergulho no atélie, mergulho no
meu corpo, mergulhos na praia, mergulhos no quintal, mergulho na intui¢do, mergulho nas
pequenices: as conchas, patas de caranguejos, ossos de bichos, mandibulas, mergulhos nos
buracos, mergulho nas linhas, mergulho no rio, mergulhos na paisagem, mergulho no des-
canso, mergulho em livros, mergulho em palavras, mergulho nos azuis da casa, mergulho na
infancia, mergulho nas idéias, mergulho nas aulas, mergulho na pedra, mergulho na areia,
mergulho na escrita da areia, mergulho em conversas imaginarias com a minha gata, mergul-
ho no sofa, mergulho na ancestralidade, mergulho em conversas imaginarias com meu avo,
abragos de areia, mergulho nos caranguejos, nos urubus, mergulho no crescimento das plan-
tas, mergulho no jardim, mergulho no caisao® e encontro algumas tartarugas, mergulho nos
tecidos, mergulho nas historias da minha v6, mergulho no 6leo de coco, no cha de alecrim,
mergulho nos sonhos, sonho que mergulho, lembro de vocé querendo saber por onde to mer-
gulhando, te agradeco o mergulho, te agradeco com um mergulho, mergulho no bife a mila-
nesa, mergulho na cidade, mergulho na piscina do monumento, mergulho com tinta vermelha,
mergulho nos encontros, mergulho no 6cio, mergulho na danga, mergulho na exposigdo, a
individual para pessoas invisiveis, mergulho num outro mundo, mergulho em conversas com a
vizinha, mergulhamos juntas na vizinhanga, nas ruas e nas historias que ela inventa e mergulha
de cabeca, mergulho nas performances, mergulho em plantar e cuidar da muda que vocé me
trouxe, mergulho em rememorar a casa da minha infancia, mergulho com vocé, mergulho
de o6culos, mergulho na piscinal do quintal e me recordo que o quintal nao tem piscina, mer-
gulho com o primeiro amor, mergulho dentro do mergulho, mergulho para fugir de um amor,

31 https://wwwl.folha.uol.com.br/mercado,/2021/09, d io-e-disputado-por-populacao-
com-fome.shtml

32 Cais do porto, aqui conhecido por todos como caisao. Construido em 1940.
https://www.curiosidadesdeubatuba.com.br/caisao/

mergulho em janelas de zoom, mergulho na cadeira da minha v6 e assim como ela passo a
mergulhar no quintal, mergulho no meu chao de crianga, mergulho no sorvete, mergulho na
terra, mergulho com bordados no mar, mergulho nas piscinas todas de ubatuba, mergulho
numa ansiedade danada e mesmo sem querer mergulhar, mergulho e depois subo na canoa,
mergulho num tapete voador magico, ofere¢o um mergulho a Jota Mombaga® e dias depois
ofereco mergulhos a alguns amigues, mergulho na minha propria viagem, mergulho naquela
playlist, trago vocé para mergulhar comigo e depois te mando embora, mergulho na chuva,
mergulho nas palavras, mergulho nas frases, mergulho na canga, mergulho em observar minha
avé ao despertar ainda de camisola, mergulho no nascer do sol, mergulhei para ndo te beijar,
mergulhei no tarot, mergulhei em conversas sobre a dissertagao, mergulhei em brincar de
mergulhar, mergulhei na sala de aula com as amigas da infancia, mergulhei no mercadinho
do zé, mergulhei em magia e bruxaria, mergulhei em memes, mergulhei sem nem mesmo
mergulhar, mergulhei num romance, mergulhei com minha prima mais velha, mergulhei e
quis mergulhar mais, mergulhei no rio, mergulhei e chorei, mergulhei sem querer, mergulhei
numa piscina que eu mesma inventei, mergulhei na rede, mergulhei em tecidos, mergulhei no
canto do rio e no canto das sereias, mergulhei em siléncios e no meu siléncio, tive félego para
mergulhar, mergulhei em piscinas rasas e profundas, mergulhei no seu soninho, mergulhei
no esconde esconde, mergulhei no trabalho, mergulhei sozinha com uma praia inteira s6 pra
mim, fui tirada de um mergulho pela GCM*, mergulhei nas historias da minha tia, mergulhei
no G>E, mergulhei no cheiro do bolo e depois comi ele todo, mergulhei nas fotos e videos
de crianga, vi criangas mergulharem, fiz dos meus olhos lacrimejando um mergulho, mer-
gulhei no meu tronco, mergulhei na alegria das pessoas, mas também pude mergulhar no
medo, mergulhei nas cores, mergulhei em palavras, mergulhei naquela pedra, mergulhei em
espacos vazios, mergulhei sentada, mergulhei nos muros, peguei mais félego para conseguir
mergulhar, mergulhei na saudade, mergulhei em troncos de arvores, mergulhei em abragos,
vi vocé mergulhar, mergulhei para ter folego, mergulhei para fugir, mergulhei em bordados,
mergulhei no fogo, mergulhei e fui até o fundo, inventei novos mergulhos, mergulho do corpo,
mergulho do texto, mergulho no seu texto, mergulho pelo telefone, mergulhei em brasa, mer-
gulhei dormindo e acordei mergulhada, mergulho sem querer sem interrompida, mergulho
com seu texto, me afogo, te chamo para um mergulho, mergulho sem corpo, me recuso a ir
mergulhar com vocé, mergulho nas paginas, mergulho nas minhas proprias lagrimas, mer-

33 Jota Mombaga nasceu em Natal, em 1991, e vive e trabalha entre Fortaleza, Lisboa e Berlim. Através da perfor-
mance, da ficcdo visionaria e de estratégias situacionais de producao, pretende-se ensaiar o fim do mundo, tal como
o conhecemos, e a figuragio do que vira depois que destituirmos a pauta do colonialismo moderno de seu podio. Em
2020 concluiu uma residéncia artistica na prestigiosa Pernod Ricard Fellowship, em Paris e realizou o filme O que
nao tem espago estd em todo lugar, a convite do Instituto Moreira Salles.

34 GCM, Guarda Civil Municipal.



gulhei para sanar a ansiedade, mergulho ao nascer do sol, mergulho em todas as superficies
possiveis, engulo agua num mergulho, mergulho na minha baba e mergulho para nio ver vocé
babar, mergulho de roupa mesmo, fico imersa num mergulho, tento levar vocé para mergul-
har comigo, fico imensa num mergulho, meu maxilar me convida a mergulhar, mergulho nas
nossas conversas, mergulho para poder dangar com vocé, mergulho sem mergulhar de fato,
mergulho na umidade do ar e respiro de dentro de um mergulho,

Volto a pagina,
como quem volta de um mergulho,

Recentemente aprendi que o nome de Ubatuba vem do Tupi Guarani, na qual Uba é uma ar-
vore muito grande que ja ndo existe mais e com ela os povos originarios da cidade faziam suas
canoas para navegar. Ja Tuba significa “muitas’, muitas ubas.

Assisto na televisdo a Organizacdo Mundial da Satide declarar o fim da pandemia. Ja no novo
governo atual do Partido dos Trabalhadores, a Ministra da satde Nisia Trindade* Faz um pro-
nunciamento ao vivo em rede nacional

Falar de Ubatuba para além de toda paisagem, de toda a historia que a cidade carrega nesse
momento, ¢ falar de forca subjetiva,sobre construtividade subjetiva e seus espacos, sobre
forgas germinativas e processos vitais. £ uma paisagem que nio pode ser medida, mapeada,
teve que ser vivida. Assim como a forca subjetiva, nao ha linha ou régua capaz de medir essas
intensidades e que elas ndo sejam atraidas e cooptadas por esses sistemas métricos de conta-
gem. Néo ha valores como sucesso, poder e grana que deem conta de tais experiéncias. E um
espaco que se aproxima mais ao fundo do mar, do que a sua superficie. Eu me pego pensando
se meu avo sabia que Ubatuba é um territério indiigena quando chegou aqui 1a em meados dos
anos 50. Onde estavam os aldeamentos quando ele chegou? Ubatuba ¢ ancestral,.A terra que
treme agora por conta dos bate-estacas de construcdes a cada quarteirdo e ¢ a mesma terra
que tremeu a quinhentos anos atras.

Vi a Rua Rio Claro® ser asfaltada, lembro-me do meu frisson, dos meus primos e das outras
criangas ao ver o progresso chegando. Ao mesmo tempo que nossa rua se tornava importante
também sentia a tristeza da falta que o chao de barro fazia para o coletivo Férias*. Acho que

35 Nisia Veronica Trindade Lima é uma cientista social, socidloga, pesquisadora e professora universitaria brasileira,
atual ministra da Satide do Brasil no governo Lula. Foi presidente da Fundacio Oswaldo Cruz entre 2017 e 2022.

36 Rua Rio Claro, Perequé Acu, Ubatuba, Sio Paulo

37 Aqui refiro me ao coletivo citado anteriormente

esse era um aviso: se a gente nao cuidar das nossas terras, que sio as terras do corpo,o asfalto
vem com tudo!

Hoje sinto que ainda estou “no férias”, ndo “de férias”, pois é onde esta abrigado meu atelié,
e local onde realizei grande parte dos meus trabalhos®, grande parte da pesquisa, das lei-
turas e da escrita deste trabalho. Dediquei uma diaria, longa pesquisa de campo, caminha-
das matinais ao nascer do sol até o fim da praia do Perequé-Acu, que ¢ o inicio da praia da
Barra Seca passando sempre pelo encontro do rio com o mar. E quase possivel dizer que fiz
morada nesse lugar porque todos os dias observava, sentia e registrava os fluxos das marés
e esses encontros de aguas. Tornei-me “um corpo que se abre as forcas da vida e que agita
a matéria do mundo e as absorve como sensacdes, a fim de que estas por sua vez nutram e
redesenhe sua tessitura propria, observei as bordas do rio sempre em mudanca assim como
redesenhei minhas superficies. Saber do mundo, nesse caso, é colocar-se a escuta desta re-
verberagado corporal, impregnar-se de suas silenciosas forcas, misturar-se com elas e, nesta
fusdo, reinventar um mundo e a si mesma, tornar-se outra. “Plano de conhecimento onde
corpo e paisagem se formam e reformam ao sabor de movimento de uma conversa sem fim”
. Como corporificar essas for¢as? Ouvir o encontro dessas aguas era também uma forma de
me ouvir, de ouvir os fluxos do corpo. Ali criava-se uma dobra de espaco tempo. Um espago
entre. Um fora absoluto. Eu me arrisco a dizer, que um encontro de aguas jamais sera capaz
de criar um cliché, algo que ja esta dado, uma redundancia. Parece ser sempre da ordem do
acontecimento onde a calmaria se instala .

Durante os periodos em que permaneci constantemente em Ubatuba - nos primeiros quatro
meses da pandemia em 2020, nos quase trés meses que precederam minha qualificacdo e nos
seis meses subsequentes em 2023 - agora percebo que estava vivenciando uma extensa ex-
periéncia corporal. Chamei, primeiramente, esses periodos de Auto Residéncia Ubatuba e em
seguida passei a chamar de Retiro-Auto Residéncia: mergulho do corpo, mergulho no texto,
mergulho do texto, mergulho no corpo. Estava com todas as mulheres da minha familia ma-
terna na primeira vez. Ja na segunda vez, estava apenas eu e minha gata. Nesse periodos pude
experimentar exercicios que propus a mim mesma, como caminhadas de olhos fechados na
praia, caminhada mais devagar possivel que eu poderia fazer (exercicio que também levei para
os alunos no estagio docéncia), regulei meu sono junto a iluminagdo natural indo dormir ao

38 Ver no site: wwwjuliasaldanha.com.

39 Aqui me aproprio de um texto da Suely Rolnik, onde ela escreve sobre os objetos relacionais de Lygia Clark e a
estruturacio do self.

Rolnik, Suely. Uma terapéutica para tempos desprovidos de poesia.
https://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY,/terapeutica.pdf




anoitecer e me levantando pouco antes do sol nascer. Como proposta no G>E fizemos um més
de meditagdo voltada para a vibragao da intui¢ao e desenvolvemos trocas sobre isso. Percebi
em torno dessa pratica de meditagdo, algo sutil mas mesmo assim importante e grande no
meu processo, eu passei a sentir meu corpo com maior sensibilidade e uma escuta apurada.
Parece que mais camadas apareciam em relagdo ao mundo e as coisas. Em determinado mo-
mento, comecei a praticar meditagao sobre uma rocha localizada em frente a antiga casa do
meu avd, construida em 1950 (a pedra, por sua vez, ja estava 1a ha bastante tempo, embora eu
nao saiba por quanto). Percebo que essa rocha desempenha um papel significativo no cotidi-
ano do praiero do Perequé-Agu, frequentemente frequentada por pessoas, seja em cima dela
ou ao redor. Eu mesma no primeiro periodo de Auto-Residéncia passei a ir diariamente deitar
e ouvir a pedra. O que aconteceu foi que, ao meditar em cima da pedra, o tempo passava mais
rapido, a meditagdo se tornava mais tranquila de fazer e assim era possivel aumentar o tempo
de conexao. Outra percepcao, foi a presenca de um esquilo que estava muito proximo a mim
enquanto fazia a pratica meditativa. A principio achei que estava delirando ao ver um esquilo
na praia e entdo parei para filma-lo e poder constatar que era real. No dia seguinte, apare-
ceram mais dois. Numa pesquisa rapida e ndo muito aprofundada fui atras da representacao
desse animal de poder para o xamanismo.*’

- Esquilo: “O pequeno Esquilo se preparou arduamente para a chegada do frio do Inverno. Ele
armazenou energia suficiente, mas colheu apenas o necessario, sem acumular pesos que nao
poderia carregar. Astuto, leve, expansivo, ele nos ensina a preservar a nossa vitalidade para
os momentos de real necessidade. O Esquilo representa o planejamento e a perspicacia na
construgao do caminho.

O Totem do Esquilo traz movimento e agilidade para evitar a estagnacao, sem comprometer
a calma necessaria para planejar os proximos passos. Com o Esquilo, aprendemos que quanto
mais nos nutrimos com bons pensamentos e atitudes, maior sera o nosso estoque de nutri-
entes positivos, necessario para os momentos de provagao que surgem em nossa caminhada
terrena.

Quantas vezes nao falamos além do que deveriamos? Ou despendemos energia em pensa-
mentos toxicos e obsessivos? Ou em julgamentos que apenas nos isolam na ilha do ego? O
Esquilo nos ensina a resguardar a nossa energia para aquilo que realmente alimenta o nosso
espirito. A cuidar dos nossos bens mais preciosos e saber a hora certa de compartilhar os
NOSSOS tesouros.

O Esquilo esta sempre aberto as mudangas, pois ele sabe que a mutabilidade é uma lei in-

40 Aqui ha um di da desse campo de c ancestral e antiquissimo, o que
desejo, com respeito, ¢ me aproximar e criar um vinculo a esse saber, trazendo outras perspectivas e compreensoes,
ainda que de modo simples, a construgio deste trabalho.

delével da Natureza e da realidade universal. Ele ndo oferece resisténcia as rajadas de vento
que sopram novos caminhos. Antes disso, ele acumulou energia suficiente para fluir alegre e
espontaneamente por qualquer situagdo que se revele no momento presente. Ele ndo tem
dtvidas de que a mudanca anuncia os milagres esperados. E tempo de se libertar do medo
do novo. De abandonar a ilusdo do controle e se abrir para o desconhecido tdo rejeitado pelo
ego, mas tao familiar ao espirito. Com o Esquilo, cultivamos cuidadosamente o presente para
recebermos, tranquilos e radiantes, a colheita da renovacao.""

Essas praticas diarias ndo eram disciplinadas por mim como algo externo, passou a ser o fun-
cionamento do corpo mesmo. Um corpo que sabe, com uma tecnologia voltada para dentro.
Meu corpo criou um ritmo proprio para poder explorar dimensées sutis do aparelho sensorial.

Eu também tinha o habito de caminhar todas as manhas ao nascer do sol. Gravava audios
durante essas caminhadas, dentre eles: falas para depois ouvir e escrever aqui na dissertagao.
Um dia aconteceu que esse registro diario se tornou uma meditacao, ao chegar no encontro
do mar com o rio. Durante uma longa respiragao e escuta, fui me colocando a escutar os
passaros, em seguida, a agua. Ali Percebi como um diario passou a se tornar um exercicio (sem
querer) de auto sensibilizagao.

Minha escuta foi ampliada, meu corpo queria meditar.

Nesses exercicios individuais percebi um contato maior com o corpo, uma busca a expansao
da consciéncia corporal e um aumento da propriocepcao. Cuidar do corpo ¢ cuidar de ser
artista no mundo, nesse mundo. Vale lembrar que falo do lugar de artista. Uma artista que
pesquisa e se dedica ao corpo, paisagens e subjetividades. Me dedico as imagens (num con-
texto ampliado): a composi¢do e o manejo delas no mundo, na mesma medida que elas ja sdo o
proprio mundo. No ato de compor ha os agenciamentos. O artista ¢ um agenciador, um agente
no mundo, um agente coletivo, que trabalha para o coletivo.*

Talvez esse retiro-auto-residéncia, seja o proprio mergulho, ou o mergulho tenha se iniciado
a partir do meu encontro com o G>E, ou um pouco antes, ou o mergulho ¢ esse trabalho,
o mergulho reflete os encontros que o mestrado me proporcionou, ou um pouco antes, 0s
encontros pandémicos, ndo sei.O ponto é que o mergulho aconteceu e foi possivel criar ter-

41 https: i ios.com.br,
a,de%20 tilhar 0s.
42 BASBAUM, Ricardo. Manual do artista-etc / Ricardo Roclaw Basbaum. - 1. ed. - Rio de Janeiro : Beco do Azougue,
2013.
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ritorios a partir dele. O mergulho, na verdade, nada mais ¢ do que um trabalho de uma vida
toda. Diante de algo que se apresenta como campo de criacao micropolitica, s6 € possivel con-
tinuar criando e dando espago para que as forcas se apresentem em suas formas, intensidades,
fluxos, espessuras, temperaturas.

Vale dizer que estamos mergulhados e totalmente imersos num regime de inconscientes ho-
mogeneizados, um mundo que entre muitas coisas nos faz sequestrado e cindidos de nossas
proprias forgas vitais, um mundo que nos aparta de diversos saberes e cria categorias que
separam tudo em diferentes caixinhas como um modo de reduzir e controlar as poténcias de
tudo que ¢ vivo. Criamos realidades inquestionaveis, que ditas e repetidas por muitas vezes
se tornam verdades absolutas, separam comunidades, pessoas e conhecimentos, nos propor-
cionando uma experiéncia de despotencializacdo quase que absoluta. Dentro de todo cenario
descrito acima, utilizo a palavra cenario para resgatar a ideia de que é um projeto construido e
muito bem organizado por diferentes ordens de composi¢do e atuacao, ¢ daqui que me vejo e
me pergunto como ser artista hoje. Sem nenhuma resposta prévia, meu corpo como que num
processo natural deseja fazer um mergulho na pedra, aquela mesma da meditacao.

E entdo que percebo que meu corpo mesmo me apresenta as respostas e as linhas de fuga®

possiveis.

Alinha de fuga ¢ esta linha que arrasta toda a subjetividade para um campo novo e transfigura
no processo, por isso podemos dizer que a linha de fuga nao é uma fuga, ¢ muito mais uma
linha de subjetivacao que faz um mundo fugir, porque leva o conjunto para o lugar novo. Ao se
descobrir algo novo, é toda uma subjetividade que passa a ser afetada de maneira diferente. A
linha de fuga é uma trilha nova na subjetividade, onde ela vai dar? O que vai acontecer? Claro
que ndo sabemos, s6 o tempo dira! Mas ela é a quebra, a rachadura em uma subjetividade
fechada, imposta pela nossa sociedade. Deleuze e Guattari ndo querem tapar as rachaduras na
subjetividade, querem percorrer estes caminhos para ver onde eles vao dar.*

Meu corpo fabula esse mergulho, o momento entre,
entre mergulhos,

momento em que ainda ndo se ¢ mergulho e nem pedra e sim o porvir desse encontro.

43 Conceito desenvolvido por Gilles Deleuze e Félix Guattari, nos dois volumes da obra Capitalismo e esquizofrenia,

Mil platés.
44 TRINDADE, Rafael. Deleuze e Guattari - Linha de fuga. Razao inadequada. Site imposturas filosoficas. Acesso em
12/01/24. https: com/2021/06 /14 /deleuze-e-guattari-linha-de-fuga,
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a meu ver, todos os elementos sao fluidos. a propria pedra é fluida (...) é a
curta duracao da nossa existéncia que nos faz qualificar como “duro” ou

“O rio carrega a montanha. O rio € o veiculo da montanha. Os golpes, os choques, as muti-
lagoes violentas que o rio inflige as rochas maiores, nelas batendo com as pedras menores, a
infiltracao das aguas nos leitos mitdos, nas falhas, destacam pedagos de blocos. Tudo serve
para esbocar a forma - fruto de um trabalho continuo feito de grandes e pequenos choques,
de vagarosas passagens de arela, de estilhagos cortantes, da lenta fric¢ao de grandes pressoes,
de choques surdos. A forma desenha-se e se torna sempre mais aparente. Sera que o rio nao
tem como projeto nos revelar a esséncia, a qualidade mais pura, a mais secreta, a densidade
extrema da cada elemento da pedra? ... Impossivel imaginar, impossivel trabalhar a pedra se-
gundo um modo diferente desse que o rio usa. O prego, o gradim, a tesoura, o abrasivo, a
lixa, estas sdo as ferramentas do rio. Extrair uma pedra que o rio esculpiu, recuar na historia
do rio, descobrir o lugar certo da montanha de onde vem a pedra, extrair da montanha um
bloco novo, reproduzir exatamente a pedra extraida do rio no novo bloco de pedra, é ser rio.
... Para esculpir a pedra na verdade, tem-se que ser rio.*®

45 PENONE G. (1978), citado por DIDI-HUBERMAN, G. Ser cranio:lugar, contato, pensamento, escultura. Belo
Horizonte: C/ Arte, 2009, p. 51.
46 IDEM.




O que a pedra tem de humano? O que ha de rio em n6s? O que é o
corpo agua? Qual seu nome na sua lingua? O que é um encontro?
O que ¢ uma exposicao? O que é um museu?¥’ O que ¢ um livro? O
que é uma pergunta? Para que serve? Vocé sabia que ABNT nao é so
para regras académicas?*® Como nao produzir violéncia? Por que a
gente fica tao presa a nossa rotina e demandas e no fim sao coisas
que a gente nem quer fazer, por qué, fala pra mim?% Qual a com-
posi¢ao de agua de uma banana? Qual banana? O que te atrapalha
nesse momento? Porque responder a uma pergunta? O que essa
pergunta movimentou em voce? O que € a filosofia? O que acontece
quando temos uma ideia? O que significa construir inteligéncias
artificiais e outras maquinas que seriam mais parecidas com com
polvos, com os fungos, com as florestas?* Parar de criar ¢ possivel?
E necessario? O que queremos dizer com [a palavra] inteligéncia?®
Amiga, como ¢ sua rotina? % [ preciso conhecer as imagens e niao
apenas vé-las, e o que seria isso? O que é coletivo e coletividade? [
possivel ensinar isso? O que € um livro? Como pode ser um livro?
E se a gente se propusesse a esquecer, neste momento, a meta a
ser comprida e pensassemos no que queremos produzir/ mostrar/
criar/inventar no dia de hoje?%* Como falar das diferencas sem ex-
plica-las?** Por que fazer um livro? Como criar um corpo potente e
vibratil para ler e decifrar imagens?* E inatil revoltar-se?”® Como
ser artista hoje? O que eu quero que a arte seja?”’ Como a universi-
dade ( e o mundo) vai dar conta de absorver os excelentes pesquisa-
dores que saem dela?”® Como escrever a vida? Como trair a escrita
académica? Como encher as palavras de agua? Como reencantar a
parte viva das palavras? A linguagem esta em disputa? Como criar
coisas sem formas ja pré estabelecidas? Como criar um modo poéti-
co para se colocar na pesquisa? Como criar um outro modo de fazer
pesquisa? Como criar palavras que babam? O que ¢ a baba?* Porque
vocé nao falou em primeira pessoa na sua pesquisa?®® Porque as
mulheres buscam espagos seguros na universidade?®' A universi-
dade esta pronta para receber uma pluralidade de gestos, pessoas
e subjetividades? O que fazer com um paradoxo? Como sustentar

o paradoxo em meu corpo? Nao esta na hora de nos procurarmos?
O que é uma performance? O que ¢ a performance? Como prever
um mergulho? Por que se perguntar algo? Isso é uma pergunta? Isto
(sim) € um trabalho? O que € o caderninho do vacilo? ® O que ¢ um
vacilo?® Por que fazer? Por que nao fazer? O que é um trabalho?
Por que o cacau tem tanta forca?®’ Quantas respostas pode-se dar
a esta pergunta?® Como parar de fazer perguntas? Como ver, ou-
vir, sentir e reorganizar as aguas do mundo? Como anunciar nesse
texto uma pergunta? Como as perguntas instauram mundos? Uma
pergunta ja contém a afirmacao em si propria? Onde nos levam
as perguntas? Quem ¢ a chefe aqui?” Isso € uma pergunta? Por
que vocé quer aprender a falar portugués? Por que vocé esta na
universidade? Por que vocé veio morar em Ubatuba? Por que vocé
nao disse sim? Voce sabe o que esta fazendo? O que se passa aqui
dentro? Por que nao responder a esta pergunta? Como € ser um
livro de perguntas?®® Como falar na lingua dos acontecimentos? O
que fazes enquanto te sentes atrapalhado? Como era a ceia de natal
quando voce era crianca? O que vocé faz quando sente ternura por
alguém?¥’ O que ¢ seu trabalho? O que pode seu corpo? O que pede
seu corpo? O que define os corpos? Onde o tempo ta?"® O artista
realizado é aquele que conseguiu realizar seus desejos ou que re-
alizou o desejo dos outros (que o legitimam)?% Existe um destino
final quando se caminha na praia?”’ O que pode uma orientacao?”
Quem orienta quem? Isso mesmo? A conversa nao esta no campo
dalinguagem verbal? O corpo € uma forma definida? O corpo ¢ uma
forma indefinida? Como fazer do campo da arte um lugar de vida/
saudavel? como criar corpos com valor e com satide nos dias atuais?
fiz respingar um pouco de agua? [ se um texto pudesse ser agua?
quem aprende e quem ensina? Quem ¢ capaz de aprender e quem
¢ capaz de ensinar? A que forcas esse monumento presta contas? A
que e a quem ele se destina? O que e a quem ele representa? Sobre o
que exatamente essas criancas se perguntavam? Me ajuda? Quando
um livro acaba? Existe fim? O que uma pergunta pode movimentar
num trabalho académico?
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NOTAS DE RODAPE DAS PERGUNTAS

texto anterior

47. Pergunta feita em voz alta por uma crianca na oficina “Jornadas de outubro sem medo”. Oficina Inventar
perguntas: podemos criar mundos? , com a artista Julia Saldanha. O projeto acontece desde 2016 na
EAV_Parque Lage. 2021.

48. Pergunta que ouvi enquanto estava na praia.

49, Pergunta enderegada a mim por uma Marilia, amiga e colega artista, feita pelo whatsapp.

50. Bridle, James. Maneiras de ser. Editora Todavia, tradugao Daniel Galera, 2023.

51. Idem.

52. Pergunta enderecada a mim por Juliana, uma amiga e colega arquiteta.

53. Pergunta langada aos alunos artistas do curso gratuito de formacio no Parque Lage 2024, onde ministrei
uma aula junto a Luana Vieira.

54. Trocas de conversas entre os artistas Rafael Amorim e Rebeca Carapia, episodio narrado por Rafael

em sua banca de defesa de dissertagdo no PPGAV_UFBA, trabalho intitulado “Caminhos por uma escrita
escultérica” que aconteceu 11/12,/23.

55. Pergunta retirada da propria dissertagao: deste texto, pg.99.

56. FOUCAULT, Michel.

57. Pergunta movida pela artista e professora Eleonora Fabiéo.

58. Conversas de orientacao com Prof. Dr. Ricardo Basbaum

59. Pergunta realizada na Banca Publica de mestrado de uma colega e amiga cineasta em 2023.

60. Pergunta que me fiz a partir da discussao em torno da pergunta acima.

61. Pergunta enderecada a mim sobre um trabalho “caderninho do vacilo”, pergunta feita por Poliana na
Rede agroecologica caigara de Ubatuba.

62. Pergunta enderecada a mim pelo colega e amigo Marco, e em seguida enderecei essa pergunta a colega
e amiga Ana Terra, ambos moradores de Ubatuba.

63. Pergunta que enderecei ao colega e amigo Marco, com quem tive longas conversas sobre a cacau.

64. Pergunta do trabalho - performance de Esther Ferrer “Preguntas y respuetas” (perguntas e respostas)
realizado em 18 de outubro de 2019 no Centro Atlantico de arte moderna de Las Palmas Gran Canaria. Este
trabalho é uma inspiragio para a escrita desse texto. Por que vocé nio pode andar? E verdade que o ridiculo
mata? O que é uma performance? Sao algumas das perguntas sobre as que Ferrer refletiu na performance,
durante 40 minutos, contestando as perguntas que ela mesma foi formulada ou as que o publico lancou de
forma esponténea.

A peca é uma variante de suas conhecidas ‘Preguntas’ (‘Preguntas feministas' 1999) com aquelas que preten-
dem provocar entre o piiblico uma reflexao em torno de conceitos e técnicas gerais como a religiao ou as
relacionadas com a criagiio contemporanea.

Em uma de suas respostas afirma que “fazer performances é o que mais me agrada”, mas precisa diz: “Eu me
interesso em trabalhar em espacos piiblicos abertos onde as pessoas nao vém a me ver, mas que ficam, se
interessadas. Sdo situacoes que nunca se sabe o que vai acontecer”,

A performance, disse, “é uma forma de me colocar em teste mesmo com uma aparéncia estipida. Me inter-
essa me colocar em uma situagao de igualdade com o publico; o interessante ¢ que nunca sabemos o que vai
acontecer”. Performance de Esther Ferrer en el CAAM. Acesso em 13/12,/23.

65. Pergunta feita por Iolanda, aluna da oficina “Seres Magicos, Seres Hibridos’, realizada no parquinho lage
na EAV Parque Lage, junto a Fernanda Zerbini em Janeiro de 2024.

66. Pergunta que endereco ao “Livro da perguntas” do Poeta Pablo Neruda e o artista Isidro Ferrer com
tradugao de Ferreira Gullar, editora Cosac Naify, 2008.

67. Perguntas de Pina Bausch, citadas anteriormente neste texto.

68. Tema,/provocacio para “Descoldnia de férias” do Parquinho Lage, EAV_Parque Lage em julho de 2023.
69. anotacoes de caderno da propria artista, onde ao lado se 1é: conversas com Ricardo (Basbaum)

70. Pergunta enderecada a mim em caixas de correcao de texto, feita por lasmini Nardi, a revisora desse
trabalho.

71 Pergunta feita pelo Prof. Dr. Jorge Vasconcelos, numa de suas postagens na rede social instagram. Na
foto ele esta junto a uma orientanda e na localizagdo se 1é: Bar do Serginho Santa Teresa, Rio de Janeiro.

No processo de me movimentar com a minha crianga em sintonia e de maos atadas, percebi
que uma extensa e barulhenta conversa é produzida em algum plano outro que nao esse da
linguagem verbal ja instaurado. Uma materialidade no campo das sutilezas, que produz rever-
beracdes e intensidades.

Ao contrario do que o senso comum seria capaz de dizer, esse movimento de se movimentar
junta a minha crianga ndo é o de infantilizacao como uma palavra muitas vezes usada de forma
pejorativa, aqui afirmo esse gesto como um ato politico, poético e que produz vitalidade, no
sentido de liberar vozes muitas vezes silenciadas, nao apaziguadas ou ndo acolhidas por mim.

Trabalhando com criangas, percebi que muitas criancas fazem muitas perguntas e, por hora,
as vezes isso pode ser um constrangimento, para os adultos, em sala de aula, por exemplo.
No fundo o que uma crianga quer €, nada mais do que, conhecer e experienciar mundos, e
ao mesmo tempo, talvez sem se perceber, também, ja esta agenciando mundos. De forma
um tanto inconsciente e intuitiva, inicio muito dos meus trabalhos com perguntas e a partir
das minhas praticas artisticas em aulas, oficinas e encontros com criangas isso tornou-se
uma metodologia de trabalho, onde pude intensificar esse método a partir da minha pratica
com os pequenos. Irei elaborar essas praticas artisticas com maior profundidade no capitulo
“Confluéncias” mais adiante, aqui na dissertagao.

Sou uma artista apaixonada pelas perguntas, quando alguém se faz uma pergunta ou a en-
derega a outra pessoa, bicho, ou elemento da natureza ha algo em mim que desperta uma cu-
riosidade e uma ligeira atengao. Dizem que uma pergunta diz muito sobre quem a faz, porque
o processo de criar perguntas ja contém em si um processo de fabulacao e de agenciamentos
de mundos.

Dentro desse capitulo optei por inserir um pequeno texto formulado apenas por perguntas,
percebi que ao agenciar as perguntas de diferentes formas, isso comeca por se tornar um

trabalho, um trabalho de arte.

Me pergunto: o que uma pergunta pode movimentar num trabalho académico?
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CONTINENTES

Ser corpo agua

O verbo ser aqui inscreve uma poténcia e a presenca de uma forma corpo, uma for-
ma com contorno e em constante processo de se fazer e refazer. Todos os cor-
pos, ou quase todos, possuem os mesmos aparatos, numa forma e dimensdo que ja-
mais serd igual a outra, por isso torna-se uma forma sempre indefinida previamente.

Pensar as coisas em relacdo e a partir do corpo me leva a prosseguir pelo Corpo sem 6rgaos™
que decifro,como um conjunto de intensidades sendo produzidas e que tornam o sujeito pro-
duto desse processo. Cada corpo agencia o desejo do minimo a0 maximo e assim é sempre um
agenciamento para uma maquina abstrata. O corpo sem 6rgaos passa a funcionar de um jeito
que ndo é a forma dominante, ele esta experimentando. Nas palavras de Artaud: “o corpo é o
corpo/ ele esta s6/ e ndo precisa de 6rgaos/ o corpo nunca é o organismo,/ os organismos
530 os inimigos do corpo™™

O corpo sem 6rgaos nao toma como organizado a partir das fungdes pré estabelecidas dos
sistemas de poder dominante, como “corpos doceis™. O processo proposto é o de captar in-
tensidades e redistribuir os fluxos, o que me leva a pensar em um corpo-agua, porque pensar
nele é também pensar em como nos relacionamos com as aguas do mundo. Criar territorios
em nosso proprio corpo é também um modo de territorializar mundos, novas formas de imag-
inagdo e criagdo no contemporaneo. “O corpo tem poderes de improvisagao e invencao que
nos estamos apenas comegando a investigar™”.

Criar territorios é: nao_colonizar territorios, a criagao nada tem a ver com a colonizacdo,
apenas a rima e a ruina.

O corpo territorio a ser conquistado como um espaco sagrado. O corpo conhece de modo
proprio, por meio de praticas diarias, 1ogica do sensivel. Propriocepcao: percepcao transcen-
dente dos sentidos que temos. Esse sensivel, que é o sensorial, é algo que transforma.™

Assim, lango as palavras ao oceano: como criar corpos com valor e com satide nos dias atuais?
Como fazer do campo da arte um lugar de vida/ saudavel? Pensando que vida e arte nao sao

72 Conceito aprofundado em “O Anu edxpo“ Deleuze e Guattari, ed. 34, 2010.
73 Artaud, Antenin, em 84, n

74 Conceito aprofundado em “Vigiar e Pumr  Michel Foucault, editora Vozes, 24 edigio, 2014.
75 Briam Massumi em Polites of affect, 2015.

76 Sodre, Muniz. “O corpo advinha, conversas para abrir caminhos’ com Muniz Sodré. Podcast

commodities.

Eu nao trago respostas e me aproximo de uma outra pergunta: Como ver, ouvir, sentir e re-
organizar as aguas do mundo? Isso ndo nos tira de nés e das aguas do nosso corpo, que € o
mesmo corpo formado por aguas capazes de criar territorios. As 4guas podem ser capazes de
nos ensinar outros modos de se estar no mundo. Se pararmos para olhar as ruinas do mundo
colonial, veremos que as aguas ha tempos estao sendo contaminadas, por exemplo, por um
tipo de producao acelerada , que ndo levam em conta o amanha como afirma Ailton Krenak”.

Propor-se a experimentacao através do corpo agua ¢é estar submergido no mundo das aguas
contaminadas e muitas vezes aguas paradas. Lembrar-se que estar vivo ¢ estar mergulhado
em um mundo colonial, que é capaz de soterrar formas de viver. Afoga. Em um mundo que
contamina, pensar a agua como desejo € criar territorios de impermanéncia e criar mergulhos
como campos de forcas fortalecendo possibilidades de criar, fazendo emergir experiéncias vi-
tais. O corpo agua produz deslocamentos e instabilidades como possibilidades de fuga, produz
0 que se move e ndo se controla. Pesquisar o corpo agua é deixar fluir o incontrolavel vibrante.

Como nos lembra de forma fantastica a artista, pensadora e psicanalista Castiel Vitorino Bra-
sileiro™: “[E preciso] ..entender a dgua, a forma da agua, a anatomia da 4gua em meu corpo
(nossos corpos)™, sendo eu (nos) essa anatomia também™® De uma forma irénica e poética
ela nos diz ainda: “As pessoas pensam que a agua € burra, ou que ela nao vai conseguir com-
preender o que estamos dizendo. A questao é que a agua ela compreende e percebe a vida e
nos apresenta outro modo de viver.!

770 autor desenvolve essa ideia em “Ideias para adiar o fim do mundo’. Cia das letras, 2019.

78 Castiel Vitorino Brasileiro (1996 ). Artista plastica, escritora e psicologa clinica formada na Universidade Federal
do Espirito Santo. Mestra em psicologia clinica pela PUC-SP. Em sua pratica multidisciplinar, Castiel estuda o
mistério entre vida e morte, a chamada Tt 40, e as formas de se entre essas zonas existenciais.
Seu pertencimento familiar na didspora Bantu-brasileira ¢ o fundamento articulado em suas pesquisas sobre
medicinas e espiritualidade interespecifica ( entre formas de vidas diferentes). Castiel ¢ autora do livro “Quando o
sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia da negritude” ( 2022), e participou de exposicdes coletivas e individuais no Brasil
nacionais e internacionais. Sua mais recente exposicao individual aconteceu na cidade de Nova York, com o titulo de
“Relembre-se de Quando Conversamos sobre 0 nosso Reencontro” na galeria que te representa, a Mendes Woods. E
Castiel é uma das artistas a participar da proxima 35 Bienal de Sao Paulo. Vive e trabalha no planeta Terra // (Texto
informado pela autora em seu site: https: //castielvitorinobrasileiro.com /. Acesso em 08,/02,/2024)

79 Adiciono aqui o plural como forma de trazer meu corpo também em didlogo com seu corpo, na tentativa de
produzir um encontro.

80 Adiciono aqui o plural como forma de trazer meu corpo também em didlogo com seu corpo, na tentativa de
produzir um encontro.

81 Falas da artista na Live do Projeto Ert-lya: movimentos antirracistas, [AUTO]CUIDADO, [AUTOJCURA: ARTE,
ERVAS, AFETOS, PSIQUE no youtube em 11/03/22 no link: https://www.youtube.com/watch?v=rDVjjgzI8n4
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Termino esse texto quase como o inicio, mas ja talvez em outro territorio, outro tempo, outro
corpo. Como um movimento de mergulho, sem saber se para dentro ou para fora, buscando
tocar o espaco latente entre esses dois ambientes, espaco esse indefinivel e instavel. Aqui e
agora, a ressalva € outra, ndo mais um aviso, mas uma indagacao: fiz respingar um pouco de
agua? Tentei produzir pequenos mergulhos, fazer juntes e nao fazer sozinha, o desejo da agua
na tentativa de produzir um encontro através de uma superficie ondulante que ora cria ima-
gem, ora cria sensagoes. Procurei tocar assuntos, como a pedra que lancada ao rio, pula, cri-
ando pequenos circulos ao redor para logo em seguida sumir de vista e ir ao encontro da agua.

Volto ao corpo do texto num vai e vem, como quem nada de um lado para o outro, sem tocar o

solo, sem tocar o chdo. E se um texto pudesse ser agua? Como fazer um texto dissolver como

a agua? Ela que ¢é liquida, solvente universal, fluida, abundante, parte constituinte de todos.
Agua é matéria vital de tudo que é vivo. Escrever com o que esta vivo. Pergunto novamente:

Como fazer um t e X to dis s o 1 v e r

JULIA SALDANHA
CORPLS DE AGUA
et

Setapanonence
anxiom

WIRNCULIAZALDWHHA COM

P T

69



70

De dentro do meu apartamento no bairro da Gloria, Rio de Janeiro, derrubo um pouco de agua
no chao. Mergulho dentro®

82 Jogo de palavras inspirado na fala de Mariana Lima em conversa com Henrique Diaz. No livro “Janelas Abertas”
e

onversas sobre arte, politica e vida. Org. Adriana Schneider e Eleonora Fabiao, ed. Cobogo. Rio de Janeiro, 2023.
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83 Muniz, Sodré.

CONFLUENCIAS

Confluente: que conflui, que se dirige para o mesmo ponto, convergéncia. Diz-se de ou cada
um de dois ou mais cursos de agua (esp. rios) convergentes.

Neste capitulo, pretendo elaborar sobre as diversas praticas que venho realizando nos ultimos
5 anos. Elas acontecem em encontros de diversas formas e locais. Artista_professora_pesqui-
sadora_devir crianca. £ no contato mutuo entre essas atuantes que se misturam a medida
que ndo ¢ possivel mais separa-las, mas nessa fusao ha sempre o entre, esse entre é de uma
sutil sensagio e reverberacio que as vezes me trapaceia, me questiona e me convoca. “E como
trabalhar na linha de fronteira e torna-la permeavel, tatil e poética- menos fronteirica e mais
uma zona quente e limiar.” %

Ha uma pergunta que sempre me persegue: quem aprende e quem ensina? Quem ¢é capaz de
aprender e quem ¢ capaz de ensinar? Tago como base o pensamento de Luiz Rufino® para tais
questionamentos. Rufino coloca que: “educar ¢ plantar vida no outro, sem se virar as deman-
das do mercado™®. Em outras palavras, o que me parece que ele propde seria mais alinhado ao
desejo, a busca, a experimentagio e a uma pratica diaria. Acredito que para se plantar vida no
outro é preciso cultivar a vida dentro de si. A Cada dia acredito mais que cultivar a vida num
mundo que esta de bracos atados com uma logica capitalista, neoliberal, ego-falocéntrica,
colonial ¢ um trabalho de vida e a servico dela.

Ainda sobre confluéncias, o pensador quilombola Nego Bispo nos planta a semente com sua
fala: “um rio, ndo deixa de ser o mesmo rio porque se encontrou com outro rio, eles passam a
se formar um s6 rio do encontro até a foz, mas do encontro até a nascente cada um continua
sendo o rio que nasceu. A confluéncia é esse encontro que vai e que volta e onde se juntam, se
misturam, se fortalecem mas nao deixam de existir".

84 Basbaum, Ricardo. Manual do amsta ete. Ed. Azougue, Rio de Janeiro, 2013.

85 Luiz Rufino Possui gogia pela U idade do Estado do Rio de Janeiro (2010), mestrado em
Educacio pela Universidade do Estado do Rio de Janciro (2013) e doutorado em Educagdo pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (2017). Atualmente & professor assistente da Universidade do Estado do Rio de Janeiro-
FEBF e pesquisador da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Tem experiéncia na rea de Educagio, com
énfase em Educaio, atuando principalmente nos seguintes temas: educagio, cultura e identidade, educagio, exu,
descolonizagio e cultura.

https:,/www.escavador.com,/sobre,/ 7745292 /luiz-rufino-rodrigues- junior

86 Anotagdes sobre a fala de Luiz Rufino no encontro sobre que nal L

proposto pela artista Thelma Villas Boas em 2020.




Num encontro de rios, ha sempre uma ou mais confluéncias, ha algo que acontece ali, que é
da ordem do encontro. O encontro como acontecimento. Um acontecimento que é regido
por forgas e fluxos. E a partir dos encontros que movimento meus territérios no mundo. Por
isso, como artista, aqui € preciso tracar os territorios de ancoragem para fortalecer. Arrisco a
dizer que meus trabalhos se movimentam comigo ao passo que, também, sdo territorios que
me possibilitam ancorar.

Neste capitulo, dedico-me e me debrugo como quem escreve num caderninho com escritas
de uma elaboracao diante do proprio labor. O texto passa a ser um arquivo afetivo e docu-
mental ou uma deriva ocednica. Alguns saberes dissolvidos pela experiéncia regada de afetos,
pedagogias, e conhecimentos inconstantes.

Achei importante que determinadas situacoes vividas saissem da oralidade e tomassem um
corpo de escrita como parte da dissertacao. Nao se trata de uma escrita-relatorio, ja que
acredito nao se tratar de relatar acontecimentos, mas sim de poder criar outro territorio para
campos comuns, construir dialogos e confluéncias entre as praticas, colocar a elaboragdo de
diferentes praticas em conversas, mergulhar em algumas praticas para ver o que se produz,
lapidar experiéncias e poder perceber o que ha no seu intimo

, perceber as linhas de conexao, de fluxos, de contato ou zonas de nao atracao.

Aideia é também poder transbordar, deixar a escrita correr o seu curso por meio de afetos da
experiéncia vivida. Trago experiéncias singulares como possibilidade de um mergulho alegre
e tranquilo, que me rememora o que € o meu trabalho e as instancias em que ele acontece.

Escolho fazer a cada escrita uma imagem, pois as imagens também me revelam e me fazem
lembrar (algumas vezes) de coisas importantes a serem contadas.

87 Nego Bispo em falas online em sua rede social.

uma g précio.

pensar somaram Luana Vieira,

Foto: ulia Saldariha, registro da autora.

No Registro acima vemos uma imagem de duas criangas na oficina que realizei junto a par-
ceira, amiga e arte educadora Luana Vieira. Era uma turma de filhos de pais franceses que
viviam no Brasil (todos eles eram pessoas brancas) e nos contactaram para oferecer algumas
aulas de artes a suas filhas. Buscamos criar nosso proprio espago, ja que nio tinhamos um
local proprio para nossas atividades. A aula ocorreu no saldo de festas do prédio no primeiro
dia. Devido ao calor, que ocorria durante as atividades, optamos por repensar nossos locais
de encontro, tendo em vista que a beira-mar estava a um quarteirao de distancia. Levamos
material de pintura, folhas sulfite, lapis de desenho aquarelavel no encontro na praia. Ainda
nos vestimos com roupas de banho e aparatos de praia: protetor solar, chapéu, comidinhas,
baldes, cangas, cadeiras e guarda-sol. As maes nos acompanharam com suas criangas, en-
quanto seus pais estavam no trabalho. Iniciamos com os materiais de desenho/ pintura para
realizar uma proposta de desenho de observagao da paisagem, para tanto era necessario nos
aquietarmos nos movimentos e, assim, ativar um tipo de percepcao do que estava no nosso
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entorno. Fomos movimentando a paisagem, passamos a desenhar coisas mais proximas a nos,
dentre elas, conchas, palitinhos, baldes. Depois nos aproximamos do nosso corpo, e entao
desenhamos maos, pés, pernas. Em seguida, as criangas, manifestaram seu desejo pela agua.
Fomos para agua com alguns desenhos, comecamos a trabalhar a materialidade da agua em
relagdo as tintas, lapis e papéis. A textura da areia entrou em cena de duas maneiras:como su-
perficie de contato para experimentacao e como materialidade aplicada ao desenho. As ondas
eram componentes do trabalho, eram um modo de agir e de tomar decisdes em conjunto. O
vai e vem delas se manifestavam como agente do trabalho, elas faziam com que os desenhos se
transformassem e podiam dissolvé-los em pequenos fragmentos. Ao mesmo tempo que quem
quisesse se arriscar na brincadeira sabia do risco de poder perder o desenho, também tinha
a chance de criar algo novo . A propria sombra que aparecia no chao de areia também se con-
vertia em desenho sobre os papéis, e as maozinhas que cavam a areia criavam um redesenho
na paisagem. Durante uma semana pude conhecer a praia de Ipanema vista de um andar alto
do prédio devido as atividades desta oficina. Até entdo, eu so tinha visto essa praia da perspec-
tiva da areia e nunca em um ambiente com paredes e refrigeragao de ar condicionado. Pude
comprovar, que da areia ou da janela do 6nibus a vista é outra, mesmo o olhar sendo o mesmo.
Muda-se a altura, muda-se a perspectiva.

na disciplina de C:

Prof. Ricardo Basbaum ¢ participacio

de Rodrigus Pl

Num outro momento dentro de minhas praticas artisticas, convoco a experiéncia no estagio
docéncia na disciplina “conformacdes através de meios tecnoldgicos” com orientacao do Prof.
Ricardo Basbaum e participacao de mestrande Rodrigus Pinheiro, colega com quem dividi a
disciplina. Durante o percurso do curso no semestre, trabalhamos com temas referentes a
tecnologias e sistemas tecnoldgicos a partir de uma expansao e reordenacao dos conceitos,
buscando ampliar o que seriam tais aparatos. Iniciamos com a proposta de experienciar nos-
S0s proprios corpos como aparatos tecnologicos, providos de utensilios e proteses. Introduz-
imos nas aulas debates sobre pensar as agéncias das tecnologias, as tecnologias como incor-
poragdo de ideias e metaforas de sua época e como instrumentos que possibilitam inovagdes.
Nos colocamos a experimentar incorporar outras tecnologias nos nossos encontros e também
nos nossos cotidianos.

Ouvimos atentes ao chamado des alunes a necessidade de aulas abertas com participagao
maior do corpo. Es alunes em sua grande maioria formade por jovens estavam, assim como
todes nos, recém saidos da pandemia e das disciplinas estarem sendo ministradas online. Elus
desejavam estar em espacos abertos, ja que isso havia sido retirado de no6s com o isolamento
social que foi medida protetiva de satde no inicio da pandemia. Muito intuitivamente, pro-
pus para a turma perceber a linha como um dispositivo de circulagdo entre nos, profes, e
alunes, como um modo a nos guiar em coletivo até a pracinha perto do Instituto de Arte e
Comunicacao Social _IACS UFF. A linha era nosso elo, e com isso estariamos em publico e em
espacos da rua e da praca. Esse fio de cor vermelha/rosa, a principio poderia ser utilizado
como uma ferramenta para se medir o tamanho da praca. Iniciamos a aula trazendo essas
possibilidades, que logo se somaram a outras, e propostas eram colocadas a conversa. Juntes,
tomamos decisdes: todo mundo seguraria o fio e ele era nosso condutor, isso era possivel
porque o fio vibra e entdo quase que sem perceber éramos guiados pelas nossas proprias
vibragdes. Decidimos caminhar vagarosamente, uns mais devagar, outros menos. Era preciso
atravessar uma unica rua e o fio estava 1a para nos lembrar de cuidar dele para que nosso elo
nao se rompesse. O periodo de travessia foi de, mais ou menos, quarenta minutos em um
trajeto de dois quarteirdes, no qual fomos em siléncio. Essa experiéncia, de estar com o fio e
os alunos, era algo novo no meu percurso, ja que eu estava sempre a caminho da Universidade
Federal Fluminense com o tempo apertado para as aulas. Ficar em siléncio e em caminhada
lenta segurando uma linha em conjunto nos redesenhou enquanto coletivo no espaco. A som-
bra do fio do poste, que ficava 14 no alto, se somou a sombra do nosso fio em movimento. O fio
ia e voltava, o que nos colocava, lentamente, em um emaranhado, que ora se desfazia, ora sem
embolava mais ainda. Tive a sensacao de ter respirado em cada milimetro daquela rua e de que
meus olhos lamberam cada textura pela qual passei. Ao fim, chegamos todos a praca, depois



de muito tempo em siléncio e vagarosamente caminhando qualquer movimento parecia muito
grande. Ficamos um tempo em siléncio até que alguém se manifestasse. Enquanto estavamos
embolados nas linhas, alguém sugeriu que des-atassemos todos [os] nos. Observei que eram
muitas maos e fios, que passavam de um lado ao outro em uma forca tarefa coletiva. Enquanto
nos dedicavamos ao ato de desatar, dois ou trés jovens bébados se juntaram a n6s. Ao mesmo
tempo em que se empenham na tarefa de desatar os nos, também nos questionavam o que
faziamos ali, de onde éramos.

Ao fim do desemaranhar de nés, medimos a praca a partir da linha.Essa proposta ndo foi facil e
nem rapida: fizemos um grande circulo ainda com a linha nas maos ocupando os extremos da
praga circular, desviando de arvores e canteiros. Retornamos a sala de aula ainda segurando a
linha, 14 abrimos uma conversa para elaboracao sobre a pratica. Era importante que nos ouvis-
semos es alunes e que cada ume pudesse contar como tinha sido a experiéncia, por exemplo:
o que mais chamou atengao, o que seu corpo percebeu (sons, cheiros, olhares, percepgoes).
Percebo o quanto a linha se tornou uma tecnologia sensivel para captar vibragoes e inten-
sidades de cada corpo que esteve presente ali, formando o corpo coletivo.

As percepgoes dos alunos, fez com que eu percebesse a imensidao da linha naquele momento,
alguns relataram perceber coisas em seus colegas, que ndo havia notado antes, o modo de an-
dar, de segurar a linha e caminhar com ela vagarosamente. Outra percepcao foi a composi¢ao
da linha junto a paisagem dos fios dos postes, o vento como agente proponente, sussurros
que vinham de passantes. Os alunos comentavam o desejo em poder se mover mais de outras
formas nas ruas, que pudessem experimentar outras formas de ocupar os espagos publicos e
foi importante notar como o coletivo surge como uma forga propulsora e de pertencimento
para que agdes acontecam.

Registro do encontro Arte em familias Parquinho Lage, dentro do curso “Livrinho de artista: livro molhado” realizado com uma turma de criancas de quatro
4 doze anos com seus responsiveis.

As atividades do “arte em famili

 acontecem sempre aos sibados, a cada aula do “livrinho de artista” é proposto um ponto de partida para criagio e experi-
mentacdo de livros. O projeto acontece desde 2016 na EAV_Parque Lage. Em parceria com Luana Vieira. 2020. Foto: Ismael Silva.

Aterceira pratica que vou apresentar se deu no Parquinho Lage no encontro Arte em familias,
dentro do curso “Livrinho de artista: livro molhado” realizado com uma turma de criancas de
quatro a doze anos na companhia de seus responsaveis. Luana Vieira e eu somos professoras
nesse curso desde 2016. Os programas de “arte em familias” acontecem sempre aos sabados.
A cada aula do curso “livrinho de artista” ¢ proposto um ponto de partida para criacao e ex-
perimentacao de livros ou a partir deles. Esses pontos de partida sdo abertos, sio propostas
e dispositivos.

Fazer uma ementa de aula ¢ criar um dispositivo para que algo aconteca. £ mais da ordem de
abertura de um campo do que da ordem do ensino , e por isso se aproxima muito ao encontro.
Sdo encontros. Encontros que tem a condugdo das artistas-professoras. Durante o sabado do
curso Luana e eu proporiamos uma atividade no quintal, mas ficamos preocupadas em relagao
a previsao de chuva, com uma espécie de “problema” que seria a chuva naquele contexto, pois
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nao haviamos previstos capas de chuvas aos participantes e seria complexo sairmos ao ar
livre para oficina com papel. Resolvemos trazer a dgua para perto e fazer do ato de chover um
grande aliado a nossa proposta. Vamos fazer os livros e depois levar eles para molhar na chuva!
A partir disso toda a antiga proposta se desfez com a chuva.

Com a proposta da agua como uma matéria aliada as experiéncias que teriamos, partimos a
apresentar os materiais que pudessem compor com a agua. Colocamos na sala/atelié difer-
entes bacias e recipientes, diferentes tipos de tecidos, de tintas, de papéis e canudos e outras
ferramentas. O ato de molhar se tornou o centro da pesquisa para a maioria das criancas. Elas
molhavam as superficies ao borrifar, faziam chover nos tecidos, mergulhavam tintas, enchar-
car paginas, sopravam goticulas em agua, enquanto criavam seus livros.

De forma geral, essa oficina foi importantissima no meu processo de experimentacao com as
criangas. Confesso que tinha medo e inseguranca em relagao a experimentagao de um materi-
al tao autonomo, mas as criancas vieram me lembrar nessa aula com agua como é importante
ndo ter total autonomia e controle, tanto dos materiais quanto dos processos . As criancas
foram muito receptivas ao processo de experimentar com alegria e diversdo colocando isso
em prioridade. No caso, brincar e experienciar com os materiais era mais importante do que
levar um livro seco e bonito pra casa. Acredito que ali criamos um ambiente onde a agua pode
contar segredos e sussurros as criancas. A agua era o convite para estar com ela. Mergulhan-
do ainda mais neste contexto, posso afirmar que ali se construiu uma oportunidade junto
as criangas de repensarmos as relagdes sujeito-objeto e sujeitos-obra de arte. Ao colocar a
importancia no acontecimento, na experimentagio e no que precisa emergir do encontro
de cada crianca com a agua. Esse encontro foi povoado por muitas particularidades. Tento,
diariamente, colocar meu trabalho nesse lugar possivel de encontros entre matérias (coisas,
pessoas, acasos, paisagens, palavras e outras materialidades. Vejo meu trabalho com as cri-
angas como um ambiente de reflorestamento, pois as sementes que entrego as criangas sao
devolvidas em frutos para mim. Quando eu recebo esses frutos, eu quero compartilha-los, en-
tao forma-se ai uma estrutura ciclica, onde ha comego, meio, comego® e o comeco é sempre
abertura para outros novos comegos. A medida que eu proponho, organizo, preparo os encon-
tros, as criangas e seus pais também mergulham nas oficinas com suas presengcas, entrega as
propostas, gestos, olhares, afetos, perguntas. Hi sempre uma expansao dos nossos contornos.

88 Frase ouvida repetidas vezes em diferentes contextos e locai, na voz de Nego Bispo. A tltima vez que ouvi a frase
foi presencialmente num encontro proposto pela Festa Literria das Periferias (FLUP), cuja principal caracteristica
& acontecer em territorios t excluidos dos programas literérios, na cidade do Rio de Janeiro. Em
quinze de outubro de 2023 pude comparecer ao encontro- mesa: Confluéncias e escrevivéncias, muito mais do
que rimas, com Conceigio Evaristo, Négo Bispo com mediago de Fldvia Oliveira na Arena Machado ¢ Cria. O
encontro esta arquivado no youtube: Mesa: C e ias,muito mais do que rimas, Gltimo acesso
em 05/12,/2023.

Registro do encontro “Jornadas de outubro sem medo” Oficina “Inventar perguntas: podemos criar mundos?” com a artista Julia Saldanha. O projeto acon-

tece desde 2016 na EAV_Parque Lage. 2021. Foto: Alice Loureiro,

No terceiro encontro, também realizado no Parquinho Lage, o dispositivo da oficina era
nos reunirmos ao redor de perguntas. Estavamos ainda dentro do contexto pandémico, e
as oficinas foram realizadas com uso de mascaras. Naquele momento,muitas perguntas co-
letivas emergiam, buscavamos respostas imediatas para o que estava acontecendo e o que
iria acontecer depois. No meu caso, senti necessidade de saber o que as criangas estavam
(se) perguntando. O encontro nao tinha a intencao de responder nenhuma das perguntas,
embora elas fossem colocadas. Comecei a oficina perguntando as criancas o que era uma
pergunta e porque as pessoas perguntavam coisas a si mesmas e as outras. Elas diziam o que
vinha a lingua: para saber as coisas, uma pergunta é uma divida entre outras coisas. Uma
pergunta surpreendente surgiu em dado momento da conversa: o que ¢ um museu? Com um
tom certeiro, uma crianga responde: “é o lugar do siléncio!”. A forca da resposta veio com a
mesma forca da pergunta. Ela me deslocou tanto que ainda me vejo dando cambalhotas com
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esse acontecimento. Sobre o que exatamente essas criancas se perguntavam? Nao consegui
encaminhar o encontro para aprofundarmos no assunto, ja que alguém retornou em seguida
com outra pergunta: “mas e o museu do som?”. Tal questdo nos colocou a pensar novamente.
O importante seria trazer a superficie, de qual siléncio no museu essa crianga falava e como
isso reverbera em seu corpo.

Nesta oficina, além das perguntas como disparador de criacdo, eu dividia com as criancas
a alegria de experimentar as palavras como materialidade, desenho, colagem, objeto. Cada
participante a partir de sua pergunta elaboraram um cartaz contendo a prépria pergunta es-
crita, fazendo um jogo de composicao entre as letras, as diferentes formas, diferentes tipos
de papéis, diferentes cores e texturas. Que imagens essas perguntas poderiam nos provocar?
Como levar essas imagens ao papel?

Imagens da oficina “Arte contemporanea: arte no corpo! nas ruas! nas camisetas!”. Convidei a artista Camilla Braga para me acompanhar nessa oficina.

Realizada no Parquinho Lage em 2022,

Convidei a artista (e, agora, colega do mestrado) Camilla Braga para estar comigo na condugao
de um encontro da oficina oficina “Arte contemporanea: arte no corpo! nas ruas! nas cam-
isetas!” . Esse convite se deu por compartilharmos trabalhos com temas semelhantes , em
especial, “vista a camisa, 2022, Julia Saldanha™® e “Camisa Camilla Braga promo, 2019, Camilla
Braga™. Além de nos duas, eu percebia uma grande quantidade de artistas usando o suporte
da camiseta e agenciando seus trabalhos a partir dela. Iniciei conversas com artistas e colegas
em torno de pensar essa circulacio de facil acesso, que se apropria do corpo e traz mensagens
de longa circulagdo, envolvendo temas importantes da arte contemporanea, sistemas e cir-
cuitos das artes e neo-liberalismo. Questionei muito como gostaria de propor essa oficina,
pois pensando no sistema da arte contemporanea o objeto camiseta , ainda, ndo s6 tenciona
o objeto obra de arte, mas também se aproxima da circulagdo da moda, o que gera um certo
fetiche em torno dos trabalhos, mesmo que ainda de forma irénica. Com as criancas a propos-
ta foi sobre elaborarmos juntos o espago do nosso corpo, o suporte para criagao de obras de
arte e ampliar e criar a circulacao de suas criagdes e experiéncias.

Ha no meu trabalho um desejo de colocar a discussdo e as conversas em jogo, assim pensei
que nessa oficina eu poderia obter novas elaboragdes a partir das criangas e dos modos como
elas abragaram e participaram da proposta. Havia perguntas em torno de se a camiseta era
suporte para trabalho de arte ou nao? As criangas adoravam ver quantos artistas ja haviam
feito camisetas e se interessavam em colocar as maos nelas.

Nesse encontro pude experimentar fortemente forcas que me atravessaram de forma dificul-
tosa, como: o desejo de pais e avos a se colocarem a frente dos desejos das criancas, querendo
acertar uma pintura e finalizar um desenho de “forma bonita’- assim, eles acabam por tomar
as ferramentas do brincar e experimentar das maos das criancas. Nos encontros, é perceptivel
quando a criagdo ¢ feita em conjunto e co-laboragao entre pais, responsaveis e filhes e quando
a criagdo do outro torna-se um atropelo a seu fluxo. Isso produz cintilancias e forgas que se
reverberam em falas, gestos e imagens. Ha um tipo de fluxo que é interrompido.

Como professora e propositora desses encontros tomo para mim o lugar da conducao. Saben-
do de toda delicadeza que isso pede, a conducao é entre a criacdo e seus fluxos e um modo a
dar passagens tranquilas a eles. Nao ha um modo tnico e assertivo para se conduzir, produzo
movimentos em diregdo a liberacao desses fluxos, e tenho a certeza que também falho. Propor
aulas, produzir encontros ¢ o lugar do risco, pois alguns encontros sdo capazes de produzir
vitalidades e outros nao, ha sempre um manejo dessas forgas durante os encontros.

89 Ver trabalho no site: www.juliasaldanha.com. Acesso em 02/02/24.

90 Ver trabalho no site: https: com/C Acesso em 02/02/24.
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Conduzir, ao meu ver, € a maneira, mas que se torna também um método, um modo de fazer
e criar: criar espagos, paisagens, relevos, altitudes para percorrer a invencao. A crianca me
ensina, muitas vezes, sobre saber o que fazer, ela sabe o que quer fazer, ela apenas quer ajuda
para seguir fazendo, criando e dando contornos as suas criagdes e experiéncias. E possivel se
colocar disponivel a perceber os fluxos, as passagens e fazer deles um guia para lidar com as
criangas, com cuidado e com escuta com o corpo disponivel a manejar os desejos envolvidos
nos encontros.

Chat de reunido
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pensarvibratiLodf
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i =F

|

. Voltei
3

sabella Aves para

texto baba

De uma Baba

“Cultuar Exu & cultuar a paciéncia. Ea

serenidade objetiva para conseguir lidar

manda Raielly

0 nosso cotidiano & um cotidiano de.
alienaggo. U cotidiano do

dos orixés é que a gente no fica s6 no

‘o5 meus caminhos. E o orxd vai

potenciaiizar valores e energias que

0 Universo.

Registro do encontro mensal coletivo G>E online. Encontro orquestrado pela artista Karlla Girotto, no grupo online. Na época, faziam parte do grupo es
artistes: Amanda Raielly, Carol Cantarino, Isabella Alves, Juliana Ronchesel, Zaira Tarin e eu, 2023, Foto: captura de zoom, maio de 2023,

Por ultimo e ndo menos importante, trago as experiéncias fortalecedoras do G>E o grupo
maior que eu, ja mencionado anteriormente. Apesar de nao ser um grupo agenciado por mim,
acho importante trazé-lo com uma confluéncia a minha produgao artistica. Acredito que o
G>E seja, também, um espaco gerador de autonomias, no qual cada presenca mobiliza afetos e
que podem ser elaborados e agenciados no proprio grupo. E nisso ha um grande aprendizado

dversidades do cotdianc. Porque

‘competitvidade. O orix va trazer energias
‘quo ou possa ldar com esse cotidano

contraditério. Quando a gente fala de Esu a

gente t falando da nossa vida. A riqueza

Processo trascendental e quem constrdi a
nossa histéria somos nés. Eu vou construir

existom dentro de mim.” Baba Julio em Exu

em como conduzir o corpo e os afetos envolvidos nos encontros. Iniciei meu processo indi-
vidual de acompanhamento em 2018, apo6s uma visita da Karlla ao Rio de Janeiro, na qual, a
artista fez uma fala aberta sobre o grupo. Apenas cinco anos mais tarde, em 2023, entrei para
o grupo. Eu brinco que o G>E foi a minha formagao continuada em Artes, pois é o trabalho, a
escola, o grupo que eu fago parte por um periodo maior de tempo. Desenvolvi um forte vin-
culo com o trabalho realizado no G>E, com as pesquisas e dinamicas que o grupo apresenta,
os modos de estar no mundo que nem sempre sao faceis de dar conta num texto ou numa
fala. Mas acredito que este grupo ¢ o que mais se aproxima ao universo do meu trabalho e
das minhas pesquisas em arte num campo ampliado, no qual posso experimentar a critica,
discussoes, a elaboracao dos afetos, a escrita baseada em forgas germinadoras, os dispositivos
de encontros, exposi¢oes e apresentacoes em espagos de arte independentes e também a
vida académica e a insercao no mestrado em artes. Nao a toa a artista Karlla Girotto se tornou
co-orientadora deste trabalho.

O que me interessa ¢ como as praticas e 0s encontros semanais e mensais atuam no meu
processo como artista. Esse processo nao tem comeco, meio e fim, o que traz uma certa or-
ganicidade, pois nao ha expectativas sobre o que os encontros prometem e o que vira a acon-
tecer no processo, logo ¢ mais sobre o processo do que sobre os fins. A medida que escrevo
esse texto, me vejo numa plena dificuldade de dar corpo, forma em palavras para dizer o que
se passou nesses cinco anos, isso se da por ser da ordem de um extremo sensivel, camadas
moleculares de transformacées e sedimentagdes no corpo e no corpo dos processo artisticos.
A partir do G>E, eu comecei a ir atras e de me manter curiosa sobre Deleuze e Guattari sobre
estudos e pesquisas acerca de subjetividades e da esquizoanalise como pesquisa e pratica.
Tornando a curiosidade um modo de operar a pesquisa e os gestos, o ndo saber ¢ quem me
faz pesquisadora.

O G>E me fortalece também como professora, de modo que ali pesquisamos juntas o que pode
ser uma aula e como plantar vida no outro. De modo que, plantar vida no outro ¢é fazer com
que ele mesmo escolha suas sementes e nesse processo a autonomia se apresenta com base
fundadora de um processo criativo. Dar autonomia as criancas ¢ saber ver que elas possuem e
criam desejos, e se movimentam a partir delas no mundo. Uma crianga é capaz de guiar uma
aula, uma oficina e um encontro e como professora o que faco jamais sera podar os desejos
e sim pensarmos juntes em como agenciar os desejos individuais e coletivos. E nesse caso,
falando sobre as criangas, o desejo passa pelo desejo dos pais também e das instituigoes, e ao
meu ver € preciso agencia-los.
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MERGULHAR

Mergulho como metodologia

O que se quer é

O que o desejo quer ¢

“Mergulhar na geografia dos afetos , a0 mesmo tempo, inventar pontes para

fazer sua travessia: pontes de linguagem™'.

Pesquisar o curso de um rio é olhar para uma travessia, uma paisagem composta de varias
paisagens, uma geografia, forcas, leis gravitacionais, ecossistemas. Interesso-me por mapas
hidrograficos geograficos, os mesmos que eu gostava de desenhar e pintar na infancia, sub-
mersa em canetinhas, lapis de cor e papéis vegetais. Esses mapas, que sdo compostos por
linhas, planificam, tornam a paisagem estatica, sdo tentativas de representagdo do real, Mes-
mo tentando sdo capazes de revelar fluxos e sdo possiveis identificar geografias aparentes,
pelos cursos das aguas, por exemplo. Lembro-me da infincia, que a metodologia era cruzar
os mapas e informacoes para se entender a construcao de certas paisagens. Para se cruzar
mapas desconhecidos é possivel inventar trajetos e registros que se oferegam como outras
possibilidades criando novas articulagdes, nao s6 com mapas, mas também outros registros.
Um conjunto de mapas, dependendo como articulado, pode se tornar parte da construgao de
uma cartografia geografica.

Essa pesquisa acompanha e acontece junto ao meu processo como artista, no qual existe em
confluéncia a minha prética e produgdo em arte. £ possivel se dizer que da mesma forma que
do mergulho emerge a artista, ela mergulha em busca da sua pesquisa, o que faz emergir uma
artista que mergulha em busca de uma pratica e desse mergulho emerge uma artista num
processo infinito de germinacao como ciclo de uma planta ou qualquer outro processo de
gestacao de vida. Um ciclo vital.

Num mergulho, ndo ha como se estar de fora. Estar, simplesmente, olhando para a superficie
da agua, seria ver-se refletir a propria imagem. Assim como no mito de narciso, mito grego
que, resumidamente, apresenta Narciso como adorador da sua propria imagem apos se apa-

91 Rolnik, Suely. Cartografia ou de como pensar o corpo vibritil.
https: //www.pucsp.br; ividade /Textos/SUELY /pensarvibratilpdf. Acesso em 12,/01/2024.

ixonar por sua aparéncia refletida no lago. O que proponho é que possamos nos retirar da
superficie, como condi¢do opaca, chapada e as vezes reflexiva (no sentido de se refletir as
proprias imagens), sem que a gente possa ficar preso nessa condicao narcisica. Proponho que
o ato de mergulhar nos faz estar em movimento e poder habitar o proprio ENTRE espacos.

Ao se adentrar a uma matéria aquosa, nosso corpo imediatamente altera esse outro corpo.
Pode-se dizer que ha aqui o choque,o contato, o encontro. O pesquisador muda o objeto/
lugar a ser pesquisado, qualquer movimento [na agua] produz alteraco de logica e sentido,
nao existe distdncia entre as matérias, na mesma medida que apenas o que interessa é o
entre. Torna-se quase paradoxal. Acontece que ambos os corpos sao vibrateis. O pesquisador/
mergulhador é um sujeito-agente assim como o ambiente/ objeto/corpo que pesquisa. Entao
me lango em direcdo a pergunta:

Como prever um mergulho?

“..Nao é possivel definir seu método (nem no sentido de referéncia teorica, nem no de pro-
cedimento técnico) mas, apenas, sua sensibilidade, podemos nos indagar: que espécie de
equipamento leva o mergulhador, quando sai a agua?™ Aqui tomei a liberdade de brincar,
isso mesmo, brincar com esse trecho do texto da Suely Rolnik, escolho a palavra brincar e a
uso repetida vezes para nos fazer relembrar a importancia deste gesto. Peco toda licenga e
acredito fazé-la com prudéncia, num sentido de movimentar o texto em mim, em vocé e no
proprio texto, este que ¢ vivo.

Entendo aqui que fazer uma pesquisa usando a metodologia de mergulhos como proponho,
& pensar o método cartografico pensado por Deleuze e Guattari e mais pra frente no Brasil
desenvolvido por Suely Rolnik e outros pensadores como Virginia Kastrup e Eduardo Passos.
Ao longo da minha pesquisa, passei por todos esses autores, tendo diferentes tipos de en-
contros, com Edu, por exemplo, o encontro se deu em sala de aula na UFF, na disciplina de

92 Rolnik, Suely
aqui troquei as palavras cartografo e campo por mergulhador e agua.



metodologia, 0s outros encontros se deram a partir de leituras, em aulas e grupos de estudos.

O mergulho se apresenta como uma ressonancia desse conjunto de autores e outros tantos
que aparecem de uma forma circunscrita em meu corpo, resultado de mergulhos durante uma
vida. Recordo de uma aula onde o professor dizia algo como: “Deleuze dizia que os conceitos
nos servem para nos movimentar, ndo sio cristalizados e nao servem para nos amedrontar,
fosse assim eles ndo fariam sentido* Acrescento, “o conceito é o contorno, a configuragao,
a constelagao de um acontecimento por vir que o corta e o recorta a sua maneira. A grandeza
de uma filosofia avalia-se pela natureza dos acontecimentos aos quais seus conceitos nos
convocam. Eles sdo centros de vibragoes, cada um em si mesmo e uns em relag¢ao aos outros.
E por isso que tudo ressoa, em vez de encadear-se ou de corresponder uns aos outros™.

Lembro também de estar em muitos ensaios do Teatro da Vertigem que tive o imenso prazer
de acompanhar, ainda como jovem estudante de arquitetura e cenografia, ali como estagiaria
de cenografia, depois contra-regra e recepgao de lista de convidados (assim foi a forma que
encontramos de estar do inicio ao fim do processo!). Nesses ensaios, que foram quase uma
escola, um ambiente formador lembro-me de ouvir o iluminador Guilherme Bonfanti®® dizer:
-Existe uma pega dos ensaios: 0 processo e uma pega que nds vamos apresentar. Rememoro
este tempo e lembro que minha jovem se perguntava: mas qual era melhor? (ndo que eu tivesse
que escolher entre as duas opcdes) o processo e o dia a dia, as vivéncias diarias e os erros, ou
o projeto pronto? Ali percebi que eu era dos processos! que me interessava o pano de fundo,
os transbordamentos, as coisas vivas, vezes ainda, sem contornos,

OS MERGULHOS.

Aquele processo foi um verdadeiro mergulho.

93 Lembranga marcada no corpo do grupo de estudos ministrado por Frederico Lemos, doutorando em filosofia
na UFF.

94 Deleuze & Guattari em epigrafe do Livro “Esferas da Insurreigéio: notas para uma vida nio cafetinada” Suely
Rolnik.

95 Guilherme Bonfanti Piedade, de nome artistico Guilherme Bonfanti, nasceu em Leme, SP, em 11 de novembro
de 1956. Light Designer, é com Antonio Araujo um dos fundadores do Teatro da Vertigem e coordenador e um dos
fundadores do curso de lluminagio da SP Escola de Teatro. Atua, desde 1987, em diversos projetos de artes visuais,
arquitetura, mostras e icoes, moda, eventos p: e corporativos.

https: /guilhermebonfanti.com.br /guilherme-bonfanti,/ acessado em 31/05,/2023.

Eu diariamente batalho muito para que meus processos sejam mergulhos. Acredito muito nos
processos diarios de criagdo de corpo e instauracao de subjetividades que desafiam a ordem
hegeménica. “A descolonizagdo do inconsciente envolve um trabalho sutil e complexo de cada
um e de muitos que so se interrompe com a morte; ela nunca esta dada de uma vez por todas.

Mas a cada vez que se consegue dar um passo adiante nesta dire¢ao ¢ mais uma particula do
regime dominante em nés e fora de nos que se dissolve, e isto tem poder de reverberagio. I
nestes momentos que a vida da um salto e nos proporciona o gozo individual e coletivo de
sua afirmacao transfiguradora. Desejar este acontecimento de uma vida ndo cafetinada é o
antidoto para a patologia do regime colonial-capitalistico que torna a vida genérica e nos faz
desejar o gozo do poder - um gozo proprio de uma subjetividade reduzida ao sujeito, cuja
cegueira nos leva a um miseravel narcisismo devastador”*®

Este é um trabalho processual para se investigar os processos, ha uma sintonia entre o mét-
odo e o processo, e ainda do que se pesquisa. E a partir do tempo e do proprio corpo que se
pesquisa a propria vitalidade no corpo, € observando a paisagem, o encontro do rio com mar
que se investiga o corpo paisagem e a paisagem do corpo, mergulha-se no fazer artistico para
dar conta de subjetividades, mergulha-se numa praia ou no rio para sentir o que acontece
quando dois corpos de agua se encontram. Mergulha-se para tocar o fundo. Ir para dentro e
nao para fora. Apenas sair do mergulho com uma espessura de corpo vibratil”. Mergulhar para
se criar um corpo vibratil. Olhar as aguas de fora e perceber as aguas de dentro.

“Para os geografos, a cartografia - diferentemente do mapa, representacao de um todo estati-
co - ¢ um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transfor-
macao da paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A cartografia, nesse
caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de certos mundos - sua
perda de sentido - e a formagao de outros: mundos que se criam para expressar afetos con-
temporaneos, em relagdo aos quais os universos vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tare-
fa do cartografo dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que
esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra,
devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a composicao das cartografias que se
fazem necessarias”%

96 Rolnik, Suely. Esferas da Insurreicio: notas para uma vida nio cafetinada. Ed. N-1. Sio Paulo, 2018
97 Rolnik, Suely. Uma terapéutica para tempos desprovidos de poesia.
https://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade,/ Textos/SUELY, terapeutica.pdf

98 Idem.
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Ao mergulhar ¢ possivel fazer o desejo emergir, é possivel criar um escuro iluminado onde
se escuta o murmurar do desejo, como quando a gente mergulha fecha os olhos e ausculta
batimentos cardiacos, ali percebe-se a sutileza e a grandeza do proprio corpo.

Algumas cartografias:

“O lugar do corpo vibratil onde incidem as forgas que o ferem ficam marcados por [esta] ex-
periéncia, a tal ponto que isso pode esculpir o desenho da propria musculatura de um corpo e
até de sua estrutura 6ssea. Hubert Godard, em entrevista publicada neste catalogo, comenta
ter verificado em seu trabalho o quanto a tor¢ao das costas em pessoas que sofrem escoliose,

por exemplo, frequentemente acontece antes em seu modo de perceber o espac Como se

o0 corpo ndo pudesse projetar-se para um dos lados do mesmo. E isto que acaba provocando

uma tor¢ao da propria coluna vertebral e de toda musculatura dorsal que a envolv

) retraimento da projecao do corpo para um de seus lados, como no caso da escoliose.

pode

ser consequéncia da memoria de um mau encontro: a vibratilidade do corpo teria sofrido um
desconforto provocado por forcas vindas especificamente daquela direcao, o que teria feito
curva-lo para o lado oposto como medida de protegao.

Os pontos portadores da memoria destas marcas traumaticas sdo a morada corporal dos fan-

tasmas...” %

A partir desses trechos de “Uma terapéutica para tempos desprovidos de poesia’, comeco a
apresentar o que chamei de cartografias. Elas foram realizadas em anos diferentes, sendo a
primeira (chamarei de numero 01) a mais recente e a Gltima (numero 03) a mais antiga. Elas
nao se relacionam de uma forma direta, mas me interessa o tipo de corpo que elas constroem
juntas e a reverberagdo do conjunto.

A cartografia 02 foi apresentada no inicio da construcao desse trabalho para a disciplina de
metodologia. Coloquei-me a tentar ouvir e colocar em palavras afetos que me atravessavam
no inicio de jornada em que o mergulho parecia algo grande e indecifravel. Trago a cartografia
como forma de me movimentar por meio dela, de fazer ela e o trabalho se movimentarem
juntos.

A cartografia 03 foi levada ao encontro individual do G>em 2020 e depois em 2021. Ela foi
apresentada em duas datas, pois foi modificada durante esse tempo. No inicio, apresentei a

99 Idem.

Karlla como um possivel trabalho em construcao, algo que eu mesma nao sabia bem, sabia que
tinha algo naqueles desenhos e que eles movimentavam uma for¢a em mim. Karlla me trouxe
a ideia de pensar os desenhos, nao como um trabalho, mas como algo que eu poderia dizer
que fosse anterior a isso, uma criacao de um campo de forgas que queria me mostrar coisas.
Inicialmente o desenho era uma representacao de um espaco quadrado, um plano cartesiano
com uma pequena mancha de cor. Depois disso passei a estar proxima a esses desenhos e com
o tempo a mancha de cor foi aumentando e tomando todo o espaco. Percebo como o espago
rigido, cartesiano e ordenado foi tomado por liquidos coloridos, enxaguando os recipientes
com diferentes tons, texturas, cores, formas, espessuras e temperaturas. Ha algo que remete
aos sete chakras."®

Na primeira e tltima cartografia, propus-me a encarar de uma forma sensorial a ossatura
de parte do meu corpo, a parte central, mais importante do esqueleto humano. Tentei criar
outras imagens a partir de um exame de raio-x, que faco anualmente desde meus doze anos.
Olhar essas imagens sempre foi muito dificil, era como olhar para fantasmas, e a partir disso
tentei decifrar nuances me perguntando: o que se passa aqui dentro?

O que se sabe até hoje, em 2024, ¢ que nem todas as escolioses sdo possiveis de regressao,
mas a do meu corpo sim. A escoliose ¢ medida em graus por um calculo geométrico feito pelo
ortopedista, no caso, essa imagem nunca é a mesma, ndo ¢é estatica, ¢ possivel muda-la, ha
o desejo de modifica-la, poder fazer correr os fluxos a pulsdo capaz de mudar a paisagem.

100 Chakras: Chakraoriginaria do sinscrito, vinda de cakra (pronunciado [tuokra]) em Pali, referenciada em chinés
tibetano: Chakka; com significado “roda’, “giro” ou ciclico, & descrito por muitos como uma roda de fiar a luz.

No Budismo, o termo sanscrito chakra (Pali cakka) ¢ usado em um sentido diferente do “circulo”, referindo-se a
concepcao de Rebirth composta por seis estados em que os seres podem ser renascidos. Os chakras sao centros
energéticos distribuidos pelo corpo, origindrios das escrituras sagradas do hinduismo - a palavra chakra significa
“roda” em sanscrito e, nao a toa, eles estdo em i Sua icacdo se da por canais condu-
tores, chamados Nadis, por onde passa nossa energia vital.
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PROCESSO DE CRIAGAQ ARTISTICA E CRIAGAQ DE SUBJETIVIDADE —

olhar para o percurso e nao s para o territdrio. coragem (agir com cnraqio)

i . . -
E possivel respirar debaixo da dgua? pontos de ancoragem (estado) nascente
Como ¢ possivel respirar debaixo d'dgua? .o poi escavacdo de si
afogamentos =
como é possivel continuar criando em meio a tantos ’ arte nao se tem, se acontece

processos de captura?
hidropoética do deslocamento mergulho: nao ¢ garantido, cada mergulho é um...

agua é o desejo tentativa de teorizagao da arte a partir da pratica do movimento
fluido| fluindo .
o bolhas de ar/ bolsdes de ar
assentar territdrios num vasto mar

agua que invade o texto
corpo dentro e fora d dgua fluxos gUa Que fnv

método processual para investigar processos.

"Intuigao é a bolha da razao expandindo/explodindo” P p
sintonia entre método e processo

limites/ fronteiras-limite de si

4gua e seus recipientes recipiente corpa
linha do horizonte narrativa
cartografia 01- 2022,/2023. Raio-X panoramico de coluna (de 2019) e intervengéo de giz pas- cartografia 02- set/out. 2021. Parte de trabalho apresentado na disciplina de metodologia cartografia 03 - 2020/2021. desenho em papel de aquarela com caneta, giz pastel, aquarela
tel, canetinha e lapis de cor. na UFF. e lapis de cor.



TOMAR FOLEGO

consideragdes  elaboragdes  gestos de encerramento de ciclos

Nio tentar concluir ja é um exercicio grande. Dar um pequeno contorno e deixar o caminho
livre para que as forcas sigam seus fluxos. Criar uma extensa pelicula para que se veja o corpo,
mas que ele ainda assim possa crescer e vibrar. Criar pele ao trabalho. Poder envolvé-lo em
recipientes diferentes e movimentar de um a outro, poder deixar que recipientes quebram ao
meio do caminho. Interromper a travessia e o fluxo, se for necessario ou se for uma escolha. O
que esta vivo é vivo e pulsa, ¢ gerado pela incerteza. Tudo que temos de mais fixo no mundo
¢é a certeza da mudanca.

A artista, professora e pensadora Fayga Ostrower diz que “no fluir da vida, nos sucessivos
eventos externos e internos que nos mobilizam, cada momento de estabilidade é imediata-
mente questionado. Cada situacdo que se vive, cada agéo fisica ou psiquica, cada emogao e
pensamento desequilibra um estado anterior. Introduz um novo fato, acrescenta uma medida
de movimento. Desdobra algo, e nos desdobra em algo também™",

Concluir algo seria da ordem do movimento, no sentido de continuar a perseguir o desejo
e iniciar uma jornada em busca de um novo mergulho ou seguir movimentando ainda nos
mesmos mergulhos, continuar a fomentar as duvidas e perseguir as inquietacdes. O desejo
& poder dar mais tempo aos mergulhos, mergulhar em superficies profundas, com as profun-
didades possiveis.

Enquanto essas palavras decantam nas paginas, penso que é capaz que as palavras estejam
encharcadas, afinal letras mergulham em palavras e estas também mergulham em no6s. Ou nos
¢ que mergulhamos nelas? As vezes, vem um sonho de quem sabe um dia escrever, reescrever
essa dissertacdo em outro idioma, outra lingua, outras palavras: reescrever ou escrever de
novo, apenas, para se escrever melhor.

Esse processo, que como ja disse antes, ndo iniciou e ndo termina por aqui, trouxe a pesquisa
para molhar a Universidade e alguns de seus contornos, assim como também fui molhada por
ela. Dentre os muitos acontecimentos, aprendizados, ensinamentos, fiz amigos e colegas que
mergulharam comigo!

101 Ostrower, Fayga. Criatividade e processos de criagao. Editora Vozes. 2014.

Na praia Vermelha, na Urca, Rio de Janeiro.

Volto a dizer, o mergulho é da ordem do acontecimento, do sensivel e do indizivel. Se ndo esti-
vermos abertos, porosos e atentos, podemos passar por um mergulho sem percebé-lo. Parece
que o mergulho também ¢é da ordem do presente. Como um presente que se oferta a si mesmo.

Essa travessia se deu entre o Perequé-agu, a Universidade Federal Fluminense, em Niteroi
e a cidade do Rio de Janeiro; entre as escritas na areia, no meu corpo e nessas paginas. Elas
demonstram que minhas buscas por territorios fizeram emergir outros novos em meu
proprio corpo.

Durante esse percurso, aumentei a minha percepgao de que estamos sempre mergulhados em
um lugar, sendo esse espaco fisico, ou de outras naturezas. Nao existe artista sem contexto,
estamos inseridos num local, tempo, espaco, condigdes fisicas, psiquicas, emocionais, subje-
tivas, ancestrais e ndo ha como descartar essas forgas.

Os mergulhos sdo capazes de reverter pensamentos, de subverter condigdes de espaco, tem-
po, temperatura e pressdo, porque nos deslocam e nos retiram de territorios pré concebidos,
Acredito no mergulho como ato de criagdo de um campo possivel a criacio, e ndo um campo
ja existente. Sendo ele da ordem da criacdo nao ha métodos e modelos a serem seguidos e
sim a serem criados.

Além dessa pesquisa possuir um “objeto de pesquisa’, que é uma acdo: o ato de mergulhar,
ela também pode me proporcionar mergulhos individuais e coletivos. Percebo que nao ex-
iste acdo para além da linguagem que ndo passe pelo corpo. Assim, meu objeto principal se
desdobra no meu corpo em encontro com outros corpos, em um conjunto de corpos, vivos
e pulsantes, que estdo longe de ser objetificados, e na paisagem ou mesmo nas paisagens.
Tomei meu corpo como uma grande paisagem e pude mergulhar nele. Em outros momentos
a paisagem era o deslocamento, ou 0 encontro do rio com mar, a sala de aula, o deslocamento
entre a sala de aula em niteroi e a Praga Leoni Ramos, na cantareira'®.

Ali 0 mergulho se deu na linha.

102 Praga Leoni Ramos, localizada proxima ao IACS UFF, foi um dos locais de encontro para uma aula do estagio
docéncia.



Por muitas vezes ao longo desta escrita também me dei o privilégio, uso essa palavra por ter a
consciéncia de que muitas pessoas nao conhecem e nunca viram o mar pessoalmente, de pod-
er mergulhar nas aguas do perequé-Acu e buscar em meu corpo o que esta acao me devolvia, o
que isso agregava a minha pesquisa na universidade, pensar em como eu poderia propor essa
sabedoria vinda de uma experiéncia a outras pessoas e como isso se reverbera num pequeno

espago que pode ir se ampliando.

Criar uma escrita que dialogue com os movimentos maritimos, e para isso dar espaco em meu
corpo e meu cotidiano para poder ir todos os dias pela manha sentir a maré, no encontro do
rio com o mar. Meu corpo foi criando um ritmo proprio para que isso acontecesse. Nao ha
fronteira que separe o rio do seu encontro com o mar, o rio esta sempre em busca do mar.
Pode-se colocar uma cerca, uma barragem e o rio ira gritar e nos lembrar que cerca nao
prende rio. Como nos lembra Muniz Sodré existe uma esperteza no rio, e é preciso que a gente
queira aprender com ele. E logo, aprender com o rio é também aprender com o mar e todas
as aguas que nos compde e nos cercam. Poder cuidar das nossas aguas, nossos jorros internos
pedindo passagem ou aquele rio gritando toda a poluigao.

Com esta pesquisa pretendo abrir espacos e criar lugares de dialogos, criar espacos que pos-
sam coexistir. Dar lugar as subjetividades. Criar espagos que ndo sio da ordem do que é
medido e sim experienciado, vivido. O que pulsa. Ndo negociar com aquilo que por vezes é
inegociavel. Nao negociar o inegociavel: nao ha negociagao possivel quando a manutencao da
vida (ética, politica, biologica, subjetiva, criativa) esta em risco

Risco de ser sequestrada, obstruida ou poluida.

Tentei com essa pesquisa ndo julgar ou comparar os mergulhos, acredito que nao seja esse o
caminho e nem o método, e se o fiz foi por deslize,
afinal,

TODAS
AS
ENTRADAS
SAO

BOAS

DESDE
DE
QUE

AS

SAIDAS SEJAM

M U L T 1 P L A Stos

Tentei elaborar sobre meu contexto, o lugar onde me encontro, o contexto de uma artista.
Corpo territorio.

Me refiro aos meus trabalhos, neste trabalho nao como meramente ilustrativo do texto, mas
me aproprio da estratégia de construir uma colaboracao e confluéncia entre o texto e os
trabalhos. Ambos sdo autbnomos mas juntos constituem um corpo de trabalho coletivo. Para
além do espaco de elaboragédo, me interessa também o lugar de produgdo de conhecimento,
conhecimentos, sabedorias e a partir dai poder criar novas imagens de mundos, trago aqui o
sentido de imagem num campo ampliado, imagens capazes de fermentar outras imagens e
possibilidades de existéncias.

Rolnik, Suely.Cartografia ou de como pensar o corpo vibratil.
hllps //www.pucsp.br/nucleodesubjetividade,/ Textos/SUELY,/pensarvibratil pdf
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Tentei com que esse mestrado ndo fosse apenas o lugar da elaboracdo da minha poética, mas
que de alguma forma também pudesse ser a propria poética. Uma agua que invade o texto e
também invade a produgao.

O texto é um lugar, tem forma, tem cor, tem espessura, tem organizacao, tem desejo, tem
vibragao, tem calor, tem ondas, linhas e espacos. Abre e fecha espagos. Transborda, seca, faz
babar, lacrimejar, tem vida.

Mergulhada nessa pesquisa, acredito ser importante ressaltar alguns processos de travessias,
idas e vindas, alguns deslocamentos fisicos territoriais e subjetivos, foi um periodo de trin-
sito. Acredito ter me langado em diferentes meios, de um lugar a outro pode se fazer emergir
coisas. O territorio da arte ¢ o lugar do incapturavel, tem um espago que é dessa ordem nesse
campo, no entanto fala-se muito sobre economia, economia dessas forcas, acredito que seja
necessario criar-se outras economias e transitar por algumas que ja sao possiveis e que fogem
a logica de capturas. Recorro ao mergulho, como um atravessamento radical entre coisas e
ambientes. Produzir fugas, se necessario, afogamentos, nado livre e poder boiar.

Assim, penso meus trabalhos, como dispositivos, abertos e dispostos ao encontro que con-
stroem um campo de reverberacao, essa dissertacdo também se faz assim, nao é uma obra e
nem um objeto encerrada nela mesma.

E uma pesquisa, é uma experiéncia,

& um mergulho,

... € [sim] um trabalho,

530 muitos os trabalhos.

JULIA SALDANHA
1STO [SIM] £ UM TRABALHO [SEFIE ISTO [SIM] E UM TRABALHOY

o ez i reg i . 7551

VW ULIASALTRNHA GOM
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COM QUEM MERGULHEI

Autores  Livros  Podcasts Teses  Musicas etc.

Livros e textos publicado:

AGAMBEM, G. O que & um dispositivo? (conferéncia)

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. A menina do mar. Cosac Naify, 2014

BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacao da matéria. Sao Paulo: Martins Fontes,1998.

BASBAUM, Ricardo. Manual do Artista e etc. 1. ed. - Rio de Janeiro : Beco do Azougue, 2013.

BASBAUM, Ricardo. Amo os artistas-etc. Publicado em Politicas Institucionais, Praticas Curatoriais, Rodrigo Moura
(Org), Belo Horizonte, Museu de Arte da Pampulha, 2005.

DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. S3o Paulo: Editora Escuta, 1998.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-édipo. Sio Paulo: Editora 34, 2 edicio, 2011.

DELEUZE, G. Diferenca e repeticio. Trad. R. Machado e L. Orlandi. Rio de Janeiro: Graal, 2009a.

DELEUZE, Gilles. Foucault. Tradugao Claudia SantAnna Martins; revisio da traducao Renato Ribeiro. Sao Paulo:
Brasiliense, 2005.

Deleuze, Gilles e Guattari, Felix. O que é Filosofia. Editora 34. 2010.

DURAS, Marguerite. Escrever. Ed. Relicario, [primavera de 2021].

FABIAO, Eleonora. Progtama performativo: o corpo-em -ex eriéncia. Revista do Lume, Unicamp. Disponivel em:
h r/index.php/lum

HARAWAY, D. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva parcial. Cader-
nos Pagu, Campinas, SP, n. 5, p. 7-41, 2009. Disponivel em: https://peri bu.unicamp.br/ojs/index.php,/cadpa-
guy/article,/view,/1773. Acesso em: 13 nov. 2023.

HOOKS, bell. Ensinando a transgredir, a educagio como prtica de liberdade.
Editora Martins Fontes.

KUNSCH, Graziela. Conversa como lugar. Sao Paulo. Ed. Pressa, 2011.

Krenak, Ailton. Futuro ancestral, Cia das letras, 2022.

MADEIRA, Carla. Tudo € rio. 15. ed. Rio de Janeiro, ed. Record, 2023.

PASSOS, Eduardo e KASTRUP, Virginia. Cartografar ¢ tragar um plano comum. UFF e UFRJ. Disponivel em: https://
www.scielo.br/j/fractal /a/nBpkNsJc6DrmsTCMXfRCZWK /2format-pdf&lang=pt

PRECIADO, P. Beatriz. Um apartamento em Urano - Crénicas da travessia, Rio de Janeiro, ed. Zahar, 2021.

PRECIOSA, Rosane. Rumores discretos da subjetividade: Sujeito e escritura em processo. Ed. Sulina, 2010

ROLNIK, S.

s da insurreigdo - Notas para uma vida ndo cafetinada. Sdo Paulo, Brasil: N-1, 2018

ROLNIK, S. Cartografia sentii : transformagoe a do desejo. Porto Alegre, Ed. da UFRGS, 2006

ROLNIK, Sucly. Terapéutica para tempos desprovidos de poesia. PUC__SP. Disponivel em: htpsi//uwwiepucsphbr/
de /Textos/SUELY,

ROLNIK, Suely.Cartografia ou de como pensar o corpo vibrétil PUC_SP. Disponivel em: hitps. /s pucspbr/ou:
ividade/Textos/SUELY /pensar il

SCHNEIDER, Adriana e FABIAO, Eleonora (orgs.). Janelas abertas. Rio de Janeiro, ed. Coboge, 2023.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagao. 30.ed. Rio de Janeiro, ed. Vozes, 2014.

A inadequagiio como um ato de responsabilidade: Graziela Kunsch entrevistada por Regina Johas§. Disponivel em:
https://naocaber.org/ -ato-de- ilidade-graziela-kunsch istada-por-regi-
na-johas/

Podcasts:

Conversas para abrir caminhos. André Gravata

Imposturas filosoficas. Rafael Lauro e Rafael Trindade

Leituras.org.
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BARRETO, Jorge Mascarenhas Menna. Lugares moles. 2007. Dissertacio (Mestrado em Artes Plasticas) - Escola de
Comunicagdes e Artes, Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2007. doi10.11606,/D.27.2007.tde-05072009-204120.

GRACIOTTI, Thais. Viagem a um arquipélago possivel: O artista viajante em processo. Tese de doutoramento.
Processos artisticos contemporaneos. Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2018.

GIROTTO, Karlla. O avesso de tudo o que ¢ humano e a orquestra feiticeira. Tese de doutoramento. Psicologia
clinica. Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sao Paulo, 2023.

KUNSCH, Graziela Krohling. Nao caber + Inicio da pesquisa Estou na frente da cimera mas a minha cabega esta
atrés dela ou A performance da diretora ou A performance da critica, Tese de doutoramento. Meios e processos
audiovisuais. Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2016.

ZOE, Cafira. Cerca néo prende rio. Dissertagio de mestrado. Psicologia Clinica. Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 2020.

e a crise da

OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari. Arti: d dor: a itica do corpo
ocidental(izado). Tese de doutoramento. Teoria ensino e aprendizagem. Universidade de Séo Paulo. Sio Paulo, 2022.
Masicas:

playlist mergulhos

acesso em: https: //open.spotify.com/playlist/2vWIdvfluTrOUdQoOvIKYb

TRANSBORDAR

Mergulhar para dissolver as palavras: dissovel o texto e transbordar em sensagao

trans-bor-dar'®

1 Sair ou fazer sair fora das bordas, das margens.

2 Manifestar(-se) impetuosamente; nido poder conter-se.
3 Espalhar-se em varias direcoes; derramar-se.

4 Estar repleto, ter em demasia.

1.Do Latim TRANS, “através, do outro lado”, mais borda, que vem do Germénico BORD, “lado,
extremidade, limite"2

Este capitulo parte de um transbordamento. E um livro dentro do livro e ele sai de dentro

da dissertacdo. E como um rio que escorre da dissertagio, que quer buscar o mar. Um livro
que se faz do meu encontro com o rio e da abertura de outros encontros. Colocar-se em
processo faz com que novos processos se abram. Por exemplo: aqui é uma Ubatuba que
transbordou pela minha pele, que é a superficie mais extrema do corpo e a mais profunda.
Aqui, o texto também se transbordou em imagens, sensacoes, texturas. Ao mesmo tempo
que o texto se deslocou e se diluiu em imagens ele também nos rememorou que também sao
imagens e elas também sdo textos.

Capitulo livro, capitulo rio.

Pensei muito sobre esse capitulo, pois ele carrega algo singular: ¢ uma parte da dissertagao
que se da quase toda em imagens. Nao gostaria que essas imagens tomassem um lugar
superficial ou ilustrativo, apesar de atualmente as figuras assumirem um carater excessivo e

104 is.uol.com.
m, g 63A,lado%2CY%

2 https://ori 2%20lim-
te%E2%80%9D.

104



105

superabundante... . Nao gostaria que fossem meros quadradinhos, como 0s que rolamos no
instagram diariamente. Estas imagens trazem dentro de si um encontro prévio com a leitura
do texto. Gostaria que essa leitura ainda povoasse o leitor que agora 1é imagens. A pergunta
que divido aqui com vocé leitor é: como criar um corpo potente e vibratil para ler e decifrar
essas imagens?

Meu desejo com este capitulo é poder movimentar as imagens entre si e com quem entrar
nesse rio. Construo uma forma de operar com o trabalho que tenta recuperar a forma de
operar do rio em relagao ao meu corpo. Aposto na ideia de que essas imagens constroem
pensamento e experiéncia junto as palavras e ao texto. Sao imagens que criam, deslocam,
produzem territorios a cada pagina, ao passo que também constroem um imaginario entre
paginas. Assim como meu contato com o rio pode agenciar territérios em meu corpo. A
paisagem nos ensina, nos mostra e nos apresenta vida.

Além disso, as imagens sdo de um lugar em movimento e talvez, de um processo longo de
desaparecimento®. Desde que cheguei em Ubatuba, quando crianca, ja era possivel perceber
uma lenta mudanga na paisagem.

Proponho um conjunto de imagens que sejam propulsoras, que projetam saberes, que sejam
capazes de nos ensinar, nos orientar, nos mostrar algo, revelar sutilezas, gestos e formas dos
mais variados tipos, em suma, que sejam imagens criadoras. Brinco com elas, as suas texturas,
as suas historias, as palavras. Ha um trabalho de edi¢éo cuidadoso em mais de cinco mil ima-
gens captadas em quase quatro anos. Optei por trazer fotos de dentro do periodo de escrita
e producao deste trabalho em sua grande maioria, pois sdo imagens que revelam a minha
travessia durante esse periodo. Ha uma afirmacéo a ser dita, enquanto se pesquisa também se
produz imagens (imagens-territorios). Assim, também € no corpo.

O trabalho com as imagens acaba por ser um arquivo que se constroi em relagao aos meus
movimentos textuais e fisicos. Ha registros de relagdes: ja pré-estabelecidas, ou que esta-
beleco, ou outras que os diferentes corpos estabelecem comigo. Registros de relacdes cotidi-
anas que foram se construindo ao longo de um periodo de tempo.

106 Aqui me refiro a0 aquecimento global ¢ as mudangas climticas que estio alterando o volume e a temperatura dos oceanos.

E quase cinema. E quase arquivo.

As imagens em si ja contém seu proprio movimento, e por isso é um convite ao mergulho.

Coloco aqui um pouco do meu olhar para os desenhos do espaco, da cidade, dos territorios,
das passagens de tempo, dos marcos temporais humanos e ndo humanos. Marcos tempo-
rais duradouros e outros efémeros. Tempos sobrepostos, que dialogam com o tempo do meu
corpo.

“Nas andancas dessas composicoes...(se) interliga tudo o que no cosmos existe e a tudo reco-
bre em ondas de radiagao e de transmissdo da energia vital que garante a existéncia ao mesmo
tempo comum e diferenciada de todos os seres, nos quais se inclui a pessoa e seus entornos,
na variedade e diversidade de sua natureza. Canal da forga vital, a concepg¢ao ancestral, como
um novelo, inclui, no mesmo circuito fenomenologico, as divindades, a natureza cosmica, a
fauna, a flora, os elementos fisicos, os mortos, os vivos e os que ainda vao nascer, concebidos
como anelos de uma complementaridade necessaria, em continuo processo de formagéo e
de devir"*

Ha um desejo de ir além dos registros como pesquisadora de campo. A ideia néo passa apenas
por representar, registrar e capturar, mas também ela passa por ser afetada e poder afetar.
Poder me debrugar sobre pequenos acontecimentos, situacoes inesperadas; poder colocar
o corpo aberto, atento e poroso em relacao a vibragoes sutis que aconteciam ao meu redor.
Sustentar por um longo periodo de tempo uma escuta ativa e atenta, que envolve o corpo e
com o corpo todo. Nessas imagens, tento dar conta de experiéncias por meio da linguagem
visual sem colocar hierarquias entre a escrita e a imagem.

Como ja falei anteriormente, acredito que é preciso um olhar cuidadoso com estas imagens,
um olhar com todo o corpo, com todos os sentidos, como quem anda de canoa pelo rio e sente
a paisagem desconhecida. E preciso querer conhecer as imagens e nio apenas vé-las. Mergul-
har nelas. Poder habita-las, poder além de fazer mirada, fazer morada. Residir.

4 aqui penso junto a Leda Maria Martins “um tempo que nio elide as cronologias, mas que a subverte” pg.42. MAR-
TINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro: Cobog6, 2021.
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Residir é poder deixar ficar, viver e com-viver. Um espaco que se habita.

Este trecho da dissertacao ¢ também sobre imagens que naufragaram e sobreviveram no
mundo das imagens. E poder naufragar o mundo das imagens como conhecemos e poder
criar outros territorios imagéticos cheios de vitalidades.

Livro-rio, que passa a ser um presente de/para/com Ubatuba, sdo imagens do periodo de
2020 até 2023. Ao passo que sao imagens de um passado, sdo também imagens de um futuro,
pois como diria Ailton Krenak: “o futuro ¢ ancestral e faz se necessario estabelecer um sensivel
vinculo com a memoria dos nossos antepassados e culturas’

Ao longo desses anos, por um “acaso” ou por curiosidade, fui gerando um amontoado de fotos
do Centro da Cidade de Ubatuba, do Rio Indaia, da Praia do Perequé Acu e da Praia da Barra
Seca. Nessas imagens, estdo diferentes estagoes do ano, diferentes horarios, diferentes luas,
climas, atmosferas e etc.

Essas imagens que junto as outras apresentadas nesse trabalho também movimentam a escri-
ta, a pesquisa e a mim, sdo como um ajuntamento e enlace formam cartografias. O movimento
do Rio fazia com que eu me movesse junto, em diregao a pesquisa, produzindo desvios, outras
rotas, caos, agitagoes, siléncios, ondas, mostrando tesouros escondidos, possibilidades e hab-
ilidades de navegar, espacos para divaga¢oes e afogamentos.

O interesse ¢ pensar num arquivo afetivo e politico como estratégia de criacao e reverberacao,
a construcao de um campo de imanéncia:

“O plano de imanéncia é o mar, no qual queremos navegar, o deserto que queremos atravessar, 0
concreto que o praticante de Le Parkour encara, a corrente de ar que sustenta o voo do passaro.
Nos ndo o vemos, mas ele estd ld, esperando para ser tragado, vivenciado, percorrido. Ele oferece
wm mapa, mas ndao um caminho, oferece um platd, mas ndo uma direcdo!™

5 Krenak, Ailton. Futuro ancestral, cia das letras, 2022.
6 TRINDADE, Rafael. Deleuze e Guattari - Linha de fuga. Razio inadequada. Site imposturas
filosoficas. Acesso em 12/01/24.

“E através do plano de imanéncia que nos orientamos no pensar, ele é o primeiro recorte do
caos, ele opera as conexdes entre os diversos conceitos que o habitam. Se dissemos que os
conceitos sao elasticos, entdo precisamos dizer que o plano deve ser fluido. Um se ajusta ao
outro. E apenas tragando um plano que é possivel envolver a velocidade infinita dos conceitos.
Nao podemos esquecer, a filosofia cria conceitos para enfrentar o caos, para isso ela precisa

erigir um plano que dé conta de tal tarefa sem perder o infinito

“Precisamente porque o plano de imanéncia é préfiloséfico, e ja ndo opera com conceitos, ele im-
plica uma espécie de experimentagdo tateante, e seu tragado recorre a meios pouco confessaveis,
pouco racionais e razodveis. Sdo meios da ordem do sonho, dos processos patoldgicos, das ex-
periéncias esotéricas, da embriaguez ou do excesso. Corremos em diregdo ao horizonte, sobre
o plano de imanéncia; retornamos dele com olhos vermelhos... E que ndo pensamos sem nos
tornarmos outra coisa, algo que ndo pensa, um bicho, um vegetal, uma molécula, uma particula,
que retornam sobre o pensamento e o relangam.”

Este livro € um gesto inacabado, livro porvir, pois um arquivo nao ¢ apenas uma captura, mas
um campo de forcas atuantes e geradores de futuros. Um arquivo ¢é relagao, ¢ também forca
vital e construgao de mundos.

Este € um livro que o vento leva e assim ele se desdobra em um rio. Sendo capaz de provocar
sensagoes e produzir mergulhos. Na medida em que desloco o tamanho da coisas por meio
de recursos de edi¢ao e montagem, acabo por nos tornar pequenos ou grandes em diversos
momentos, produzindo uma alteragao de escalas e novas possibilidades da gente (eu, vocé e
os cachorros) se re-conhecer no mundo, produzindo uma compreensao e uma reelaboragao
da nossa propria interagao com o espaco que habitamos. Como nos alerta Rachel Carson: “a
historia da vida na terra tem sido uma historia das interagdes entre coisas vivas e aquilo que
nos cerca”. Mudar o modo de nos relacionarmos com o mundo nos exige que nos reconhega-
mos nele, assim como nos exige que percebamos nosso tamanho e vulnerabilidade diante
de tanto.

Este livro se faz como dobra no tempo, que se desdobra e redobra, mostrando multiplas fac-

7 Idem.
8 Deleuze, Gilles ¢ Guattari, Felix. O que ¢ Filosofia. Editora 34. 2010.
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etas de um trabalho de pesquisa, visto que traz consigo movimentos geologicos, culturais,
espaciais e ecologicos.

Reconheco esse livro como algo vivo, de forma que muitas das coisas que estdo aqui se apre-
sentaram a partir da minha presenga, e tecemos relacoes. Relagoes essas de ordens ndo com
pletamente pré-estabelecidas e que me fizeram também criar novas relagdes a partir dessas
anteriores.

Busco neste livro e com ele, que possamos nos entrelagar entre as vidas; que possamos fazer
novos acordos com o mundo, ou mesmo pequenas interacoes cuidadosas. Colocar-se do ta-
manho das vidas é também se movimentar com elas, dar a ver o outro e poder se diluir. Todas
as coisas e seres sdo coisas repletas de vitalidades e intensidades diversas.

Ha aqui uma construcdo de um viver-tempo, meu tempo, seu tempo, nosso tempo, tempo
ancestral, um tempo territe °. Ha também um lugar de contemplagdo, um lugar de descanso

e pouso. £ um navegar lento, um marear, boiar. E um convite: entre.

Entre nesse rio. Mergulhe em Ubatuba.

Por fim, vale ressaltar que essas imagens nio serdo referenciadas e legendadas, o que me
pareceria correto e importante num trabalho académico, porém aqui a dissertagao produz
sua propria linha de fuga, criando um campo expandido, dissolvendo e confundindo possiveis
fronteiras que (ainda) possam existir entre uma dissertacdo e um trabalho de arte. Entre uma
jornada académica e as experiéncias da Auto_Residéncia.”

Uma residéncia artistica, além de muitas outras coisas é: enquanto as aguas passam, a artista
ali reside em meio aos fluxos e passagens, existindo enquanto é afetada por esse espago inin-

terrupto de devires, Fu, antes desta experiéncia, nunca havia pensado em uma exposigao

9 aqui penso junto a Leda Maria Martins “um tempo que ndo elide as cronologias, mas que a subverte” pg.42.
MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021.

10 Aqui me refiro s experiéncias art que passei a desenvolver desde 2020, no periodo da pandemia, a qual
j& mencionei anteriormente neste texto. Estas experiéncias além de serem o proprio trabalho artistico, também, resultaram no titulo de
um trabalho, que fez parte da exposico coletiva “pedi um sonho_G=E, no espago canteiro na cidade de Sio Paulo em novembro e
dezembro de 2023.

como lugar de uma artista habitar fluxos.

Ajornada académica é, além de muitas outras coisas: um passar de aguas.

Os encontros de aguas foram muitos e a pesquisadora resistiu ali em meio aos fluxos e
passagens, resistindo enquanto é afetada por esse espago ininterrupto de devires.
Anteriormente a esta experiéncia, nunca havia pensado em um espacgo académico como
lugar de mergulhos, no caso: uma artista a mergulhar.




