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RESUMO

O invisivel mundo microscopico tem revelado a voz de um planeta em desequilibrio.
Como a arte pode lidar com a incerteza ambiental planetaria que afeta ndo apenas as nossas
redes mas as de todas as espécies? O Manifesto Fitoplancton pesquisa a magnitude desta
pergunta a partir da ancestral e regenerante vida no interior de uma gota d'agua, pois escutada,
sua voz pode nos sussurrar as formas de rever os modos de pensar, agir e sentir a nossa casa
planetaria. Aparentemente vazia, seu corpo é uma floresta habitada por seres microscopicos
fascinantes que fazem d'agua, 4gua viva. Dentre eles, chama especial atencdo o Fitoplancton
(phyton = "vegetal" + planktos = "errante"), seres fotossintetizantes que vivem a deriva em
todo meio aquético e que, desde ha bilhdes de anos, vém transformando em verde e azul o
manto do planeta. Brincando com escalas macro e micro, os conceitos que surgem do estudo
relacional entre o fitoplancton, noc¢des budistas, cosmovisdes indigenas e as artes,
-especialmente aquelas vinculadas ao desenho e ao territorio-, serdo a base para compor um
arquipélago imaginario formado por trés ilhas que chamo de Ressurgéncias: Fluidez,
Circularidade e Diversidade. A motivacdo principial desta pesquisa € seguir a intuicao
(des)orientante dos encontros entre arte, vida e matéria na Antropos-cena do século XXI,
fazendo da arte uma gota de ressurgéncia para a natureza. A pesquisa se realiza através de
processos circulares entre manifestacdes e o0 Manifesto, desenhos que germinan a criacdo do
Manto-Vivo como instauracao performada de devolucdo da arte para a Terra, em forma de um
manto-jardim em laténcia. O pensar fluido se manifesta, assimesmo, numa cartografia em
formato instalacdo-livro de artista como sintese visual das conectividades entre arte, natureza

e ciéncia.

Palavras-chave: manifesto, fitoplancton, cartografia, fluidez, circularidade,

diversidade, ressurgéncia, artes, antropos-cena, planeta.



ABSTRACT

The invisible microscopic world has unveiled the voice of a planet that is out of
balance. How can art raise awareness to the global environmental uncertainty affecting not
only our interconnections, but also those of every species? Phytoplankton Manifesto explores
the magnitude of this question by travelling inside a water droplet. When listened to, the
whisper of a droplet can tell of ways to reimagine how we perceive and shape our planet
house. Empty in appearance, its body is a forest inhabited by fascinating microscopic
organisms. Phytoplankton (phyton = "plant" + planktés= "wanderer") is at the base of this
forest bringing life to water. This photosynthetic life form can be found drifting in every
aquatic environment and has been turning the planet mantle into green and blue shades for
thousands of millions of years. Playing with macro and micro scales, the concepts arising
from the relational study of phytoplankton, Buddhist notions, indigenous cosmovisions and
art, -particularly of that relating to drawing and territory-, will be used as the foundation for
an imaginary archipelago made of three islands called Resurgences: Fluidity, Circularity and
Diversity. The aim of this research is to follow the (dis)orienting intuition of the encounters
between art, life and materiality in the 21% century Anthropo-Scene, turning art into a
resurgence drop for nature. This research is carried out through circular processes between
specific manifestations and the Manifesto, drawings germinating the creation of Manto —
Vivo, an installation-performance aimed at giving art back to Earth through a latent garden-
mantle. The fluid thinking in this research is also gathered in a cartography arranged as an
installation- artist's book, a visual synthesis of those connections between art, nature and

science.

Keywords: manifesto, phytoplankton, cartography, fluidity, circularity, diversity, arts,

Antropo-Scene, planet.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa navega, como uma canoa a deriva, pelo imenso mar de desafios
ambientais, deixando de lado o rumo e observando as aguas ao redor. Sendo sensiveis a estes
desafios, como podemos sentir, pensar e fazer da arte um campo de didlogo questionador dos

paradigmas que nos trouxeram até aqui?

Pausa. Como resposta ao atordoamento que o imenso volume de informacbes néo
muito alentadoras sobre o futuro do planeta,* o encolhimento a prdpria pequenez parece uma
opcédo ndo pouco sensata. A observacdo se dirige a uma pequena gota d'agua, por ser essencial
para a vida mas ao mesmo tempo injustamente invisibilizada. Através de seu corpo, micro e
macro a0 mesmo tempo, a pesquisa transborda as bolhas humanas para entrar em outras, e
expande o campo da arte para acompanhar a 4gua na sua viagem, némade e intercomunicada
ao alto e largo da biosfera. Seus desvios, sempre incertos e em constante transformacéo,
podem virar fonte de desastres, como a subida do nivel dos oceanos? ou terriveis inundagoes,
mas também podem ser fonte de regeneracdo.® Em paralelo a todos os estudos sobre a
mudanca climatica, resta uma intuicdo que sabemos desde sempre: sem agua ndo ha vida e
sem vida, ndo ha agua. Esta intuicdo nos leva as profundezas da prdpria adgua, que pode
parecer simples e insignificante mas esconde um microcosmos que a transforma em &gua-viva

a cada segundo. Que mundo é este?

A viagem ao coracdo de uma gota d'agua é, em realidade, uma viagem ao
coracdo do que entendemos como mundo. Seu microcosmos traz a redescoberta do plancton e
em especial a do plancton vegetal ou fitoplancton que da titulo ao Manifesto aqui proposto.
H& uma basta literatura sobre esta comunidade desde uma abordagem cientifica, o que
assentara as bases para imaginar o Manifesto a partir dos fundamentos mais essenciais do

10s estudos sobre mudanca climatica, diminuicdo da biodiversidade e previsGes futuras para o planeta sédo
numerosos e continuam crescendo. No texto 1.1. A gota d'dgua. Contexto de colapso planetario, serdo
nomeados(as) apenas alguns(as) autores(as) cujas pesquisas tém se cruzado no tempo deste mestrado, devendo
um aprofundamento maior no futuro.

2Temperaturas atmosféricas elevadas ainda podem causar o derretimento das geleiras provocando assim, o
aumento do nivel do mar. Baseado na elevacdo ocorrida durante o século XX, estima-se que o nivel do mar suba
entre 0,5 e 1,4 m do registrado em 1990 até o ano de 2100. (BRIERLEY, 2002 apud VIANNA, S. C., 2012).
%Tomo emprestado as palavras de Bruno Latour: "Sem divida, a ecologia nos enlouquece; e é dai que
precisamos partir. Ndo com a ideia de se tratar, mas para aprender a sobreviver sem se deixar levar pela
denegacdo, pela hibris, pela depressao, pela esperanca de uma solugdo razoavel ou pela fuga para o deserto. Nao
existe cura para o pertencimento ao mundo. Mas pelo cuidado, é possivel se curar da crenga de que ndo se
pertence ao mundo [...]" (LATOUR, B., 2020, p. 31)
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fitoplancton. No entanto, a pesquisa segue uma intuicdo relacional, vinculando estudos

cientificos com a acdo singular das artes e cosmovisdes para além dos padrfes ocidentais.
Este cruzamento esta presente em toda a pesquisa, a qual se estrutura em trés capitulos:

1. Genealogias: as origens, motivacOes, contextos, intuicdes artisticas e introducdo ao
universo fitoplanctonico;

2. Manifesto Fitoplancton: o coracdo tedrico da pesquisa vinculando os estudos de
ciéncias naturais com as artes e a natureza;

3. Do Manifesto a Manifestacdo e de volta ao Manifesto: as acGes artisticas que se

constroem junto ao Manifesto;

O primeiro capitulo 1. Genealogias parte com o texto 1.1. A gota d'agua. Contexto
de colapso planetario. A gota d'agua é aqui a metafora do climax de uma situacdo planetaria
insustentavel, fruto de uma relacdo fragmentada humano-natureza que precisa ser revisada. A
plasticidade geo-ambiental d’agua sera recolhida no segundo texto 1.2. O corpo némade
d'agua: um mundo interligado, como tentativa de ver como esta mesma gota, em colapso,
se mostra interligada em toda sua planetariedade ocupando lugares e tempos, formas e estados
gue se comunicam, € como isto pode se tornar germinador. Tomo como ponto de partida a
interligacdo entre o avanco da desertificacdo em Almeria, o lugar de meus ancestrais e o lugar
onde escolhi para conviver, Itaipuact, Na Regido Oceénica do Rio de Janeiro, onde a agua é
abundante, mas que no entanto vém sofrendo desafetos e polui¢cbes provenientes da

comunidade humana.

A viagem macro d'agua desloca-se ao seu micro através do texto 1.4. Introducédo ao
universo fitoplanctbnico, que trara os principais argumentos de porque o fitoplancton, a
floresta desta gota e que Ihe traz vida, € tdo importante para a manutencdo da vida no planeta:
desde a invencdo da fotossintese, passando pela criacdo da Camada de Ozobnio, a
transformac&o radical do planeta de basicamente inerte a ser o Génesis da explosdo cambriana
de biodiversidade ha 540 bilhdes de anos. Uma histéria mirabolante, sobretudo se pensarmos
que, mesmo que olhemos para uma gota d'agua e ndo vejamos nada, em seu interior se fabrica
tanto o alimento para o resto da cadeia de seres vivos, como uma de cada duas respiracfes que
precisamos para viver. Toda a vida animal depende do corpo vegetal, seja a partir das plantas

nos continentes ou a partir do fitoplancton no meio aquético do planeta. (Figura 1).
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Figura 1 -Imagem microscopica de fitoplancton

Autora: DE LLO, Samtha, iversiade de Rhode Island, [s.d.]*

Mesmo que toda a pesquisa suscite perguntas sobre como os vinculos da arte com a
matéria lidam com os desequilibrios elementares (agua, terra, ar e fogo), no texto de
encerramento do primeiro capitulo, em 1.4. Arte ndo-residual, uma gota ressurgente,
colocarei muito brevemente algumas das perguntas intuidas relacionadas ao material e
imaterial na natureza e na arte, como uma antecipagdo do que serd mas amplamente tratado ao

longo do Manifesto.

Através do macro e micro, do humano e ndo-humano, avista-se o coracdo da pesquisa,
o0 Manifesto Fitoplancton. Seu estudo relacional vincula o fitoplancton e seu senso gerador
de vida com os conceitos usados nos diversos saberes, como a filosofia, a antropologia ou as
artes: errancia, fluidez, incerteza, circularidade, fotossintese, simbiose, interconex&o,
impermanéncia, vivéncia do presente, vazio, autotrofismo, metamorfose, porosidade,
plasticidade, selvagem, seducédo, autopoiesis, jardinagem, multiespécie, biodiversidade, "néo-

eu", comunidade, entre muitos outros.

4Disponivel em: https://phys.org/news/2015-04-coexisting-sea-competition-similar-diatom.html. Acesso em: 13
fev. 2022.
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Para estruturar estes conceitos, Manifesto Fitoplancton se visualiza como a cartografia
de um arquipélago inventado, ndmade e em constante transformacéo, como se estivéssemos
observando os corpos flutuando em uma gota d'agua através do microscopio e a0 mesmo

tempo, um arquipélago no meio do oceano desde uma perspectiva distante.

O que veriamos, de forma fabulada, seriam os seguintes 3 conceitos-ilhas que chamo

de "Ressurgéncias", dos quais derivam o restante de conceitos acima mencionados:

Fluidez - Circularidade - Diversidade

A escolha da palavra ressurgéncia merece uma especial atencdo, ja que ela é referida
em varias disciplinas que se vinculam no texto. Primeiramente ressurgéncia é, segundo a
oceanografia, o fenbmeno das correntes marinhas que, ao encontro com as costas, sobem do
fundo dos oceanos e vdo até a superficie. Através deste movimento, trazem os nutrientes
sedimentados no fundo dos oceanos, nutrientes tais como nitratos e fosfatos, que séo resultado
da decomposicdo dos corpos planctdnicos de outros tempos. Estes sdo aproveitados pelo
fitoplancton que basicamente vive nas camadas mais superficiais dos mares para sintetizar
seus proprios nutrientes organicos através da fotossintese.® Assim, a forca ciclica das
ressurgéncias garante o alimento que o fitoplancton precisa, reiniciando novamente o ciclo da
matéria.® Este é um acontecimento invisivel, mas sem ele, o fitoplancton ndo existiria e por

tanto, a vida teria se desenvolvido de uma forma muito diferente.

Em segundo lugar, a palavra Ressurgéncia, que significa "aquilo que surge
novamente", tém também sua analogia na geologia, na qual significa "aguas de um rio que,
tornadas subterrdneas durante uma certa extensdo, reaparecem a superficie do solo™,
conectando esta ideia com a genealogia da pesquisa em relacdo ao avango da desertificacao

das terras e o desequilibrio na reparticdo d'agua, causando consequéncias imprevisiveis.

Em terceiro lugar, segundo a antropo6loga norte-americana Anna Lowenhaupt Tsing,

importante referéncia para esta pesquisa, sua defini¢cdo de "Ressurgéncia Holocénica" teria a

SFonte: https://www.bioicos.org.br/post/zonas-de-ressurgencias-nos-oceanos. Acesso em: 5 mar. 2022.
SMONDRAGON, J. L., 2000, p-36.
" Fonte: https://dicionario.priberam.org/ressurg%C3%AAncia. Acesso em: 28 fev. 2022
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capacidade de neutralizar o avanco do Antropoceno®: "A maior ameaca a ressurgéncia é a
simplificacdo do mundo aos vivos como um conjunto de ativos para futuros investimentos
[...]. Uma sustentabilidade significativa requer o ressurgimento de multiplas espécies, isto é, a
reconstrugdo de paisagens habitaveis através das acGes de muitos organismos. A maioria dos
estudos da sustentabilidade concentra-se apenas em planos e programas humanos.” Em
contraste, ela argumenta que "onde os modos de vida humanos se sustentam atraves de

geracdes, é porque eles se alinham a dindmica do ressurgimento de multiplas espécies."®

Portanto, esta palavra é uma ponte direta para definir os conceitos do Capitulo 2.
Manifesto Fitoplancton. Ao fazé-los ressurgir, os tornamos disponiveis para nutrir novas

dindmicas ressurgentes para Gaia. Através do Manifesto sdo visibilizados, ganham voz.

Cada Ressurgéncia, trard um conjunto de observacdes sobre os fundamentos do
fitoplancton, cruzando a observacao cientifica com diferentes areas do saber para além do

conhecimento ocidental e as artes, principalmente através do desenho e o territério.

O texto 2.1. Ressurgéncia - Fluidez tratara a origem etimologica da palavra planeta
(do grego planaomai = ‘vagar, ser errante’), que coincide com a palavra plancton (do grego
planktés= ‘perder-se, ir a deriva’). Entram aqui conceitualizagdes como a errancia, rumo,
impermanéncia, vazio e ‘ndo-eu’, assim como perspectivas amerindias sobre a ‘fluidez da
forma’ (LAGROU, 2019), a ‘metamorfose da natureza’ (COCCIA, 2020), em relagdo com
obras de artistas que lidam com o desenho e a paisagem desde um lugar fluido ou errético,

como os desenhos da sociedade indigena Kaxinawa, no Acre, ou as plantas "vagabundas" de

80 conceito Antropoceno (da origem grega &vOpwmnoc anthropos, 'ser humano', e xoivégkainos, 'novo') é
definida por uma parte da comunidade cientifica como o periodo mais recente da histéria geoldgica da Terra em
base da influéncia do homem sobre & natureza. Ainda ndo estd claro em que momento da histéria ele comeca,
mas ha vérias datas propostas, entre elas: no inicio da agricultura, no ano 1500, no comec¢o da Revolugdo
Industrial (final do século.XVI1Il,) ou na explosdo da bomba atdmica de Hiroshima em 1945. Como palavra que
derivaria de Antropoceno, para a presente pesquisa prefiro o uso da palavra Antropos-Cena, que estaria, ao meu
critério, vinculado a um periodo de transicdo. Assim como a palavra Antropoceno, Antropos-Cena ndo deixa de
estar formulada por um perfil especifico de humano: homem, moderno e ocidental (préximo ao Capitaloceno, de
Donna Haraway). Sob o conceito antropos, pergunto: quais humanos estariam incluidos? Que mundos ha nas
periferias do "antropos"? O termo Antropos-Cena ndo quebra totalmente com a nogdo de superioridade do
'homem" sobre a "natureza", mas ndo a compara a uma forca geoldgica e sim a uma cena, um momento
transitorio pois, como a microbiologista Lynn Margulis defende, inspirada na vida dos microorganismos desde a
ancestralidade da Terra, este modo de vida ndo pode se manter por muito tempo. Por tanto, o termo propde uma
reducdo do tempo geoldgico para um tempo generacional, induzindo a uma mudanga de paradigma em
andamento que perceba e valorize um planeta além do humano, multidiverso, interconectado e interdependente
(sistema Simpoiético, Donna Haraway).

® TSING, A. Viver nas ruinas: Paisagens multiespécies no Antropoceno. Brasilia: IEB Mil Folhas, 2019. p.
225-226
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Gilles Clément, dentro de sua nocdo de Terceira Paisagem como um espaco inclassificavel

mas nao vazio.

Em 2.2. Ressurgéncia - Circularidade se reunirdo reflexdes sobre o uso da
materialidade nas artes e como podem estar integradas ao ciclo vital de um equilibrio
dindmico sustentavel, tal e como a natureza vém realizando ha milhdes de anos. Se
introduzira o estudo do fitoplancton desde sua importancia ecoldgica tréfica a partir da
invencédo da fotossintese, gerando circularidade e biodiversidade. Eles séo a base do oxigénio
que respiramos, a base da cadeia alimentar e inclusive promotores da geracdo de nuvens. A
dinamica ritmica das migragdes motivadas pelo alimento se vinculardo com questionamentos
sobre o residual, sendo que na natureza, nada é residual, tudo tem sua funcdo, e a
decomposicdo € a chave que transfere a vida para a morte, e a morte para a vida em um ciclo
que se retroalimenta. Se mostrardo alguns trabalhos artisticos que refletem estas ideias e se

concluira com uma pergunta: seria possivel uma arte-folha inspirada neste principio?

Em 2.3. Ressurgéncia - Diversidade se tratard a importancia da biodiversidade para a
existéncia de vida no planeta, pois a vida € interconectada e interdependente. Nesta
ressurgéncia, o fitoplancton é um organismo fundamental para alimentar a biodiversidade, as
relacBes simbitticas'® (MARGULIS, 1968) e a ressonancia multiespécies'! (TSING, 2019),
entre outros. Se vinculara cruzadamente com a ideia de um pensamento-floresta. Como a arte

pode adotar para si um sentido expandido de ser com a diversidade humana e natural?

E importante destacar que as Ressurgéncias ndo estio isoladas entre elas, mas se
intercomunicam constantemente e a existéncia de uma depende da outra. Na natureza, sem
fluidez ndo ha circularidade, sem circularidade ndo ha diversidade, e sem diversidade a vida
estagna-se até desaparecer, que é exatamente o que pode acontecer com a trama vital no

planeta.

Se a construcdo desta pesquisa segue uma metodologia, esta é a de primeiramente

estar perdida, para depois encontrar 0 rumo a partir da revelacdo da poténcia do micro fora

YEmbora a simbiose nao seja tdo chamativa quanto outras relagdes ecolégicas, todo ser vivo conhecido mantém
algum tipo de relagdo simbidtica com outros seres, especialmente com micro-organismos. Na simbiose, dois ou
mais organismos se aliam em beneficio comum. (MARGULIS, 2002).

11A ideia de que “mundos sdo feitos nos caminhos cruzados de muitas espécies que vivem em comum” traz na
metodologia de pesquisa da antropologa transdisciplinar Anna Tsing, um experimento frutifero para repensar
nossas relagdes com a matéria envolvente e imaginar outras conexdes e perguntas possiveis nas ruinas do
capitalismo. Mundos séo feitos nos caminhos cruzados de muitas espécies que vivem em comum."(TSING,
2019,[s.p.D.
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das bolhas humanas. O encontro entre o estudo botanico-ecolégico do fitoplancton'? e as artes
se da através de uma viagem imaginaria, ora pesquisativa através dos trabalhos no campo da
ciéncia, ora imaginativa quando conectam-se alguns dos fundamentos do fitoplancton com
outras areas do saber, a filosofia budista e cosmovisfes indigenas, intuitiva quando a
assimilacdo se auto-constroi através dos proprios desenhos, fazeres e experiéncias, ou
fabulativa, saindo tele empaticamente do corpo-bolha do humano e entrando em outros
mundos como o do interior de uma gota d'agua e outros seres. A metafora deste cruzamento é
um rio trangado ou anastomosado®® (Figura 2), cujas linhas de 4gua mantém suas identidades

mas se interconectam em determinados pontos.

Figura 2- Imagem da LanSat7-NASA do delta do rio Lena, na Sibéria

. — = ¥ .;.-

"’4/1!* .4“ £ 75 : ;: , -
Fonte:https: //vmbleearth nasa. qov/|maqes/2704llena r|ver -delta. Acesso em 122 fev. 2022.

120 estudo do fitoplancton se dé através da leitura de publicacdes de pesquisadores, principalmente botanicos,
bidlogos marinhos, oceanogréaficos ou ecologistas do sistema pelagico. Durante o segundo semestre de 2020,
realizei um curso de 6 meses na Escola de Boténica de Sdo Paulo (& distancia) que proporcionou uma breve
porém intensa qualidade de informagdes sobre a evolugdo das plantas desde suas origens, e a faisca para
considerar o fitoplancton como a base da pesquisa.

13Um rio se transforma em trancado ou anastomosado quando sua profundidade, caudal e pendente diminui, e
se transforma em uma tranga de canais que se intercomunicam em varios pontos. Entre os canais geralmente se
formam ilhas de areia e sedimentos. Na anastomose, estruturas como 0s rizomas, os veios das folhas, os vasos
sanguineos, as conexdes neuronais, as redes virtuais ou 0s rios, canais, lagoas e oceanos desenham cartografias
feitas de canais em constante fluidez e interconexdo. Na pesquisa, a anastomose é 0 oceano que banha as ideias e
as praticas da presente pesquisa, circulando entre disciplinas.

Fontes: https://pt.wikipedia.org/wiki/Anastomose. Acesso em: 06 ago. 2022
https://amp.es.what-this.com/5218102/1/rio-anastomosado.html. Acesso em: 06 ago. 2022
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https://amp.es.what-this.com/5218102/1/rio-anastomosado.html
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E uma metéfora do movimento da pesquisa, a forma cruzada com que trato o estudo do
fitoplancton desde varios saberes, percepcoes e intuicdes, espelhando a escrita encarnada de

uma “pesquisa-invencdo”.

A abertura de uma magnitude de outros pensamentos por vezes invisibilizados, agora
possiveis em mim. Esta é a metafora da abertura comunicante que estrutura a teia da vida

assim como esta pesquisa, a anastomose que vincula todos com todos. (Figura 3).

Figura 3 - Imagem que mostra a comunicagéo anastomosada de uma folha

Fonte: A autora, 2021

O estudo anastomosado da pesquisa vem estimulado pelo trénsito do paradigma
reducionista e segmentador das areas do saber para uma visdo comunicada da realidade
observada, sobretudo a partir do século XXI. Por este motivo, a metodologia abrange a
interconexdo com outras cosmovisdes, incluindo saberes em paralelo as centralidades
epistemoldgicas do "norte global”, local de minha origem. Inevitavelmente, o fato de vir de
outro pais traz uma bagagem diferente dos que foram nascidos e criados no Brasil. Além do
fato dos problemas ambientais serem planetarios, ser estrangeira soma no intuito de tratar a

pesquisa como a agua ¢, de forma ndmade, interconectada, holistical* e planetaria.

140 termo holismo, derivado do grego holos, que significa "inteiro”, foi criada por Jan Smuts, primeiro-ministro
da Africa do Sul no seu livro de 1926, Holism and Evolution, que a definiu assim: "A tendéncia da Natureza,
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O intuito zahori*® do Manifesto é ser uma (des)orientacdo aberta, comunicada, amorfa
e ndo-linear para as manifestacdes -materiais ou imateriais- vinculadas as artes sensiveis aos
desafios da deriva ambiental. N&o contém uma carta de mandamentos a seguir, até porque,
suas ideias estdo comprometidas apenas com respostas intuidas que cada pessoa ird construir
para si e para 0 mundo. Ela traz o significado polissémico de manifestar algo que nao é ainda
revelado mas esta latente, conformando-se ao longo da pesquisa e que continuarad

metamorfoseando-se depois.

No terceiro capitulo da pesquisa, intitulado Do Manifesto a manifestacédo e de volta
ao Manifesto, mostra-se a retrospectiva entre o manifesto de ideais e 0 manifestado de
formas. Se apresentam 3 secOes: primeiro, os desenhos, uma série de 6 desenhos em tinta e
pigmento sobre papel de tamanho 42x30cm. Eles formam parte do processo durante a parte
mais germinal da pesquisa, quando o intuido vegetal estava comecando a se manifestar. Se
trata de desenhos que se misturam com escritos com a mesma fluidez que o meio plancténico,

sem pré-visualizar o desenho final.

Logo, o Manto - Vivo, como processo, mostra a agdo concreta em constante
transformacdo a partir da parte tedrica do Manifesto Fitoplancton. E a manifestacdo de um
manto-arte para um manto-Terra e que se tornard& um manto-jardim para outros seres. O
Manto - Vivo é uma instauracdo site-especific, um acontecimento geopoético da devolugédo da
arte para a Terra em forma de uma manto-jardim latente. Com uma estética parecida a dos
desenhos, se baseia nos conceitos de fluidez, circularidade e diversidade do Manifesto.

Materialmente, € um tecido de 2m bidimensional pensado para ser levado como uma capa,

através de evolugdo criativa, é a de formar qualquer "todo" como sendo maior do que a soma de suas partes". Vé
0 mundo como um todo integrado, como um superorganismo. Esta idéia é antagonista do reducionismo que
entende 0 cosmos segmentando-o em partes. (SMUTS, J.,1926, p. 362). Bruno Latour (2020, p. 218) destaca
gue o significado de "todo" ndo é sindnimo de "superior”, porém de "complexo": "O percurso das conexdes é
logo substituido por uma relacdo entre as partes e o Todo, do qual dizemos, sem pensar muito, que é
forcosamente maior a soma das partes. Maior aqui significa ter um enfoque global e também mais conectado."

15 A palavra "zahori" (radiestessista em portugués) é uma palavra espanhola de origem éarabe (zuhari) e significa
"geomante" (""'mago da terra"). Zuhari vem do nome com que 0s arabes nomeiam a estrela Venus (azzuharah), ou
seja, 0s arabes consideravam os "zahories" "astrologos da terra”. Um "zahori" é uma pessoa que assegura ter
uma sensibilidade especial que Ihe faz capaz de encontrar agua embaixo da terra. Antes de comecar a percorrer
pausadamente o lugar, o zahori esvazia sua mente, afia sua atencdo no entorno visivel e invisivel e entra em
ressonancia com ele. Através de uma vara em forma de Y, percorre o lugar para sentir a fluidez d'dgua embaixo
da terra através de leves mudangas vibracionais no corpo. Independentemente do que a ciéncia considera sobre
o0s zahoris, tomo esta idéia como metafora da intuicdo espacial que constréi a pesquisa.
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sobre um corpo humano. De forma hexagonal -forma comum na natureza e que resulta da
juncéo de varias esferas tensionadas- é feito de elementos naturais coletados durante um ano,
assim como de letras costuradas compondo algumas das ideias presentes no Manifesto. No
final de seu passo por este mundo, podera ser um jardim de ressurgéncias imprevisiveis, uma

pequena gota d'agua que alimente futuras vidas multiespécies.

Em terceiro lugar, se mostra a cartografia em papel a modo de instalacdo-livro de
artista como processo e sintese visual e grafica do arquipélago surgido na pesquisa. A
cartografia mostra os conceitos escritos sobre uma série de pinturas feitas sobre &gua e
transferidas em papel, que simbolizam as ressurgéncias vindo do fundo do mar e sendo
reveladas na superficie, assim como os desenhos e anotacdes realizadas durante a pesquisa.
As imagens mostram o processo atual da cartografia, os desenhos, escritas e montagem da
instalacdo e prevé-se uma edicdo publicada em tamanha reduzido e portavel acessivel a todos

0s publicos.
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1. GENEALOGIAS

1.1. A gota d'4gua. Contexto de colapso planetario

Em paralelo ao oceano imenso e crescente de artigos cientificos e livros que mostram
as evidéncias sobre as mudancgas climaticas em toda sua complexidade, a constatacdo pessoal
das consequéncias da alienacdo do humano em relacao ao planeta é encarnada na intuicdo e na
experiéncia de duas formas possiveis. Uma delas é através do exercicio mental que chamo de
Tele-Empatia Multiespécie. Esta é uma experiéncia para abandonar mentalmente a identidade
humana momentaneamente e cruza-la, voluntariamente, com outras espécies e forcas naturais,
plasmando-a através de desenhos e escritas. A segunda é a constatacdo real da seca em varias
paisagens que se vém afetadas diretamente pela falta d'adgua, seca que aqui se centra na
evolucdo d'agua no lugar de origem de minha familia, na zona desertificada de Almeria, no
Sudeste da Espanha, assim como na poluicdo de canais e lagoas do lugar que escolhi para
viver, em Itaipuacl, Maricd, no estado do Rio de Janeiro, e que explicarei em mais

profundidade no texto 1.2. O corpo némade d'agua: Um mundo interligado.

Percorrer os campos petrificados de Almeria ou ndo poder entrar nas aguas poluidas
da Baia de Guanabara se traduz em um suspiro do desafeto -as vezes por sobrevivéncia-, pois
0 que —"alguns de n6s® fazemos com o planeta é um ato de prostituicdo, ou como diz Lynn
Margulis, "estamos em uma etapa de invasdo 'parasitaria™’: Primeiro o usamos como

"recurso™ e "servico" e logo como "lixo". N&o acredita?

16 Se pontua "alguns de n6s" com a intengdo de ndo cair na armadilha da generalizacdo de uma "sociedade
humana", como vem colocando Bruno Latour quando questiona a nocdo global de humanidade: "Falar da
'origem antrépica’ do aquecimento global ndo faz sentido, de fato, se alguém entende por ‘antrépico’ algo como ‘a
espécie humana'. Quem se atreve a falar do humano em geral, sem levantar imediatamente mil protestos? Vozes
indignadas surgirdo para dizer que ndo se consideram responsaveis de nenhuma maneira por essas agdes em
escala geoldgica- e terdo razdo!" (LATOUR, 2020, p. 196). Este é o argumento também de Chakrabarty (2012,
p. 15): "Néo existe "humanidade" que possa agir como um ator consciente de si mesmo. Como a crise da
mudanca climatica esta dispersa em todas as 'diferencas antropoldgicas’, isso sé pode significar uma coisa:
mesmo que o aquecimento global seja de fato antropogénico em sua origem, ndo ha 'humanidade’ que possa
atuar como um Unico agente politico."

1Hemos estado distanciandonos de las demas formas de vida, incubando formas de organizacion que acaban
siendo mayores y mas ricas que nosotros mismos. Hemos hecho bien al separarnos de otros organismos y
explotarlos, pero no parece probable que una situacién como esta pueda durar. La realidad y la recurrencia de
la simbiosis en la evolucion sugieren que nos hallamos adn en una etapa de invasion «parasitaria», y que hemos
de moderarnos, compartir y reunirnos con otros seres Si queremos conseguir una longevidad evolutiva."
(MARGULIS; SAGAN, 1995, p. 244).
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Deite no chao.
Deixe-se arar.
Deixe-se plantar.
Deixe-se trocar.
Deixe-se pisar.
Deixe-se construir.
Deixe-se afogar.
Deixe-se empobrecer.
Deixe-se envenenar.
Deixe-se morrer.

Deixe-se... viver.

Agora que ja tentou sentir o que é ser terra'®, volte. Ao final, ao colocar-nos no lugar
do outro, sentimos na pele a injustica encalacrada nestas palavras, que se traduzem em tratar a
terra como um "recurso”. "Recurso natural” ou "servico natural” sdo expressdes que
escutamos e usamos com certa naturalidade quando falamos do que a terra disponibiliza e
podemos "usar". O sentido mercantil do uso da matéria se traduz em acreditar que ela ndo
pertence a ninguém além de a n6s mesmos.*® Pensando nesta troca de posi¢des como um
chamado intuitivo que néo se |é e nem se estuda mas é possivel sentir, colocando-nos no lugar
da terra, pergunto: gostariamos de ser tratados como um "servi¢o" ou um "recurso™?

Tratariamos nossos seres queridos assim?

Olhar para além das linhas de fuga humana nos revela que Gaia?°, a multiplicidade de

seres de todas as formas do planeta Terra, esta gritando pela doenca que Ihe atinge.?* A

18 Se propde aqui um breve exercicio do que chamo Tele-Empatia Multiespécie. Ao imaginar a pele do outro, 0
outro se dilui com o eu. A identidade do individual se mistura com a do outro até ndo cobrar mais sentido
perpetuar esta separacdo. Neste exercicio explicitamente, o fato de sentir na pele ser terra, é como sentir na pele
0 que é feito com ela, ndo com o objetivo de humanizé-la, mas para nos desumanizar, saindo momentaneamente
de nossa posigdo de humanos. E uma transicdo do cruze de identidades que a natureza mesma é. E, assim, uma
experiéncia mental que, como a meditacdo ensina, o fato de ser experimentado pela pessoa supde uma
transformagdo em seu modo de perceber a realidade.

19 Este pensamento se apresenta como uma janela para enlacar a experiéncia de Tele-Empatia Multiespécie
acima colocada como reflexdo do uso comum das palavras "recurso natural” e "servi¢o natural" em artigos que
se referem a natureza e se apresentam com uma visdo de "sustentabilidade", o que ndo deixa de desvelar a ideia
profundamente estruturada na sociedade moderna de dominag&o sobre a natureza.

XGaia, Geia 0 Gé (em grego Iaia, transl. Gaia), é a deusa da Terra, segundo a mitologia grega. Gaia (a figura
mitolégica) ndo é uma figura romantizada nem atende & moralidade. Como pontualiza Latour em "Diante de
Gaia", "Gaia, considerada do ponto de vista dos deuses olimpicos, essas divindades tardias, é uma figura de
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intrincada rede de organismos vivos estd em uma situagdo de extrema fragilidade??, com a
diversidade de seus habitats sendo reduzida a monocultura dominante que serve

exclusivamente & uma espécie.>

O fato do ser humano moderno néo ser capaz de conviver com outras formas de vida
selvagens - isto é - fora dos padrdes da modernidade e da servidao- humanas ou ndo-humanas,
nos diz muito sobre a homo-mono-cultura alastrada pelo pensamento Gnico. A mesma divisdo
artificial-natural é um desdobramento da fragmentacdo humano-natureza (LATOUR, 2020).
O que ha de artificio na natureza®® e o que ha de natural no artificio? O artificial é como
sugere a palavra, uma ficgéo feita arte, ou seja, algo imaginado feito realidade. A relacdo de
simbiose entre os fungos e as raizes das arvores, por exemplo, é uma relagdo natural ou um
artificio? Talvez ndo haja nada mais artificial que a vida. Quem define estas diferencas € uma
Unica espécie, o que nos remete ao vinculo que fazemos com uma linguagem construida, as

redes de significado que tecemos com ela e os interlocutores aos quais nos dirigimos.

violéncia, de génese e de astlicia, sempre antecedente e contraditéria." (LATOUR, 2020, p 139.) Na presente
pesquisa, Gaia é considerada uma abstracdo ndo moralista do conceito de equilibrio dindmico entre as forgas
vitais e as forgas mortais, sendo que umas participam da existéncia das outras.

2L O grito é um regulador de equilibrios, no entanto, a soma insistente de vérios gritos manifesta um
desequilibrio. Quando gritamos desesperada e insistentemente no tempo, expressamos algo de forma
descompensada, porque houve uma contencdo. Este comentario corresponde a uma ideia metaférica da "voz" de
Gaia, como resposta através de acontecimentos ambientais de uma expresséo por afogamento, pelo desequilibrio
dindmico ambiental que lhe atinge e nos atinge. Ver entrevista “Ciclo Selvagem 2019, editora Dantes com
Antonio Donato Nobre, renomado cientista brasileiro do Sistema Terra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Nhom_vWVFos. Acesso em: 23 fev. 2022.

2 OVEJOY; HANNAH, WILSON, 2019.

23Tsing (2019) trata especialmente a questdo da monocultura das plantations como espelho do tratamento da
terra unicamente para beneficio proprio, -elite humana- no caso, para a riqueza dos latifundiarios, assim com a
diferenca entre a colheita do cogumelo matsutake respeitosa ou agressiva.

24A palavra natureza é problematica no sentido que evidencia, tal e como aponta Bruno Latour (2020), “a
fragmentagdo e moralidade da cultura-natureza”. Deste modo, o uso e abuso desta palavra esta dando dicas de
minha proépria posicdo separada do ambiente coabitado por outras espécies, pelo menos de forma consciente.
Mais que um conceito isolado, é uma rede de significados que se vinculam e com os quais me vinculo. Como a
palavra "terra", tera significados diferentes para uma pessoa jardineira, para uma minhoca, para outra pessoa que
é gedloga, ou para uma planta. E a mesma palavra, mas é diferente. Nas palavras, como ilhas nas quais
transitamos, as vezes ficamos mais tempo, as vezes menos. Tenho consciéncia que a esta palavra no futuro
precisara ser revisada, mas por ora, ela permanece. Para mim, ela tem os mesmos vinculos como nas palavras
Gaia e Biosfera. E a teia da vida em dialogo com as forgas geo-fisico-quimicas. As preposicfes com e para
alimentam a construcdo de um vinculo que estd colocado no futuro, desde que os tecam por meio da escuta e do
afeto. (Reflex6es compartilhadas com o grupo de pesquisa em artes "Ynterfluxes, da UFF, em novembro de 2021
e que serdo reorganizadas no texto 1.3. Arte, uma gota regenerante). Latour (2020, p. 45) chama a atencédo para
o0 conceito de "mundo natural” em lugar de "natureza", pois "Toda vez que, em uma disputa qualquer, alguém se
pde a invocar o "mundo natural”, a dimensdo normativa permanece presente, porém de forma mais tortuosa, uma
vez que a principal injungdo vai impor precisamente que esse "mundo natural” n&o ter4, ou mesmo ndo devera
permitir, nenhuma licdo moral.".
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Voltemos o olhar a, a0 meu ver, 0 contexto mais grave das consequéncias de ignorar 0s
codigos de Gaia: a perda da biodiversidade. Seriamos 0s humanos capazes de abracar em
nossa pele associa¢fes multiespécie, assim como a rvore silenciosa se oferece como mundo-
abrigo para liquens, bridfitas, ninhos, fungos e bactérias entre outros? NO nosso corpo
coexistem milhdes de micro-organismos de diferentes espécies?, mas talvez os toleramos por
ndo percebé-los. A grande explosdo da biodiversidade na Terra surgiu justamente quando
umas espécies comegaram a fazer vinculos com outras?®. Se a biodiversidade é um fenémeno
que a natureza achou ao longo de bilhdes de anos para perpetuar-se através do complexo e
flutuante equilibrio dindmico, pergunto... a perda dela pode supor, consequente e
exponencialmente, a perda de vida??’ Talvez estejamos obviando a questio ‘tempo’. A Terra
ja passou por varias extin¢cdes massivas ao longo de sua histdria, mas estima-se que a taxa
atual de extincdo de espécies seja entre 1.000 e 100.000 vezes mais rapida do que a taxa
média durante a Ultima grande, e mais veloz extincdo, que estima-se durou apenas 1 milhdo de
anos e extinguiu grandes e conhecidos predadores ferozes. A natureza mostrou uma vez ser
capaz de regenerar-se em 1 milhdo de anos... sera capaz de regenerar-se entre 1.000 e 100.000

mais rapido??® Teremos tempo?

ZMargulis (2002, p. 118) em seu ja cléssico livro "Planeta Simbidtico" descreve quanta ilusdo hé por tras da
ideia de "individuo humano": "Nuestra esencia compuesta y simbiogenética es mucho mas antigua que la
reciente innovacion a la que llamamos individuo humano. Nuestro fuerte sentido de la diferencia com cualquier
outra forma de vida, nuestro sentido de superioridad como especie, es uma ilusién, um delirio de grandeza."
230bre a relagdo direta entre evolugdo da vida e sua diversidade em rede, o fisico Fritjof Capra destaca em seu
livro "A teia da vida" que "O desdobramento evolutivo da vida ao longo de bilhdes de anos é uma historia
empolgante. Acionada pela criatividade inerente em todos os sistemas vivos, expressa ao longo de trés caminhos
distintos — mutac0es, intercambios de genes e simbioses — e agucada pela selecdo natural, a patina viva do
planeta expandiu-se e intensificou-se em formas de diversidade sempre crescente” (CAPRA, 1997, p. 172)
2'Sobre esta nota ver a pesquisa do biélogo Paul Ehrlich da Universidade de Standford, "Vertebrates on the brink
as indicators of biological annihilation and the sixth mass extinction", publicada na revista Proceedings of the
National Academy of Sciences em 2020, através da qual Ehrlich conclui: “Cuando la humanidad extermina a las
poblaciones y especies de otras criaturas, estd cortando la extremidad en la que se asienta, destruyendo partes
funcionales de su sistema de soporte vital" (tradugdo nossa).

Disponivel em: https://www.pnas.org/content/117/24/13596#ref-46. Acesso em: 24 fev. 2022.

28 Sobre a crucial questdo da velocidade com que as mudangas climaticas estdo acontecendo e as previsdes das
consequéncias, coloco um trecho do estudo de Lovejoy; Hannah e Wilson (2019, p. 108) sobre biodiversidade e
mudanca climatica, em base aos restos biofdseis durante a Edade do Gelo: "The lesson offered by cyclic ice-age
biodiversity disruptions is that we should not expect natural ecosystems to adjust quickly and completely to the
Anthropocene greenhouse excursion, at least not within centuries or millennia.". Para maiores esclarecimentos
ver CARDINALLE, B. Impacts of Biodiversity Loss. Science, v. 336, n. 6081, p. 552-553, 2012.
Disponivel em: https://www.science.org/doi/10.1126/science.1222102. Acesso em 9 mar. 2022.
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Existem muitas ameacas®® para a biodiversidade hoje -incluida a nossa- e as maiores
delas podem ser simplificadas por meio da sigla H.I.P.P.O (Habitat Loss, Invasive Species,
Pollution, Human Population, e Overharvesting): perda do habitat, invasdo de espécies,
poluicdo, aumento da populagdo humana e superexploracdo®. Estas problematicas globais
vem sendo anunciadas de diferentes formas a partir do seculo XVIII, desde Thomas Robert
Malthus®, (1766-1834), passando pelos séculos, através de renomados cientistas naturistas
como Alexander Von Humboldt®® (1769-1859), Ernst Haeckel®® (1834-1919), Vladimir
Vernadsky** (1863-1945), Rachel Carson® (1907-1964) ou Vandana Shiva®® (1952-) por citar
apenas pouquissimos. Fosse gerando-se cada vez mais engajamento social, especialmente a
partir da segunda metade do século XX, com a Hipotese de Gaia®’, desdobrando as dimensdes
atmosféricas e morfoplanetarias da vida, desde ha algumas décadas observaveis por satélites
arredor do globo terraqueo, o que oferece um comparativo, ano ap6s ano e década apos

década, do Sul ao Norte, do Leste ao Oeste.

No entanto, ndo tem sido até sentir na pele uma pandemia viral para pensarmos o

futuro do planeta como uma ameaca tdo real quanto presente. Um ser microscopico, invisivel,

2Ver, por exemplo, os informes atualizados do Painel Intergubernamental de Mudancas Climéticas (em inglés,
IPCC). Disponivel em: https://www.ipcc.ch/. Acesso em: 5 jan. 2022.

30 TORRANCE, 2010. https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=1585812. Acesso em: 6 jan. 2022.

31 MALTHUS, 1798.

%2 WULF, 2016.

%8 HAECKEL, 1899.

% VERNADSKY, 2019.

®CARSON, R. Primavera silenciosa. Barcelona: Luis de Caralt, 1964.

% SHIVA, V, 2003.

3TA hipdtese de Gaia é uma teoria que propde que a biosfera e os componentes fisicos da Terra (atmosfera,
criosfera, hidrosfera e litosfera) sdo um complexo sistema interatuante onde 0s organismos podem ter a
capacidade de altera-se a si mesmos e ao ambiente material do qual formam parte para se beneficiar. Contesta
gue a evolucdo das espécies tenha ocorrido de forma mais cooperativa e criativa que competitiva e adaptativa.
Nas palavras de Lynn Margulis e seu filho Dorian Sagan, no livro "Microcosmos" nos relatam como nasceu: "La
hipotesis de Gaia, segln la cual la temperatura y la composicion de los gases reactivos de la atmosfera terrestre
estan regulados activamente por la biota, fue desarrollada por Lovelock cuando trabajaba para la NASA sobre
la manera de detectar la existencia de vida en Marte. Vio que en la atmosfera terrestre coexistian gases que,
cuando se trabaja con ellos en sistemas quimicos sencillos, reaccionan con rapidez, con facilidad y en su
totalidad para formar compuestos estables. Esos gases parece que actlen por su cuenta, sin observar
aparentemente las leyes que rigen el equilibrio quimico estdndar. Lovelock observé que el comportamiento
guimico de la atmdsfera terrestre era tan extrafio que Unicamente podria deberse a las propiedades colectivas
de los organismos, es decir, a la biota. Y es que dicha biota, especialmente sus componentes microscopicos,
produce constantemente cantidades asombrosas de aquellos gases reactivos. Lovelock crey6 que, si buscaba
aquellas improbables mezclas de gases en las atmosferas de otros planetas con espectroscopios montados en
telescopios, podria detectar biosferas extraterrestres sin moverse de la Tierra. Al dirigir su atencion a Marte,
descubrié que alli habia um equilibrio totalmente comprensible a partir Gnicamente de la fisica y la quimica.
Asegurd la ausencia de vida en Marte al observar que alli no se daba el fenémeno de Gaia." (MARGULIS, L. &
SAGAN, 1995, p. 335).
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quase-vida como o0 coronavirus tem desestabilizado momentaneamente um sistema
globalizado feito por e para 0 humano. Pode ser que 0 microcosmos nos esteja murmurando -a
gritos- alguma coisa.® E sua voz é uma manifestagdo cdsmico com imprevisiveis

consequéncias.

Qual serd a gota d'dgua de um colapso anunciado? Antes de que esta gota
transborde o mar, é urgente nos perguntar: quais sdo as perguntas que precisamos nos fazer?
Estariamos nos humanos subestimando possiveis aliangas? Quais sussurros -gritantes- nao
estamos sendo capazes de escutar? Estas perguntas pessoais encadeiam-se com outras que
afetam diretamente com o paradigma deste desamor. O amor-desamor € um tema recorrente
na parceria de dois pensadores franceses que uniram suas trajetorias para pensar a incerteza
do futuro do planeta, da humanidade e da biodiversidade através do amor:

Uma humanidade de pé, uma humanidade consciente e que, na bela formulagéo de
Martin Luther King, liga a questdo do amor a questdo da inteligéncia: “Devemos
aprender a nos amar cOmo irmaos e irmas, ou Nos preparar para morrer como
imbecis. ” A questdo da inteligéncia sé pode ser colocada se a ligarmos a do amor. E
toda a questdo da inteligéncia emocional coletiva, a questdo da inteligéncia do
coragdo. Se ndo tratarmos essa questdo da relacdo entre razdo e coracgdo, das razdes
do coracdo como falava Pascal, a inteligéncia puramente mental, a famosa ciéncia

sem consciéncia que ndo passa de “ruina da alma”, como dizia Rabelais, pode
construir as piores monstruosidades. (MORIN&VIVERET, 2013, p. 33)%®

Se um dos problemas é o esquecimento de amar além do beneficio humano, como
religar-nos emocional e espiritualmente com este além? Diante a dimensdo desta pergunta, a
intuicdo nos leva a viagem de uma gota d'agua pelo manto do planeta e como ela faz desde

mundo, um sistema interligado.

38Assim como 0 microcosmos sussurra as chaves do futuro da humanidade a Lynn Margulis: "Los antepasados
de las mitocondrias de nuestras células debieron de ser bacterias crueles que invadian y mataban a su presa.
Pero nosotros somos ejemplos vivientes de que tales tacticas destructivas no son a la larga eficaces: las
mitocondrias viven pacificamente en el interior de nuestras células, proporcionandonos energia a cambio de
vivienda. Mientras que las especies destructivas van y vienen, la cooperacion aumenta con el tiempo. La
poblacion humana puede expandirse saqueando y arrasando la Amazonia, ignorando la mayor parte de la
biosfera, pero la historia de las células dice que esto no puede durar. Para sobrevivir tan s6lo una pequefia
fraccion del tiempo de los colonizadores bacterianos simbidticos de los océanos y la Tierra, el ser humano
tendra que cambiar." (MARGULIS; SAGAN, 1995, p. 311)

% MORIN; VIVERET, 2013.
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1.2. O corpo némade d'agua: um mundo interligado

Pausa, siléncio, escuta. Como exercicio de pausa, me imagino flutuando na &gua, a
deriva, com meu corpo confiante sobre a pele liquida. Meu olhar miope deixa de lado o rumo

em direcdo & um ponto de fuga para re-observar as aguas que cercam este corpo.

Sejam dancantes, calmantes ou ferais, as aguas fazem de sua aparente invisibilidade o
meio necessario para compor oceanos, rios, mares e nuvens, visiveis e invisiveis, presentes,
passados e por existir. A agua esculpe o vazio da rocha e ao bater nela por milhdes de anos,
alastra seus minerais e os transporta pelo mundo. No processo de cair na terra, sendo filtrada

pelo solo e voltando a brotar, a 4gua volta a reviver e revive a vida no seu passo.

A geo-poética planetaria d'agua percorre o planeta e nos percorre por dentro também.
70% deste corpo é feito da mesma agua que me rodeia, assim como 70% do planeta é feito de
agua. A agua é uma fluida esséncia vital se metamorfoseando em diferentes corporeidades no

planeta Terra, em outras palavras:

Todos los organismos terrestres derivamos, en Ultima instancia, de antepasados
acuaticos. La fecundacion delata la existencia de un antepasado comun para todo
animal viviente. El acto esencial de creacién animal sigue realizandose en el agua.
Procedentes del mar, de un rio, estanque o de los mismos fluidos de los tejidos
corporales, el espermatozoide y el 6vulo siempre se encuentran en un medio
himedo. En cierto modo, aquellas especies animales que se adaptaron
completamente a la vida terrestre lo hicieron con trampa: Ilevandose con ellas su
anterior medio ambiente. Ninglin animal ha llegado a abandonar completamente el
microcosmos acudético. La blastula y el embrién alin se desarrollan em las
condiciones de humedad y flotacién primitivas del Utero. Cubiertas y revestimientos
a prueba de agua encierran el medio primordial. Las concentraciones de sales en el
agua de mar y en la sangre son, desde el punto de vista practico, idénticas. Las
proporciones de sodio, potasio y cloro en nuestros tejidos son misteriosamente
semejantes a las que se dan en todos los océanos. Esas sales son compuestos que los
animales llevaron con ellos en su peligroso camino hacia tierra. No importa lo alta
y seca que sea la cima de la montafia, no importa lo recondito y moderno del retiro,
sudamos y lloramos bésicamente agua de mar. (MARGULIS; SAGAN, 1995, p.
229-230).

Ao ter a possibilidade de assistir as imagens que os satélites captam da auto-regulacéo
do planeta ao longo de meses, anos e décadas, temos a oportunidade de ver que Gaia é Gaia
porgue ndo é estanque, tem ritmo, tem vida, igual as batidas do coracdo e igual as respiracdes
dos pulmdes. Tudo ao contrério de um meio estavel como Marte. A agua de um rio
permanece limpa porque estd em movimento. Banhar-nos em aguas limpas é uma alegria.

Agua estanca é 4gua morta. Quando a agua de nosso corpo nao circula, dizemos que "retemos
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liquidos" o que é um sinal de algum desequilibrio. Quando choramos ou estamos nervosos,
beber um copo de agua nos tranquiliza. A dgua ou 0 sangue no corpo de pessoas sds estdo em

circulacdo. A agua precisa sair e entrar. Circular, fluir, nunca parar.

Esta relacdo descrita por Lynn Margulis e seu filho escritor de divulgacédo cientifica
Dorian Sagan é a chave para cultivar agua onde hoje ndo existe mais, para que futuras vidas
multiespécies coabitem a assembléia biosférica do lugar. A biodiversidade é um reflexo
material da ressonancia polifénica que se estabelece entre os seres de um sistema. A
ressonancia polifonica é a base musical da floresta e antagbénica ao deserto. O principio de
uma floresta é aportar nutrientes e produzir agua para mais e mais diversidade de relacGes e
espécies. Em uma floresta, todos os seres podem ter seu lugar, desde que contribuam para que o

sistema ecoldgico continue dindmico, ciclico e diverso.

O que a agrofloresta por exemplo promove, € uma reunido polifénica com multiplos
ritmos em ressonancia. A biodiversidade cresce da simbiose relacional. Ao serem
estabelecidos, estes ritmos crescem e se multiplicam. Perviver a ressonancia polifnica
multiespécie se faz necessario para sermos humanos. Para ser folha e bolha ao mesmo tempo.
Contrariamente, a monocultura das plantations é um dos reflexos mais nitidos do modo como
temos nos relacionado com a Terra através da agricultura. Como serd mais amplamente
abordado no texto 2.3.3.1. Pensamento-deserto-agricultura, a plantation é um deserto
conceitual e a ante-sala de um deserto material. Seu principio € sugar todo o possivel da terra:
agua e nutrientes, sem dar nada em troca, até sugar a capacidade da terra de ressurgir. Este é 0
principio do parasitismo, pois paralisia é a capacidade do outro de ser pleno ou de regenerar-
se. Com diz a antropdloga Anna Tsing em seu livro "Viver nas ruinas: Paisagens
multiespécies no Antropoceno: "As plantations disciplinam os organismos como recursos,
removendo-os de seus mundos de vida[...]. Os organismos sdo removidos de suas ecologias

nativas para impedi-los de interagir com espécies companheiras."4°

Talvez todas estas indagacOes ndo teriam surgido sem sair do lugar de onde venho, a
Espanha. Lembro bem de uma das imagens que mais me atingiram ao chegar ao Brasil em

2014: a quantidade de agua, chuvas, volume dos rios, florestas e biodiversidade de suas

“OTSING, A. Viver nas ruinas: Paisagens multiespécies no Antropoceno. Brasilia: IEB Mil Folhas, 2019. p.236.
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paisagens. Fiquei encantada porque nunca tinha visto nada parecido. Minha méde ao me
visitar, disse que teve que esperar 70 anos para ver tanta chuva cair do céu. No lugar onde ela
nasceu, a agua é um milagre. Quando cai, esta regido desertificada do sudeste da peninsula
ibérica se transforma na paisagem sonhada pelos poucos habitantes que resistem ao avango da
desertificacdo, aquela ante-sala do deserto. Isto foi normalizado ao longo de minha vida, mas
ao chegar no coracdo da Mata Atlantica pensei em como o corpo metamorfico d'agua contém
0 desejo vegetal para a biodiversidade se abrir caminho, e me perguntei como poderia trazer

esta intuicdo para uma paisagem fragilizada.

Vivenciei em primeira pessoa as consequéncias de extrair tudo da terra e da agua.
Resgatei uma fotografia antiga de minha mée sentada ao lado de um reservatério d'agua®
quase transbordando (Figura 4), na sua cidade natal, um vilarejo na serra de Almeria, na
Espanha. Aos poucos, esta fotografia se converteu no motor da pesquisa, pois hoje, apenas 55
anos depois, este lugar esta completamente seco (Figura 5). Em um lugar sem agua, ndo ha
micro-organismos, ndo ha plantas, ndo ha insetos, nem animais, ndo ha pessoas. Sem agua,

nada além de inerte inércia existiria.

Hoje, o caminho que a &gua fazia esta descoberto, as bacias secas e todos 0os moinhos
d'agua, desarticulados. Os vizinhos que resistem fizeram pocos, alguns de até 400m de
profundidade. Com cada vez menos chuvas, a agua foi se esgotando até quase desaparecer.
Apenas sobrevive a agricultura que é hidratada com agua canalizada. E no caso da agricultura
ser abandonada, 0 que acontece com frequéncia, a terra vira areia (Figura 6). E uma
arqueologia do futuro d'dgua. Nas paisagens arredor, arqueologias de uma prostituicdo
(Figuras 7 e 8). Da terra, tudo. Da terra, minerais, agua, vegetais. Para a terra, nada. Em todas
suas entranhas esconde-se a cicatriz do reducionismo materialista da mao da fragmentacéo
humano-natureza (Figuras 9 e 10). O lugar de meus antepassados esta vivenciando o resultado
de um desencanto, de uma desaten¢édo, de um desamor pela terra que nos deu a vida. Sera este
lugar um avango na presente tendéncia do manto-Terra se tornar um grande deserto? (Figuras
11 e 12).

41 Nesta regido é comum a construcdo de depoésitos d'agua para os cultivos familiares, ja que as chuvas s&o
estaciondrias e ndo muito abundantes. A agua era recolhida por um sistema de canalizacdo d'agua herdado dos
arabes chamados de "acéquias". Apenas no vilarejo da minha mae havia seis moinhos d'agua funcionando 24h
por dia.



Figura 4 - Fotografia de minha mée posando do lado do deposito d'agua

Nota: Fotografia original em p/b, tamanho 10x15cm, da autoria de Maria Isabel, professora da escola de
Lucainena de las Torres, Almeria, Espanha, 1967.
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Figura 5 - Fotografia da situacéo atual do depdsito d'agua, completamente seco

Fonte: A autora, jan. 2022
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Figura 6 - Print do Google Earth das terras depois de serem abandonadas pela monocultura

0

Google
s

Nota: Arredores de Lucainena de las Torres, Almeria.Captura feita no dia 21/01/2021
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Figura 7 - Fotografia atual dos restos arqueoldgicos dos fornos de calcinacdo de Lucainena

de las Torres vinculados a mineracao dos séculos XI1X e XX

Fonte:https://senderosdealmeria.es/otras-zonas/senda-minera-de-lucainena-sl-a-62/

Figura 8 - Processo de calcinacdo no minério de Riotinto, Andaluzia, Espanha, 1892

Fonte: https://conversacionsobrehistoria.info/2020/03/15/ecohistoria-i-andalucia-en-la-historia-de-la-

deforestacion/


https://senderosdealmeria.es/otras-zonas/senda-minera-de-lucainena-sl-a-62/
https://conversacionsobrehistoria.info/2020/03/15/ecohistoria-i-andalucia-en-la-historia-de-la-deforestacion/
https://conversacionsobrehistoria.info/2020/03/15/ecohistoria-i-andalucia-en-la-historia-de-la-deforestacion/

Figuras 9 e 10 - Fotografias do deposito d'agua hoje

Fonte: A atora, 202
Nota: Lucainena de las Torres, Almeria, Janeiro de 2022
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Figuras 11 e 12 - Fotografias do deserto de Tabernas, em Almeria

Fonte: A autora, Almeria, 2022
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Esta realidade entre dois momentos da terra de meus ancestrais € comparada com o
lugar que escolhi para viver, Itaipuacd, no Rio de Janeiro, um lugar privilegiado banhado de
canais e lagoas (Figuras 13 e 14), porém fragilizado também, pelo avango antropico. Uma
gota d'dgua conecta ambos lugares e tempos, como se um corresse 0 risco de virar a

arqueologia do outro.

Figura 13 - Vista aérea de parte da restinga de Itaipuact, Marica, RJ

Autora: GUICHARD FREIRE, Désirée , [s.d.]*?

Itaipuacu é um lugar privilegiado por uma rede de canais e lagoas que estdo por sua
vez interconectados com o todo corpo de agua que o envolve, desde o mar, as aguas das
chuvas e as &guas subterrneas procedentes das chuvas na Mata Atlantica, por citar apenas
alguns. Sua interconexao com a fluidez é singular mas também é planetaria com a 4gua como
lugar de confluéncia. Apesar de sua importancia ecolégica vivem em estado de fragilidade

pela poluicdo provocada pela antropizacdo em expansao da regido (Figuras 15, 16 e 17).

42 Disponivel em: https://oeco.org.br/reportagens/movimento-ambientalista-ganha-recurso-no-stj-e-apa-de-
marica-permanece-intocavel/. Acesso em 22/02/2022.



https://oeco.org.br/reportagens/movimento-ambientalista-ganha-recurso-no-stj-e-apa-de-marica-permanece-intocavel/
https://oeco.org.br/reportagens/movimento-ambientalista-ganha-recurso-no-stj-e-apa-de-marica-permanece-intocavel/
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Figura 14- Imagem do canal de Itaipuact no por do Sol, com a icbnica Pedra do Elefante ao

fundo

Fonte: A autora, 2018



Figura 15- Imagem da poluicdo na lagoa de Camboinhas

Fonte: Autor desconhecido, 2019
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Figura 16 - Imagem da poluigdo em terreno baldio de Itaipuacu

Fonte: Autor desconhecido, 2019

Figura 17 - Imagem de poluigéo no canal de Itaipuacl

Fonte: A autora, 2019-2020
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Quais sdo as singularidades atuais de ItaipuacU? Lotes, quadras, terrenos baldios,
pragas, lagoas, canais, praia, oceano, rios, chuvas... Em volta dos canais e lagoas, o territorio
foi basicamente dividido em quadras e lotes nos anos 50 do século XX (Figura 18), e a rapida
expansdo antropizada esta agravando a problematica residual, sobretudo em terrenos que sdo
considerados particulares mas nao reclamados ainda por ninguém. H&a uma brecha em

poténcia de agdo nestes terrenos, assim como nas pragas abandonadas*® (Figura 18).

Figura 18 - Imagem aérea de arquivo do loteamento de Itaipuacu, anos 70 do séc. XX

Fonte: Prefeitura de Marica, 201244,

“3pracas abandonadas tém um potencial ressurgente. E o que Gilles Clément (2007) define o conceito de
Terceira paisagem, como “um espago que ndo expressa nem o poder nem a submissdo ao poder”. Isto esta
vinculado as suas ideias sobre "jardim em movimento" e "jardim planetario™ conceitos criados para "designar
tanto um tipo de jardim onde as espécies vegetais se podem desenvolver liviemente como, de uma forma mais
geral, uma filosofia do jardim que redefine o papel do jardineiro, atribuindo um ponto central ao lugar de
observacdo, que se baseia na ideia de cooperagdo com a natureza. Disponivel em:
https://pt.frwiki.wiki/wiki/Jardin_en_mouvement. Acesso em: 24 fev. 2022.

4Disponivel em: https://www.marica.rj.gov.br/2012/05/21/historia-de-marica-retratada-em-exposicao-na-casa-
de-cultura/. Acesso em: 24 fev. 2022



https://pt.frwiki.wiki/wiki/Jardin_en_mouvement
https://www.marica.rj.gov.br/2012/05/21/historia-de-marica-retratada-em-exposicao-na-casa-de-cultura/
https://www.marica.rj.gov.br/2012/05/21/historia-de-marica-retratada-em-exposicao-na-casa-de-cultura/
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Figura 19 - Fotografia atual de praca publica em Itaipuacu abandonada

R

/.

' Fonte:A atora, 221

Itaipuacy em tupi significa "grande pedra na qual a agua faz barulho™ através da
juncdo de ita (pedra), 'y (agua), pu (barulho) e glasu (grande). Almeria vém do &rabe al-
mariyaa, que significa "espelho do mar". A cidade onde moram meus pais hoje, Canet de
Mar, perto de Barcelona, é uma pequena cidade de costa, assim como Itaipuacu e Almeria. A
conexdo através d'agua destes lugares ressoa com meu sentimento de pertencimento com o

mar e se reflete neste projeto.

A conexdo constante entre dois lugares tdo diferentes faz de mim uma terceira pessoa.
Sou 0 que sou porque me deixei atravessar. Mas agora, estes atravessamentos precisam de um
resgate, um nexo comum que veicule sua ressonancia, de tal forma que possam transformar
tanto o sujeito como o0 mundo que o encontra. A rede polifénica dos canais d'agua no planeta
ndo circulam isolados, se compdem consigo e no outro, Se comunicam uns com 0S outros,

com todas as formas que a dgua adota.



46

A agua que apenas suspira nas rochas peladas de Almeria faz parte dos afluentes,
lagoas, rios e nuvens que chovem nas florestas do Brasil. Quantas Almerias haverdo no Brasil
e no mundo? Que esséncia da restinga de Maricd ou da Mata Atlantica do Brasil podemos
levar para um deserto anunciado? A heranca desta mistura n6made traz o resgate de um
paradigma regenerante, devolvendo agua a terra, cultivando agua com agua. Como a agéo
humana pode ajudar colaborativamente a acordar a floresta dormente de baixo de um solo

carente?

1.3. Introducéo ao universo fitoplancténico

O ato de parar e escutar € um recolhimento em direcdo & minha propria pequenez. Um
recolhimento que, no meio da incerteza, encontra no invisivel uma poderosa poténcia de ser.
Sendo invisiveis ao olho humano, os seres microscépicos podem estar em todo lugar: sua
invisibilidade os tornam onipresentes. No entanto, se viajamos no interior de uma gota d'agua,
0 que parecia invisivel se torna quase uma floresta interatuando vivamente, que esconde a

chave para a teia da vida acontecer tal e como a conhecemos.

O fitoplancton é geralmente definido como o conjunto de seres microscépicos
autotroficos fotossintetizantes (pvtov, phyton em grego significa "planta™) que vivem a deriva
(mwayktog, planktds em grego significa "a deriva", "vagabundo™) em todo o meio aquéatico do
planeta Terra (ou melhor, planeta Agua). E formado principalmente por cianobactérias,
dinoflagelados, algas verdes e pardas planctonicas, diatomaceas e cocolitoforideos, entre
outros grupos (Figura 21) somando aproximadamente 20.000 espécies conhecidas®, mas
estima-se que poderiam chegar a 2 milnhdes*. Sua biodiversidade ¢ esmagadora: em apenas

uma gota de agua podem viver mais de 2.000 espécies diferentes!

O fitoplancton e a chave fundamental dos ecossistemas marinhos, mas também nos

continentes, pois seus corpos diminutos se fusionam com a agua e percorrem as aguas doces

4 Fonte: https://ethz.ch/en/news-and-events/eth-news/news/2019/05/mapping-the-global-distribution-of-
phytoplankton.html. Ultimo acesso em 10/07/22.

4 https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/.
Acessoem: 10 jul. 2022.
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nos continentes, seus rios, lagoas, nuvens e atmosferas. Eles sdo tdo planetarios quanto o

proprio planeta, em todas suas dimensoes.

Talvez seja surpreendente para muitas pessoas saber que a maioria da producdo anual
de oxigénio em nosso planeta -entre 50% e 85%- ndao provem das florestas continentais, mas
dos oceanos. Eles ficam nas camadas mais superiores d'agua para garantir a assimilagcdo de
luz solar e ao fazer a fotossintese oxigénica, capturam anualmente uma estimativa de 1,8Gt de
carbono procedente da atmosfera®’, sendo utilizado tanto no processo da fotossintese como na
construcdo de suas bioarquiteturas. Assim, a captura do carbono atmosférico se solidifica
ficando disponivel para outras espécies como alimento e se decantando no fundo dos oceanos
assim que seu corpo fica sem vida*®. Talvez ndo tenhamos muita consciéncia da producéo
massiva deste processo até ver as imagens dos embranquecidos e enormes penhascos de
Dover, restos carbénicos quilométricos feitos de bilhdes e bilhdes de cocolitoforideos

ancestrais.

plancton
o

\

ol - P
RS 25

Fonte: https://sitkascience.org/phytoplankton-talk/. Acesso em: 25 fev. 2022

4T HALLEGRAEFF, G. M. 2010. Ocean climate change, phytoplankton community responses, and harmful algal
blooms: a formidable predictive challenge. J. Phycol., 46: 220-235.
“Bhttps://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/.
Acesso em: 10 jul. 2022.



https://sitkascience.org/phytoplankton-talk/
https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/
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E fascinante olhar para o fitoplancton e perceber as diminutas particulas solares dentro
de seus diminutos corpos. Eu gosto dizer que sdo a ponte entre o cdsmico e a vida tal e como
a conhecemos. Como consequéncia de ser algo assim como minusculas criaturas solares, a
comunidade fitoplanctonica hoje é considerada a base da cadeia alimentar nos oceanos e
fundamentais para a teia da vida em toda a Biosfera, pois € através da fotossintese que
transformam a energia inorganica em organica, e assim geram e modificam o fluxo da matéria
e energia no meio ambiente e os seres vivos*®. Transforma-se assim, em energia disponivel
para outros seres, como o0 plancton animal ou zooplancton, que por sua vez alimenta a outros
animais de maior porte. O plancton alimenta migracdes planetarias para ser consumido®’: a
baleia jubarte percorre anualmente milhares de quilébmetros para se alimentar do krill das

aguas geladas da Antartida, que por sua vez se alimenta do fitoplancton.

Para além de uma observacdo contemporanea, é sabido que ha aproximadamente 3,8
bilhGes de anos surgiram o0 que seriam os ancestrais das plantas terrestres de hoje: umas
bactérias muito especiais que conseguiram a proeza de gerar seu préprio alimento através da
sintese da energia solar e um gas muito comum no planeta primitivo, o didéxido de carbono.
Quando as cianobactérias®® apareceram, ja existiam bactérias na Terra, mas elas foram os
primeiros organismos a fazer a fotossintese. Este acontecimento serd mais amplamente
abordado na Ressurgéncia - Circularidade, mas em grandes tracos, as cianobactérias fizeram a
proeza de gerar grandes reservas de oxigénio na atmosfera como residual da fotossintese, até
0 ponto de formar a conhecida Camada de Ozbnio: um manto inicialmente toxico para 0s
organismos que néo toleravam um meio oxigenado ("Holocausto do Oxigénio™), mas que com
o tempo virou uma bolha de protecdo e respiro para as novas espécies adaptadas a este gas até
os dias de hoje. A producdo de Ozbnio ndo apenas mudou a composi¢cdo dos gases
atmosféricos: as bactérias verde-azuladas mudaram o tapete biosférico para sempre, dando
passo ao desenvolvimento de seres mais complexos que manteriam seus fundamentos

liquidos.

“BATHMANN; et al, 2001; RAYMONT, 1983.

50 MUJICA, 2006.

S1As cianobactérias sdo organismos procariotas (sem nicleo) do dominio das bactérias capazes de fazer a
fotossintese oxigénica. Antes da distingdo entre célula procariota e eucariota (com nicleo) eram consideradas
algas cianofitas (literalmente "plantas azuis"). Sdo os organismos com clorofila mais antigos, datada sua
existéncia desde ha 3,5 bilhdes de anos e marcam o inicio dos processos fotossintéticos. (MENDAO, 2007, p.
58).



49

Com cada vez mais instrumentos de medicao e interesse na relacdo entre a mudanca
climatica e o plancton, tem surgido estudos que revelam quanto o fitoplancton tem um papel
fundamental na regulacéo do clima em todo o planeta. Esta comunidade intervém em eventos
de macro escala como a mudanca climatica, reduzindo o efeito de gas estufa®?, e o processo
de seqliestro do carbono poderia ser o responsavel pelo desaparecimento de cerca 40% do
CO2 produzido pelo ser humano.>® Como temos visto com a captacio gigantesca de carbono
atmosférico, estes diminutos "pulmdes do planeta” sdo extremadamente sensiveis a qualquer
mudanca de temperatura e niveis de acidez: um aumento da temperatura da camada dos
oceanos favorece a estratificagdo em um oceano naturalmente dindmico, impedindo a
circularidade de nutrientes procedentes dos fundos do mar, prejudicando seu crescimento.> O
aumento da temperatura conduz a maior solubilidade do O, ficando menos disponivel para a
biota. "Desta forma, as mudancas climéaticas podem ocasionar a expansdo das zonas de baixo
oxigénio (zonas mortas) 0 que acarreta a reducdo da biodiversidade local e pode colocar em
risco zonas de alta produtividade pesqueira, causando enormes prejuizos econémicos e

ecoldgicos."®

Um pequeno desequilibrio nos niveis de nutrientes e condicGes fisicas, podem se
tornar um verdadeiro problema ecolégico. Quando ha um alto nivel de nutrientes -normalmente
perto das costas pela influéncia antropica- e as condi¢fes adequadas para a reproducdo, o
fitoplancton pode proliferar extraordinariamente em poucas horas, chegando a criar uma
camada de bilhGes deles visivel desde o espaco. Sdo as chamadas "floracdes"”, "marés
vermelhas™ ou "blooms". Nesta altura, a decomposi¢do dos organismos que vdo morrendo em
poucas horas porgque ndo podem sem consumidos pelo zooplancton leva a um esgotamento do

oxigénio na agua, e como consequéncia, a morte massiva de peixes e outros organismos.>®

Uma forma de neutralizar o aumento das temperaturas e o desequilibrio nas
precipitacdes, as nuvens tém se revelado um aliado fundamental. Desde os anos 70 se sabe

que os cocolitoforideos (Coccolithophoridae) tem uma participacdo vital na formacdo de

S2FRANCO-HERRERA, A. L; CASTRO & P. TIGREROS, 2006.

%3 Disponivel em: https:/laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-
debes-conocer/. Acesso em:15 jul. 2022.

TREMBLAY, J.-E., et al 2012 apud CASTRO, 2012, p. 7.

% DIAZ, R. J., ROSENBERG, R, apud CASTRO, 2008, p. 16.

% Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fitopl%C3%A2ncton. Acesso em: 10 jul. 2022, tradug&o nossa..



https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/
https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fitopl%C3%A2ncton
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nuvens®’. Estas microalgas "produzem um gas chamado DMS (dimetilsulfeto) que € liberado
por elas e serve como nucleo de condensacdo, no qual as goticulas de dgua vao se juntando
até formar a nuvem. O conjunto destas goticulas de agua formam entdo a nuvem. Quando a
goticula fica grande e mais pesada ela cai na forma de chuva. Além disso, as nuvens tém um
importante papel no controle climatico da Terra, aumentando ou diminuindo a capacidade de
reflexdo da energia solar e interferindo no equilibrio térmico do planeta, mantendo uma

temperatura adequada para a vida."®

N&o h& como negar que o fitoplancton se revela como uma forca indomavel, invisivel,
sensivel, silenciosa e catalisadora da biosfera tal e como a conhecemos. Talvez uma das
coisas que os convertem em um dos seres mais fascinantes é por terem impulsionado uma
verdadeira revolucdo bio-geoldgica-planetaria desde um corpo fragil, mindsculo e invisivel,
claramente fora dos padrbes da dominacdo humana, e ainda ha muito por conhecer desta
floresta invisivel. No momento atual de fragilidade ecoldgica, um microrganismo que da vida
a dgua desde bilhdes de anos e que é capaz de habitar desde os rios voadores da Amazonia,
passando pelo gelo da Antartida e as gotas de condensacdo dos desertos®®, se nos apresenta
como uma fonte subestimada porém lUcida para intuir algumas das perguntas a nos fazer,

diante da complexidade dos desafios ambientais.

Viver fluidamente, ser autotroficos, ser minimos e silenciosos, estar abertos a
diversidade dos outros, manter uma fascinante capacidade de resiliéncia e criatividade, ter a
capacidade de auto-regenerar-se como Hydra, agir sem um centro neuralgico, ser sensiveis ao
seu meio, comunicar suas inteligéncias, alimentar e seduzir os outros, sdo alguns dos
fundamentos do fitoplancton e que se repetem em suas descendentes vegetais, desde as macro
algas até as sequoias. Todas elas passam pela dgua para poder viver, mas o fitoplancton faz de

seu meio aquético algo poderosamente existencial. E a 4gua-viva d'agua.

57 Conhecida como Hipotese CLAW (1987) pelas siglas de seus autores Robert Charlson, James Lovelock,
Meinrat Andreae y Stephen Warrene fruto de uma viagem cientifica realizada por James Lovelock no Shakelton,
com o proposito de medir o contetido atmosférico do Sulfuro de dimetilo (DMS) em diferentes pontos do globo.
(Fonte: https://es.frwiki.wiki/wiki/Hypoth%C3%A8se_CLAW#google vignette. Acesso em: 15 jul. 2022,
traducgdo nossa).

8 Pilar Munoz, bidloga marinha e pesquisadora no Laboratério de Algas Marinhas da Universidade de
Valparaiso.  Fonte:  https://www.casadaciencia.com.br/a-intimidade-da-relacao-entre-as-algas-e-as-nuvens/.
Acesso em: 15 jul. 2022. Maiores informac@es consultar: JACOBSON, M; et al. (Eds.). Earth System Science:
From Biogeochemical Cycles to Global Change. Cambridge: Academic Press, 2000. p. 75.

MONDRAGON, 2000, p. 23.



https://es.frwiki.wiki/w/index.php?title=Robert_Charlson&action=edit&redlink=1
https://es.frwiki.wiki/wiki/James_Lovelock
https://es.frwiki.wiki/w/index.php?title=Meinrat_Andreae&action=edit&redlink=1
https://es.frwiki.wiki/w/index.php?title=Stephen_Warren&action=edit&redlink=1
https://es.frwiki.wiki/wiki/Hypoth%C3%A8se_CLAW#google_vignette
https://www.casadaciencia.com.br/a-intimidade-da-relacao-entre-as-algas-e-as-nuvens/
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Ao longo das ressurgéncias, tratarei de trazer para a superficie, como as correntezas
fazem desde as profundezas, os fundamentos do fitoplancton, fundamentos que podem trocar
inspiracGes e expiracdes com as artes para devolver ao mundo uma escuta atenta a sua propria

esséncia, pois a arte tem as janelas abertas a aquilo que ndo vé-se ainda.

1.4. Arte ndo-residual, uma gota ressurgente

Olhar para uma pequena gota d'agua € ver um canal que transforma a concretude em
futuras vidas possiveis. Como a semente que ja contém a arvore que podera ser, a gota d'agua
contém sua capacidade de regenerar a partir do fendmeno vegetal que a habita. E nesta

capacidade de regeneracdo para um bem-viver multiespécie que centro minha pesquisa.

As relacOes entre a materialidade e imaterialidade no campo da arte comecaram a
desestabilizar minha percepg¢ao sobre como e porque produzir, a partir de minha chegada ao
Brasil. Até entdo, a relacdo com a matéria era para servir as ideias, sem considerar o ciclo
desta a natureza a qual pertence. Em alguns casos usei parafinas, pigmentos, resinas e

produtos quimicos extremadamente contaminantes (Figura 20).

O mesmo processo de revelar uma imagem no laboratério em preto e branco, por
exemplo, implica em uma producéo consideravel de residuos toxicos e o fato de tratar estes
produtos depois de serem usados ndo soluciona o problema de raiz. Estes usos estdo ai e
precisam ser respeitados tal e como eles aconteceram, até porque eles ajudaram a construir o
momento atual. Este momento chegou quando comecei a questionar porqué e para quem estas

obras estavam dispostas a existir, e em que estas beneficiam a natureza.

Cada vez mais orientada a procurar na inventiva vegetal inspiracdo sobre como lidar
com esta concretude, comecei a observar a plasticidade exuberante da natureza da Mata
Atlantica a velocidade do ciclo de vida e morte de todas as organicidades. As questdes
arredores da materialidade da arte se centravam, desde antes da pesquisa, nas possibilidades
de uma arte que chamei de n&o-residual. E claro que procurar uma arte ndo-residual partia de
um lugar de fala muito concreto, um lugar moral -humano- em que o residuo era algo
prejudicial para o planeta. Este conceito ¢ também humanizado, pois na natureza nada é

residual.
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Figura 21 - Imagem do processo de instauracdo de Prost, em colaboracdo com o
artista Luiz Simdes e o filosofo Lucca de Pietri

-

Fonte: PELLER, ndrea, Kuntshalle, Viena, 2012
Nota: Processo de verter resina na obra Prost, como parte de uma performance instaurativa.

Um dia, me deparei com uma poética fala de Ailton Krenak®®, que sintetizava este
pensamento em uma imagem:“Noés devemos andar aqui na Terra como um péssaro voa no
céu, sem deixar rastro, para que seja sustentavel nossa vida neste planeta." Esta imagem
continua latente no imaginario. E claro que se formos analisar escrupulosamente, ha sim uma
troca de energias entre o corpo do passaro e 0 ar, mas sao trocas vitais, que ndo prejudicam a
ninguém. Ao que Ailton se refere, ao meu parecer, € a um conceito profundo e compartilhado
sobre sustentabilidade, em que se algo € sustentdvel para mim, teria que ser sustentavel
também para todas as espécies, para todas as forcas vitais, se ndo, ndo é. Portanto, falar em
sustentabilidade para beneficio unicamente humano, ndo faz sentido. Se meu passo pelo
mundo tem consequéncias de risco para a saude e existéncia de outras pessoas e seres, nao

estou levando uma vida sustentavel.

®Entrevista de Ailton Krenak a jornalista Fernanda Santana. Jornal Correio 24 horas, Salvador, 25 jan. 2020.
Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/vida-sustentavel-e-vaidade-pessoal-diz-ailton-
krenak/. Acesso em: 11 abr. 2022



https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/vida-sustentavel-e-vaidade-pessoal-diz-ailton-krenak/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/vida-sustentavel-e-vaidade-pessoal-diz-ailton-krenak/
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E neste ponto, na percepcdo do “outro" como algo que faz parte de "mim" e vice-
versa, que me deparo com o vinculo ético-sensivel das possibilidades da matéria, tanto quanto
com a in-matéria que ndo deixa rastro. Tomando nosso corpo, como exemplo da Unica
materialidade de que realmente dispomos, e mesmo que ao longo da vida nossas acfes ndo
beneficiem em nada a natureza, temos, com a nossa morte, uma oportunidade unica de
devolver a terra aquilo que foi consumido ao longo de uma vida. E mesmo assim,
pretendemos "preservar” nosso corpo dentro de caixdes, isto €, perpetuar a ilusdo da ideia de

(ue, mesmo mortos, ndo pertencemos ao ciclo de vida e morte.®*

Na observacdo do mundo vegetal, uma flor, depois de cumprir sua funcdo para a
planta, cai no solo, e serd alimentagdo para 0s micro-organismos que por sua vez a
transformardo em micronutrientes disponiveis para as futuras plantas. Sua funcdo dentro do
ciclo natural ndo acaba, se perpetua. Portanto, apenas € residual aquilo que nao é absorvido ou

transformado em nutriente®?, casa ou ferramenta para outro, ou seja, para beneficio do outro.

Quando a coisa comeca a ficar dramatica, volto ao jardim. Ao mexer com as plantas,
me deparo com que ndo é possivel controla-las, controlar sua forma, crescimento, textura,
cores. Elas se mostram, em seu siléncio, como espelhos liquidos da nossa interpretacdo da
realidade, dizendo-nos, silenciosamente, que ndo adianta controlar. As plantas ndo plantadas
nascem e crescem porque sim. E também morrem porque sim. O jardim é um terreno perfeito
para desaprender... desaprender e entender que o controle faz parte de uma ilusdo, como
aquela que nos empurra a continuar sendo bolha ap6s da morte. Com a vida indoméavel das
plantas, me deparo que a arte sistematizada -que ndo a esséncia da arte- também cria suas
estruturas para a dominacdo da matéria através de suas linguagens. Quais plantas nos ajudam
a desaprender sobre isto? S&o elas as que me fazem perguntas. Elas sdo para mim, a chave de

um pensamento conectado com o "outro™ e um (des)aprendizado sobre o "eu".

61 Como disse a ecofeminista australiana Val Plumwood a raiz de uma experiéncia de risco de vida apds o ataque
de um crocodilo: "A criatura infringiu as regras, errou totalmente, errou completamente ao pensar que eu poderia
ser reduzida a comida. Como ser humano, eu era muito mais do que comida. Tratava-se de uma negagdo, um
insulto a tudo o que eu era." Plumwood chegou na conclusdo que "a crise ecolégica que estamos vivendo s6
pode ser superada se conseguirmos aceitar ‘a igualdade e reciprocidade na teia alimentar™. (COCCIA, 2020, p.
118-119). Esta ideia da transmigracdo da matéria entre seres como algo fundamental para a vida e para as artes
seré aprofundado na Ressurgéncia - Circularidade.

62 Sobre nés como comida, Emanuele Coccia (2017, p. 117) em seu livro "Metamorfose" trata a alimentacio
como "a forma mais comum e repetida de metamorfose"”, e adiciona "é também a evidéncia de que a morte ndo
pode ser pensada como o oposto da vida: é a passagem da vida comum a todas e todos de uma forma para outra."
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Esta janela de pensamento levou meu interesse as artes "vivas" comunicantes com a
"natureza™ como o Land-Art, a arte ambiental, eco-art, paisagismo, agricultura, jardinagem,

bio-arte, etc., assim como a mais recente "Arte no Antropoceno".®?

Ao pesquisar as obras realizadas em campo aberto, me deparo que a preposi¢do "de"
ou "na", antes de "natureza" difere completamente da preposi¢do "com" ou "para". Quando a
partir dos anos 60 do passado século, em um contexto de crescente consumismo e guerra®*
alguns artistas inauguraram uma via da arte que se pretendia fora do white cube, a céu aberto,
a intempérie. Ela estava sendo feita "na natureza", o que por baixo desta aparente
insignificante sutileza, mostrava a intrincada estrutura do "espirito" de dominacdo de uma
matéria que se apresentava como selvagem, em estado "puro”, para artistas vindo na sua
maioria, das megaldpoles norte-americanas.®® Nao é objetivo da presente pesquisa analisar
estas manifestacGes e seu contexto, assim como também ndo é o da recopilar as obras dos
artistas destes movimentos, até porque tem belissimos trabalhos literarios ja feitos em
profundidade neste sentido;%® apenas eles entram brevemente em contexto pela indagacio
pessoal de que, trabalhar "na™ natureza ndo é o mesmo que perceber sua linguagem de
incertezas, derivas, forcas encontradas, diversidades conectadas e ciclo de transmigracdo da

vida. Esta sutileza é importante na minha pesquisa.

Se tudo vém da natureza, inclusive o artificial, e tudo ira retornar a ela em algum
momento, me pergunto... Por que ndo fazer da arte, enquanto estamos aqui, uma estrutura
consciente deste pertencimento de vida e morte? Porque ndo ser um ente alimentador de
mundos além do humano? Estaria, o sistema da arte, compactuando com a esséncia da arte

como uma arqueologia de vida "encaixotada"?

A modo de conhecimento geral, ver "Land-Art" de Tonia Raquejo (1998), "Landscape into Eco-Art.
Articulations of Natures since the 60's", de Mark A. Cheetham, "Art after Nature", de T.J. Demos na revista
ArtForum e "Earth to Earth. Art inspired by nature design” de Martin Hill, por citar apenas pouquissimas obras,
assim como sites especificos como Cubo Verde/publicaciones.

Disponivel em: https://www.elcuboverde.org/publicaciones/ e conferéncias como a de Barbara Fluxa sobre
"Cartografias del Antropoceno": Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=50Z5K9iQdlc&t=1823s.
Acesso em: 25 fev. 2022.

64 Mais concretamente a guerra do Vietna (1955-1975) e a politica econdmica anglo-americana de consumo de
massas no meio da Guerra Fria como estratégia de poder. Especificamente sobre esta politica econémica, sugiro
assistir o documentario "La obsolescencia programada”, publicado pelo canal INSPIRE Me. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uGAghAZRMyU. Ultimo acesso em 25/02/2022.

8 Ver "Land-Art" de Tonia Raquejo (1998).

%1dem.



https://www.elcuboverde.org/publicaciones/
https://www.youtube.com/watch?v=5oZ5K9iQdIc&t=1823s
https://www.youtube.com/watch?v=uGAghAZRMyU
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Se por um lado, os ensinamentos budistas trazem ideias sobre a impermanéncia e o
vazio da realidade e portanto da matéria, os desenhos dos kaxinawdas desafiam também a
ordenacdo do que € ser figura e fundo, pessoa, animal ou planta®’. Minha experiéncia através
da meditacdo a partir de 2017 e as primeiras aproximacdes -por ora apenas através da leitura-,
de algumas cosmovisdes indigenas como as do povo Kaxinawd, no Acre®, sdo como duas
nascentes que trazem agua limpa para este atordoado de intuicbes descentralizadas do

‘sistema da arte’, insisto, nao ‘da arte’, tal e como ela se nos apresenta.

Pausa, silencio, escuta.

Gaia "fala" uma linguagem codificada, por este motivo é preciso parar e escutar
atentamente. Parar para pensar nas perguntas a se fazer; parar para ressignificar o valor do
gesto artistico sensivel a um planeta em desequilibrio; parar para questionar a origem e
destino da matéria que passa por nossas maos e depois ird habitar/alimentar o ambiente, o que
implica na propria condicdo do que se produz no campo artistico. Daqui vém as
reconsideragbes da sustancia imaterial na existéncia e que atravessa as artes, como
expressividade metafisica que ndo ira deixar rastro, que ndo sera residual. Em lugar disto,
deixard um rastro transformador, vital e regenerante para a natureza, arte e sociedade -
florestar®-, em lugar de um rastro degenerante -desertar-. A regeneracio do ambiente através
das artes traz, consequéntemente, a regeneracdo do proprio sentido da arte, ganhando uma
camada de ressignificacdo da sua funcdo para além do sistema criado por e para humanos.
Parar para, enfim, nos reconhecer como agentes ativos da metamorfose da arte diante de um

dos maiores, se ndo o maior desafio de nossa contemporaneidade.

7 VIVEIROS, 2009.
8 AGROU, 2007.
% Em referéncia ao artista Jorge Menna Barreto.
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2. MANIFESTO FITOPLANCTON

2.1 RESSURGENCIA - FLUIDEZ

Com nossa canoa levada pelas aguas que rodeiam as ressurgéncias imaginadas,
avistamos uma delas, a Fluidez. Esta palavra caracteriza um dos fundamentos mais
importantes do plancton e que dialoga estreitamente com sua base etimoldgica: plancton,
termo designado por Victor Hensen em 18877° que provém do grego planktds e significa

"vagar", "ser errante", "ir a deriva" (Figura 22).

Figura 22 - A deriva

Fonte: A autora, 2020
Nota: Lapis sobre vegetal, 15x15cms.

""MONDRAGON, 2000, p. 5
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Ao submergirmos no plano micro da gota d'agua, multiversos microscopicos
constituem-se gracas a fluidez do mundo, isto que faz da deriva o sentido primeiro e Gltimo do
nosso excepcional planeta. Por definicdo, o plancton é sindénimo de deriva, mas se
observarmos seu microcosmos vemos que ndo é bem assim: dentro de seu meio, pequeno para
nés mas imenso para eles, se movimentam. Suas limitacbes de deslocamento podem ser
comparaveis a nossa escala. Noés, seres bipedes, cruzamos o planeta gracas a veiculos
construidos que nos dao asas e barbatanas e o fitoplancton usa as correntes marinhas e a
fluidez das aguas para cruzar o planeta. Talvez se formos observados desde o cosmos
extraterrestre, nos veriam como nos vemos o fitoplancton: estando simplesmente 14, sem
objetivo, sem sentido, sem rumo, fazendo da brevidade da vida concreta uma interpretacdo da

cor vibrando através da luz neste exato momento.

A observacdo do plancton levanta, no minimo, o assombro ao perceber que, por tras de
sua "errancia"”, por trds da "fragilidade" de suas estruturas e a "passividade" de seus
movimentos, ndo apenas lidam com suas realidades construindo suas pequenas "casas de luz",
mas habita nelas o sentido mais fundamental da existéncia de vida em nosso planeta: ser

fluidez.

"Ser fluidez" condiz com a caracteristica de que todos os seres sdo mistura, pois o
mundo natural, se observarmos bem a forma como eles se apresentam, nao estdo "colocados"
em um meio fluido, mas sdo no mais intrincado sentido existencial do ser, fluidez. Fluidez é
uma caracteristica de todos os estados da matéria, inclusive quando se apresentam em estado
"s6lido". E algo que pode-se constatar com ferramentas de medicdo cada vez mais precisas:
nosso solo, sélido e aparentemente inamovivel estd em constante deriva, se deslocando todo
ano de milimetros a centimetros dependendo do lugar. Se, segundo prop6s o astrénomo e
meteorologista alemao Alfred Weneger em 1912, até os continentes que achamos sélidas
rocas estdo a deriva’?, tudo o que as habitam também o estdo. A fluidez do solo, mais lenta, se
encontra com a fluidez gasosa, muito mais rapida. Mas é na fluidez liquida que a vida se fez
possivel. "Fluida é a estrutura da circulacdo universal, o lugar onde tudo vem ao contato de

tudo, e se mistura sem perder sua forma e sua substancia propria."’?

> Comprovada teoria da "Tectonica de placas" ou "Deriva continental”, ver em: WENEGER. A. Entstehung
der Kontinente und Ozeane ("A formacdo dos Continentes e Oceanos"), Braunschweig, AL: Editora
Vieweg&Sohn, 1915.

2COCCIA, 2018, p. 31.
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Um livro me encontra. Em Metamorfose, o filosofo Emanuele Coccia aponta o planeta
como "o verdadeiro sujeito de toda metamorfose"’3, percebendo a intrincada relagio entre a
transmigracdo da vida e a deriva de nosso planeta: a palavra "planeta” provém do também
grego planaomai, que significa "vagar"”, "perder-se”. Uma brecha de conex&o entre o sentido
de ser planetario e o sentido de ser plancténico se fusionam. Se ambos corpos, planeta e
plancton, bem distantes em tamanho, compartilham o senso indeterminado da gambiarra

césmica, talvez seja porque suas existéncias reverberam entre si e entre nés como habitantes.

"Aceitar a natureza errante de cada ser vivo significa, radicalizar o fato de que ele
compartilha a sua natureza mais profunda com Gaia." (COCCIA, 2020, p. 145). O deambular
que Coccia descreve sobre a esséncia de ser planeta irmana-se com a esséncia de todos os
seres que o habitam, sejam ou ndo conscientes de sua deriva natural: "O mundo, enquanto
realidade planetaria, € um corpo a deriva e, inversamente, estar a deriva € o primeiro atributo

de todos 0s corpos deste universo, terrestres e celestes”.(COCCIA, 2020, p. 142).

Mas... 0 que significa para o plancton e para o planeta estar intimamente ligados a
fluidez? Como nos interpretamos esta conexao? Ha alguma deriva mais profunda que aquela
por trds de procurar um rumo? Minha sensacdo de deriva se encontra com a fluidez da
diaspora vegetal planetaria e pela primeira vez, ndo aparece como algo perdido a procura de,
mas pelo contrario, como uma semente, ou um corpo plancténico a deriva, ser agente de

mudanca e a0 mesmo tempo estar em sintonia com 0 meio, 0 agora e o ritmo presentes.

2.1.1. Meio

"O ser é uma ficgédo vazia."
(Heraclito)

O meio liquido que molda nossos corpos nos diz mais da forma como a vida se
constitui para nds, que sobre o meio em si. Coccia compartilha conosco suas reflexdes sobre a

indispensavel fluidez do meio para a vida acontecer: "Se todo vivente s6 pode existir no

3 COCCIA, 2020 p. 141.



59

interior de um meio fluido, é porque a vida contribui para constituir o mundo como tal,
sempre instavel, sempre tomado por um movimento de multiplicacdo e diferenciacdo de si.”
(COCCIA, 2018, p. 35). Em nosso dia a dia ndo percebemos quanto o meio liquido d'agua é
fundamental para todas nossas fun¢des, mas no mundo do plancton, corpos ancestrais, a
diferenciacéo entre meio e corpo € extremadamente ambigua. Em que isto poderia se traduzir

para nossa contemporaneidade a devir? VVoltemos a seu micro e imenso mundo.

Invisiveis como o Sol, que de tdo onipresente se torna ignorado, as coldnias
fitoplancténicas ndo tém solo nem ar, mas agua arredor onipresentemente. Ao ser a agua o
anico meio que conhecem, a microalga faz da agua parte essencial de seu corpo e mimetiza
sua existéncia quase transllcida, diluindo-se com ela, a tal ponto que o olho humano nédo as
distinguem. Ambos corpos sao atravessados simultaneamente de tal forma, que até
poderiamos imaginar o plancton como o corpo biotico d'agua, a massa corporal do qual pode

chegar a estar formado por 99% de dgua. Assim, onde comeca a 4gua e acaba 0 organismo?

Tomemos o exemplo da diatomacea da Figura 23.

Figura 23 - Diatomacea’

Fonte: NELL, Waldo, [s.d.]”™®

74 para mais imagens sobre as formas fascinantes do fitoplancton, visitar a péagina Flickr de "Proyecto agua'.
Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/microagua/.
SFonte: https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-

conocer/. Acesso em: 3 mar. 2022,



https://www.flickr.com/photos/microagua/
https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/
https://laderasur.com/articulo/diatomeas-las-microscopicas-algas-y-pulmones-de-la-tierra-que-debes-conocer/
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Ao observa-la, sua plasticidade revela a imensa ambiguidade entre 0 meio e o corpo,
quase se fusionando em um s0@: ela é, em quase sua maioria, praticamente agua. O exemplo
ilustrado mostra como seu corpo é composto basicamente de dioxido de silice, 0 mesmo
composto quimico do vidro, um material muito abundante na Terra. Sua leveza a ajuda a
flutuar nas camadas mais superficiais dos oceanos com o qual garantem as doses de energia
luminosa para fazer a fotossintese. Algumas delas tem desenvolvido reservatdrios para
armazenar alimento em forma de hidratos de carbono ou 6leos, que além de servir de reserva,
contribuem para sua flutuabilidade. A construcéo destas estruturas colaboram com seu sentido

de ser agua-viva.

No plano macro, correntezas marinhas provocadas pela rotacdo do planeta, ventos,
densidade, pressdao, magnetismo ou temperatura entre outras forcas, movimentam o plancton e
todo o fluxo de energia se mistura rapidamente. Para serem observados em toda sua
grandiosidade € preciso nos valer de outro observatério maquinado, os satélites orbitando
arredor da Terra. As imagens que os satélites da NASA captam das massas de cor
fitoplanctonicas (Figura 24) mostram como a forca locomotiva destes seres sem pernas, asas

ou barbatanas reside em sua capacidade de confiar na fluidez do meio.

De la cima pode observar-se como o espectro luminoso que as atinge é transformado
em um leque de cores, verdes, verdes-aguas, cyans, vermelhos, pardos e amarelos segundo a
frequéncia que recebem e refletem. Foi preciso um olhar macro para assistir a um espetaculo
assim. Descolar nossa escala limitada e olhar o planeta como um todo interconectado traz uma

visdo holistica da fluidez.
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Figura 24 - Floracéo de fitoplancton revelando um vortice no Atlantico Norte, 2018

Fonte: Sensor OLI da LANDSAT-8 (NASA), Julho 2018

A voz vegetal, com todas suas aparentes fragilidades, invisibilidades e limitacbes bate
na porta como um mistério de formas em constante fluidez, mas com voz prépria. Sua
presenca, largamente evoluida e adaptada & praticamente todos os ecossistemas, acha
inlmeros mecanismos para viajar e converter-se em vagantes seres flexiveis e criadores de
mundo ao longo do tempo geoldgico, fazendo da migracdo sutil e invisivel sua identidade
geogréfica. O fitoplancton ndo apenas estd em sintonia com seu meio, momento e ritmo
presente. Ele o gera. Ele gera 4gua e a agua permite que ele seja. E uma ressonancia que se
multiplica e expande, do micro ao macro, do passeio a migragdo planetaria, alimentando e

movimentando multiplas forcas vitais. Este principio contém uma forga incomensuravel.

Como ja foi introduzido, a nivel oceéanico, as dindmicas de obtencdo de alimento
através do fitoplancton molda os fluxos de migracdo, desde os nomeados zooplancton até
mamiferos de grande porte como as baleias. Para receber a energia solar, o fitoplancton
costuma ficar na camada mais superficial do oceano durante o dia, chamada zona fotica e que
vai até os 100m de profundidade aproximadamente. J& o zooplancton ou plancton animal que

se alimenta do fitoplancton, costuma ser encontrado na camada inferior até os 610m de
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profundidade e a noite sobe a superficie para se alimentar do fitoplancton, aproveitando as
correntes de ressurgéncia e seus pequenos flagelos. Esta circularidade energética esta
intimamente ligada a fluidez dos oceanos e por este motivo € importante destaca-la na
presente Ressurgéncia, mas serd mais amplamente descrita quando chegarmos na

Ressurgéncia - Circularidade por causa de sua importancia na transmigracéo da energia.

Se olharmos para o habitat das plantas nos continentes e ilhas, 0 mesmo senso de
confianca na fluidez persiste. As plantas terrestres fazem de sua fixacdo no solo uma forma
peculiar de fluidez, absorvendo a energia luminosa da mesma forma que seus ancestrais,
através do pigmento da clorofila contido nos cloroplastos. As sementes para se dispersar,
confiam nos ventos, &guas, ingestdo de passaros, peixes ou mamiferos, que as levardo para um
lugar incerto. Ao posar no solo depois de uma viagem desconhecida, a semente inicia uma
nova e antiga rede de comunicacdes com seu novo meio. Ela é planta mas tém sensibilidade

anfibia, pois troca intimamente sua existéncia com o solo, o ar e a agua ao mesmo tempo.

Mesmo parecendo que o germinar de uma semente € um estagio inicial na vida de uma
planta, € muito pelo contrario, € uma demonstracdo de maturidade do reino vegetal ao qual
pertence: uma inteligéncia ambiental, que se percebe tdo integrada ao seu meio como fazedora
dele. Resgatando um olhar geoldgico, a planta terrestre se desenvolveu durante mais de 450
milhGes de anos a partir de ndo temer a viagem aleatoria num ambiente desconhecido. Um
intuicdo rigorosa esta latente em uma semente: o holograma da futura planta que contém é tdo
real quanto a possibilidade de nunca ser. Mas a assertividade de seus movimentos e a
confianca no mundo superou a incerteza do futuro... A esséncia € a mesma. Seja nos

continentes ou nos oceanos, o fundamento vegetal traga seu caminho a partir da fluidez.

Porque este fendmeno cadtico, tdo ancestral como o universo, poderia ser uma voz

para o devir das artes?

O significado da porosidade do fitoplancton com o meio estd no polo oposto a
fragmentacdo voluntaria que a cultura da dominagdo humana, -principalmente sendo
desenvolvida nas elites ocidentais- foi discursando para beneficio proprio e cresceu
exponencialmente até sentir-se ilusoriamente o Unico portador de uma série de privilégios
com licenca para destruir aquilo que ndo fosse incluido na sua bolha de dominagdo. Na
historia da arte desde uma viséo ocidental, depois de séculos de estratificacdo social atraves
da arte, a invencao da perspectiva renascentista supus a consolidacdo da exaltagdo do homem
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-sex0 masculino-, representando-o como medida de todas as coisas e separando-o daquilo
menos importante, a natureza e resto de criaturas. Nas aulas de histéria de arte que recebi ao
longo de minha vida, a perspectiva renascentista, isto &, a do homem -sexo masculino- sobre
todas as coisas, era a Unica ensinada. N&o havia mencg&o de outras artes ndo ocidentais que, na
mesma epoca, fossem representantes de outras perspectivas, a ndo ser que fossem procuradas
por “fora”. N&o encontramos, curiosamente, retratos humanos nas pinturas rupestres arredor
do mundo (Figura 25) isolados, isto é, como individuo fora da comunidade humana:
normalmente a figura humana é inserida numa acdo em conjunto, seja cagando, seja
realizando rituais. Uma teoria al¢ada intuitivamente poderia invocar a falta de uma identidade

humana individual e que esta estivesse separada da natureza.

Figura. 25 - Imagem das pinturas rupestres na cova de Lascaux, no sul da Franca

Fonte: FRANCO, Txaro, [s.d.]’

Porque a cultura dominante do privilegio humano estd sendo largamente
problematizada, devemos ser atentos observadores e alunos de uma multiplicidade de

sociedades que desde ha milénios, mantém uma forma de existir humana diluida com seu

76 Disponivel em:: https://www.flickr.com/photos/txarofranco/27001826907/in/photostream/. Acesso em: 5 mar.
2022
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meio. E também pelo exercicio de sair de minha bolha que trago duas perspectivas sobre
modos de desenhar que, na presente pesquisa se vinculam ao modos de viver fitoplancténico:
uma sera sobre os desenhos do povo Kaxinawa, no Acre, atraves do relato da antropéloga
francesa Els Lagrou, e outra sobre a arte zen-budista e o exercicio através do pincel de

fusionar autor(a) com arte.

Em algumas sociedades n&o ocidentais ainda contemporaneas, como por exemplo
acontece entre os povos indigenas amerindios, a dicotomia entre figura e fundo ndo apenas
ndo esta clara, mas procura-se sua ambiguidade, o que também revela sua veneracdo pela
fluidez das identidades. Uma outra percepc¢do do fazer artistico surge destas cosmovisdes que
ressaltam a ambivaléncia entre as formas diluidas e o meio ambiente, ao contrario do que
aprendemos nas sociedades ocidentais ao colocar como figura principal o individuo e 0 meio

em um plano secundario.

Um episodio da antropdloga Els Lagrou narra que depois de ter ja vivenciado algum
tempo com o povo Kaxinawd, do Acre, tentou fazer um desenho aos moldes dos Kaxinawa na
face de uma mulher. Nesta vivencia, ela percebeu a importancia da transfiguragdo nos
desenhos, onde a figura e o fundo se confundem, como num jarro de Rubin ou na porosidade

do plancton com seu meio. Numa entrevista ela relata:

Em campo eu desenhava muito, entdo eu achava que eu ja estava sabendo bem esse
desenho gréafico dos Kaxinawa. E um amigo meu falou de repente, olha, vocé quer
pintar o rosto de minha mulher? Eu me esmerei em fazer o desenho mais bem feito
que eu podia fazer, trabalhei muito nesse desenho, fiz com muito cuidado. A esposa
dele pegou o espelho, olhou, detestou, correu pra pegar agua e lavar o desenho e
imediatamente pediu para outra pessoa pintar por cima. A partir daquele momento
eu fui me perguntar porque esse desenho era tdo feio. E foi somente nesse momento
em que tentei transpor o desenho do papel para o rosto, que € totalmente irregular,
que eu fui me dar conta que vocé tem que fazer um exercicio de ndo visualizar a
figura final. Na verdade se trata de um desenho que é como a construcdo de um
labirinto sobre uma superficie desigual, entdo vocé vai delineando uma linha aqui,
outra acola, e deixa as linhas abertas até preencher o espaco todo. E muito dificil
também fechar as linhas, porque se vocé faz um desenho complexo, as mulheres ndo
muito experientes também erram. E bem no meio do nariz eu tinha fechado uma
linha errada. A partir dessa experiéncia fui vendo que o que caracteriza esse estilo é
uma ldgica grafica que foge da figuragdo. E muito importante manter a mesma
largura entre as linhas pra poder passar da percepcdo de figura para a contra-figura,
para que ndo haja fixacdo de uma so figura. Com isso vocé produz um efeito
kinético que d& movimento ao espaco, como se o olhar fosse projetado pra dentro do
espaco da visdo. Entdo essas linhas criam um engajamento ativo do olhar para com a
superficie desenhada. Ela produz uma percepcdo de transparéncia, ou
permeabilidade. (USINA, 2015).
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Os desenhos Kaxinawa vinculam-se ao entendimento do processo criativo como
religador de mundos longe de uma manifestacdo do sujeito-artista, que colocaria no platd
material de sua arte um impulso interior isolado de seu meio. Ambos, fitoplancton e sujeito
artistico séo veiculos da transmigracdo da vida e da arte, mas ao mesmo tempo sé&o veiculados
pelo meio ao qual pertencem e séo integrados. Os desenhos Kaxinawa mostram o interesse

pela fluidez encontrada ao tracar a superficie de tinta, sabendo que a imagem produzida é

resultado de uma deriva labirintica (Figura 26).

Figura 26 - Processo de construcdo de desenho facial e corporal Kaxinawa
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Fonte: LAGROU, Els, 20137

Assim como para a cosmovisdo Kaxinawd, a pulsdo da arte no budismo zen
freqlientemente considera o(a) proprio artista como parte integrante tanto da forma quanto do
significado da arte em si, na medida em que o(a) artista deve se colocar (abandonando

qualquer identidade pessoal) completamente em sua obra, tornando-se parte dela. O(a) artista

7 Disponivel em: https://revistausina.com/20-edicao/entrevista-com-els-lagrou/. Acesso em: 5 mar. 2022.
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vivencia a arte quando se desfaz de distor¢cdes (apego ou identidade) e revela-se o carater

fundamental daquilo que é percebido, diretamente, sem julgamentos e sem ilusdes.’®

Assim como o plancton se encontra diluido no seu meio e a arte Kaxinawé flui na
ambiglidades das identidades, "o(a) artista zen busca fundir-se na acdo de arte e entdo, para
realizé-la plenamente, 'deixa de existir' como um individuo de modo a permitir que o gesto
fluido e concentrado (kyo, a intencdo consciente relacionada ao movimento fisico adequado
de criacdo) ocorra sem raciocinio, sem sequer pensar, ele esquece o que sabe para enfim ser
capaz de criar com a mente pura. A arte e seu conhecimento ja ndo pertencem mais ao eu, e se
manifesta na acdo direta (0 Zen-ki); o(a) artista (0 individuo) torna-se sua prépria arte: mas
ele(a) nédo se perde nela, apenas aprende a deixar de lado aquela parte de si mesmo que resiste
a experiéncia plena de agir sem auto-referencias, agir sob o prisma do ndo-eu. Ao fazer isto,
torna-se verdadeiro em sua condicdo de criador, e neste sentido a pratica zen o afirma como

individuo que revela o seu ‘verdadeiro eu', ou o 'eu fundamental'."”®

2.1.2. Agora

"O instante é semente viva"

Agua viva, Clarice Lispector

Voltar o olhar humano a microscépica vida plancténica se mostra como uma forma de
pressentir o tempo a devir, colocando a atencdo no que se passa por invisivel ao nosso olhar,
por vezes, acelerado, desatento, insensivel e antropocéntrico. Olhar para as cianobactérias é
como olhar para as estrelas: vemos o tempo geologico encapsulado por trds de seus
minusculos corpos brilhantes. Perpetuaram sua existéncia ao longo de bilhGes de anos,
resistindo as drésticas mudancas climaticas ao redor do globo, condi¢cGes ambientais extremas
e extingbes massivas ao longo de bilhdes de anos. Como observou a microbiologista Lynn

Margulis®, a vida sempre encontrou seus modos de continuar. As cianobactérias sdo parte de

BMIKLOS, 2010, p. 91.

lbdem, p. 91

8 Ver documentario Symbiotic Earth. Disponivel em: https:/filmsfortheplanet.com/symbiotic-earth-how-lynn-
margulis-rocked-the-boat-and-started-a-scientific-revolution/. Acesso em: 29 jul. 2022.
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nossa ancestralidade biologica, e este € um dos motivos pelos quais podem ser uma das

chaves para pressentir nosso futuro.

Através da paisagem que habita o interior de uma gota d'adgua, observamos que 0
plancton é pleno na medida em que vivencia 0 momento presente. A atencdo constante no
agora, sem um rumo, leva o plancton a construir estratégias para albergar multiplicidade de
formas, métodos e sabedorias intuitivas. "O que é o tempo sendo o Ser constantemente

ressurgindo para o Agora?"8L.

No Budismo, a ideia de impermanéncia (anicca) é a ideia de que nada no universo
perdura eternamente, toda existéncia estd condicionada, sem excecdo, a transformacdo. A
natureza do plancton, ao viver a deriva, vivencia a transmutacdo de seu corpo em constante
metamorfose:

O mundo é fruto de um ciclo mutavel de realidades, e se contemplarmos com mais
cuidado, perceberemos que as coisas — justamente por serem passiveis de mudar —
s80 sempre “vazias” em si mesmas ou potencialmente puras de qualquer identidade
rigida e imutavel. Passamos entdo a reconhecer que as coisas (Forma, Rupa) e sua
condicdo relativa (o potencial de ser outra coisa) ndo sdo insuperavelmente

separadas [..] — hd uma margem para a aceitacdo de que algo pode ser transformado
em muitas outras coisas, sendo assim tanto forma como vazio.®

A fluidez da correnteza que leva o fitoplancton de um lugar para outro se constroi num
agora perpétuo. Um espaco anarquico que também se encontra no Manifesto da Terceira
paisagem, contendo as ideias do jardineiro e paisagista francés Gilles Clément. Nele, Clément
destaca como as plantas, principalmente as "vagabundas"”, sdo pioneiras em ocupar terrenos
baldios e aos poucos, gerar biodiversidade em um lugar aparentemente vazio. Trds uma
observacao atenta das dinamicas das plantas que surgem nestes terrenos abandonados pela
administracdo, Clément cria o leitmotiv de seu trabalho. Nas suas palavras, o terreno baldio ou
como ele denomina Terceira Paisagem, "é um espaco que ndo expressa nem o poder € nem a
submissdo ao poder".® [...] "Por naturaleza, el Tercer paisaje constituye un territorio para
las numerosas especies que no encuentran un lugar en otras partes.[...] Por seu arranjo

heterogéneo, sua inconstancia e seu excesso temporal, a Terceira Paisagem aparece como 0

81Do mestre zen-budista Eihei Dogen. apud MIKLOS, 2010, p. 30.
82 MIKLOS, 2010, p. 52.

8 CLEMENT, 2007, p. 11
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territorio da invenc&o bioldgica: um territorio como laboratério ndo definido." 8 A dimenséo
holistica deste estranho equilibrio é plantada no pensamento de Clément que vé no agora
anarquico das plantas uma inspiracao-expiragdo e um desafio de inteligéncia ambiental para o

ser humano pdés-moderno. (Figura 27)

Figura 27 - Gilles Clément. Le Jardin des Orpins et des Graminées, St-Nazaire, 2012

Fonte: CLEMENT, Gilles, 20128

2.1.3. Ritmo

Quando o quimico inglés James Lovelock foi convidado pela NASA em 1965 para
ajudar a formular metodologias e sistemas que permitissem a detec¢do de vida em Marte e em
outros planetas, teve a possibilidade de perceber uma diferenca fundamental na atmosfera do
planeta vermelho em relacdo a sua irmd azul: o ritmo, ou melhor dito, a falta dele. Sua
atmosfera era e € perfeitamente estdvel. Como a linha reta de um eletrocardiograma nos
mostra a morte de um corpo, a falta de dindmicas na atmosfera de Marte mostrava a falta de

8 [dem, p. 16
8 https://www.area-arch.it/en/jardins-du-tiers-paysage/ Acesso em: 6 mar. 2022
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vida na sua superficie. As dindmicas de nosso planeta, especialmente estudadas por cientistas
do Sistema Terra®®, mostra como este é composto por uma trama interatuante de forgas
bioticas e abidticas que se expandem e contraem como as batidas de um coragdo. Seu ritmo
esta tdo presente no microcosmos dentro de uma gota de 4gua quanto sendo observada desde
0 espaco exterior. O acompanhamento das imagens que os satélites captam deste
peculiar”ponto azul™, nos mostram como este fluido equilibrio ritmico esta desequilibrando-se

dréstica e exponencialmente®’.

Figura 28 - Fotografia microscopica de uma diatomacea

Fonte: KVAMSTROM, Hakan, 2016

Voltemos, como dindmica desta pesquisa, nosso olhar do macro ao micro da gota
d'agua. Curiosamente, as formas caleidoscopicas das estruturas do fitoplancton que nadam
nela, especialmente as diatomaceas (Figuras 28 e 29), ndo mostram uma deriva cadtica ou

errante, muito pelo contrario, uma diversidade de estruturas que seguem padrdes ritmicos e

8 Sugiro assistir a palestra de Antonio Donato Nobre (cientista Sistema Terra) sobre os rios voadores da
Amazobnia. Nela surgem imagens fascinantes da evolugdo da atmosfera da Terra ao longo das Ultimas décadas,
parecendo um coracao batendo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CleslyZUWTY. Acesso em:
9 mar. 2022.

87\er: https://climate.nasa.gov/
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repetitivos. Hipnotizada pelo "olho™ da frustula de cristal da diatomacea desta imagem, custa

imaginar uma forma que combine estrutura organizada e fluidez de uma forma t&o concisa.

Figura 29 - Captura de tela do projeto audiovisual Plankton Chronicles, capitulo sobre as
diatomaceas, "Casas de vidro"

Fonte: https://planktonchronicles.org/fr/portfolio/diatomees-maisons-de-verre/. Acesso em: 5 mar. 202288

Definitivamente, a abertura comunicante e a fluidez desta pesquisa € a minha propria,
e chacoalhar isto também é um processo transformador. Paradoxalmente, no momento em que
a deriva é aceita, a sensacdo que segue é a de entrar em rumo. Ndo € um rumo fixo e
inquebrantavel, mas um rumo liquido e intuido que abraca a fluidez do momento presente.
Deixar-se levar pela fluidez do movimento se traduz em se sentir acolhido pelo mundo.
Consequéntemente, surge a confianca em si e nele. Aceitar a deriva ndo é estar perdido. N&o é
estar paralisado nem ser inativo. Esta aceitacdo ndo decorre da capacidade de agir, de criar, de
mudar. Bem ao contrério, o agir e o rumo se diluem suavemente como as dguas de um rio que
vai. Se traduz em encontrar na nossa natureza incontestavel de movimentacdo e
transformacdo, uma forma consciente de estar no mundo, aceitando-o tal e como ele é e ao

mesmo tempo transformando-o constantemente.

8 Recomendo altamente assistir este audiovisual com imagens de grande aproximacao sobre as diatomaceas.
Mais informacéo sobre o projeto, disponiveis em: https://planktonchronicles.org/fr/. Acesso em: 6 mar. 2022.
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2.2. RESSURGENCIA - CIRCULARIDADE

And the end of all our exploring,
will be to arrive where we started,

and know the place for the first time."

(Eliot, 1941)

Com a mesma abordagem cruzada que acompanha toda a pesquisa, a Ressurgéncia -
Circularidade avista o caldo migratorio da vida nos oceanos, ativa a energia migrada através
de um ciclo autopoiético® e o transhorda ao campo das artes, sugerindo uma nova arte-folha
que visa produzir regeneracdo material em beneficio mutuo. Se apresentardo, primeiramente
0s mecanismos ecoldgicos que fazem do fitoplancton um ser ndo apenas integrado em seu
habitat mas gerador da circularidade inerente na natureza, para logo colocar alguns exemplos

de projetos artisticos sensiveis a esta circularidade.

Os mecanismos ecoldgicos serdo organizados em quatro secdes: em primeiro lugar, a
geracgdo da capa do Ozdnio pelas cianobactérias no oceano primitivo e a producdo do oxigénio
que precisamos para viver; segundo, a forma como o fitoplancton é a base da cadeia
alimentar; terceiro, o fitoplancton em seu papel regulador do clima, desde a temperatura
ambiente e a dos oceanos, o equilibrio entre didxido de carbono e oxigénio e na producédo de
nuvens; por Gltimo, a forma como o fitoplancton se beneficia das correntezas marinhas
verticais (ressurgéncias) que trazem nutrientes organicos procedentes dos restos do
fitoplancton do fundo do mar. Como nota conclusiva, este capitulo trard alguns exemplos do
que poderiamos denominar uma arte-folha, uma arte que, assim como uma folha e como a
camada de Ozonio, protege a planta e o planeta de incleméncias externas, e a0 mesmo tempo

gera o alimento e respiro para si e para 0s outros.

8Margulis e Sagan (1995, p. 334) descrevem a biota terrestre como essencialmente autopoiética: "La biota
terrestre, em la cual estd incluida la especie Homo sapiens, es autopoyética: reconoce, regula y crea las
condiciones necesarias para su continua supervivencia."
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Estas referéncias sobre a circularidade do entorno ao fitoplancton séo colocadas aqui
como uma complexidade de varios sistemas naturais que o que privilegiam, ao longo dos
milhdes de anos, ndo é uma espécie ou outra em particular, mas aquela que a longo prazo traz
mais e melhores beneficios para a conservagdo dos sistemas vivos. Neste aspecto, o

fitoplancton € insuperavel, e isto pode ser inspirador para nossa espécie.

2.2.1. Base do oxigénio que respiramos

No caldo oceénico primitivo, ha aproximadamente 3.8 bilhGes de anos, surgiram umas
bactérias muito especiais chamadas cianobactérias (Figura 29) que incorporaram um processo

revolucionario que mudaria a histdria evolutiva para sempre: a fotossintese oxigénica.

Em seu corpo procariota surgiram os pigmentos fotossintetizantes®® que tinham a
capacidade de sintetizar glicose (composto organico, C¢H;,0¢), compostos organicos, lipidios
e proteinas a partir de elementos inorganicos (energia solar, e dioxido de carbono CO,) e
elementos que procedem da agua do mar, como nitrogénio, potassio, calcio, silice e ferro,
entre outros. Durante este processo de sintese, estas bactérias verde-azuladas (Figura 30)
expulsam oxigénio que se mistura com a gua ou passa a atmosfera.® A férmula simplificada

seria assim:

Luz solar + 6CO; (diéxido de carbono)+ 6H,0 — CeH12056 (glicose) + 602

% "Os pigmentos fotossintetizantes sdo substancias presentes nos cloroplastos de seres autotréficos vegetais. Eles
tém como fungdo absorver a luz, desencadeando as reagdes fotoquimicas da fotossintese, processo fundamental
para a manutencdo da vida no planeta." [...] "Os diferentes pigmentos (Clorofila e carotenoides), absorvem
diferentes comprimentos de onda da luz solar, que é a principal fonte de energia do planeta.”

Fonte: https://www.biologianet.com/botanica/pigmentos-fotossintetizantes.htm Acesso em: 6 mar. 2022.
*IMONDRAGON, 200, p. 24.



https://www.biologianet.com/botanica/pigmentos-fotossintetizantes.htm

73

Figura 30 - Fotografia microscopica de uma coldnia de cianobactérias

No oceano primitivo, a producdo de oxigénio por parte das pequenas cianobactérias
foi tal, que se criou a Camada de Oz6nio, um manto que nos converte em bolha ao proteger-
nos dos raios UV que nos aniquilaria, que nos proporciona o oxigénio que precisamos para
respirar e que a0 mesmo tempo deixa passar a frequéncia de luz que as plantas usam para

fazer a fotossintese e alimentar o restante de seres vivos.®? E um sistema que contém a mistura

2Sobre a revolugdo que representou a fotossintese para a Terra feita pelas cianobactérias, Margulis; Dorian
(1995, p. 136) resumem: "Las cianobactérias consiguieron llevar a cabo ambos procesos: la fotosintesis, que
genera oxigeno, y la respiracion, que lo consume. Habian encontrado su lugar en el Sol. Tan sélo con unas
pocas sales siempre presentes en las aguas naturales, dioxido de carbono atmosférico y la luz solar podian
producir todo lo que necesitaban: &cidos nucleidos, proteinas, vitaminas y la maquinaria para fabricar estos
productos. Si se considerase la capacidad de biosintesis como una medida de la evolucién, los humanos nos
encontrariamos muy por detras de las cianobacterias. Nuestras complicadas necesidades nutritivas nos hacen
totalmente dependientes de las plantas y bacterias para la obtencién de todas aquellas substancias que no
podemos fabricar nosotros mismos. Somos, en el sentido mas estricto, parasitos del microcosmos."


https://hmong.es/wiki/Cyanobacteria
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perfeita entre estar em contato com o cosmos e nos isolar dele. Ser bolha e folha a0 mesmo

tempo®3.

Figura 31 - Fotografia eletronica pigmentada de um cloroplasto

Fonte: http://www.biologyreference.com/Ce-Co/Chloroplast.html#. Acesso em: 19 ]ul. 2022.
Nota: Imagem pigmentada feita com um microscopio eletrénico.

Isto ndo significa que o Ozbnio seja exclusivamente bom. Na natureza, nada é somente
bom ou ruim. A presenca de Oz6nio nas camadas mais baixas da atmosfera é severamente
contaminante para a maioria dos seres. As folhas secas do tabaco, por exemplo sdo
indicadores do nivel de Ozénio troposférico. A origem deste Oz6nio se intensifica com a
poluicdo do ar e as altas temperaturas®. E bem provavel que o aumento destes dois
parametros no futuro repercuta no aumento de Ozénio no ar que respiramos, 0 que tem
consequéncias degenerantes para nossos pulmdes e tecidos. Um equilibrio dindmico em

desequilibrio.

% Na secdo 2.2.5. Arte-folha, a dualidade entre bolha e folha voltara a aparecer em relagdo ao sistema da arte.
% Maiores informacées, disponivel em: https://www.nationalgeographic.com.es/ciencia/ozono-problema-para-
salud-cada-vez-mas-preocupante 15826.



http://www.biologyreference.com/Ce-Co/Chloroplast.html
https://www.nationalgeographic.com.es/ciencia/ozono-problema-para-salud-cada-vez-mas-preocupante_15826
https://www.nationalgeographic.com.es/ciencia/ozono-problema-para-salud-cada-vez-mas-preocupante_15826
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Surpreendentemente, a troca quimica na fotossintese esta intimamente ligado com o da

respiracédo celular® que os animais realizam:
C6H1206 (gliCOSE) + 602 — 6C02+ 6H20

A respiracdo celular atua por tanto, como complementar da fotossintese e vice-versa.
Enquanto as plantas liberam oxigénio para sintetizar substancias organicas, 0s animais,

queimam estas substincias e usam a energia liberada no processo.

Hoje, a grande maioria das espécies do reino animal fazem a respiracao celular usando
oxigénio, entre eles nds, ao ponto do fitoplancton ser o produtor de uma de cada duas
inspiracdes feitas nos continentes. O didxido de carbono que é expirado pelos seres
heterotrofos € aproveitado, em parte, pelo fitoplancton e pelas folhas das plantas nos
continentes. A troca de gases se mantém dentro de um delicado equilibrio, onde o residual

para uns, € aproveitado por outros.

2.2.2. Base da cadeia alimentar

A integracdo do ciclo de vida do fitoplancton ao circulo vital do sistema ecoldgico a
qual pertencem é um de seus fundamentos mais relevantes, pelo fato de estar enriquecendo
este processo através de suas energias acumuladas e liberadas (Figura 32). A partir da energia
solar, o fitoplancton produz a matéria organica que posteriormente sera aproveitada por todos

0S seres nos oceanos, direta ou indiretamente.®’

Se olharmos para a natureza, a materialidade entra no ciclo de vida e morte,
transformando-se constantemente, mudando de forma, transmigrando de corpo em corpo. Na
natureza nada é residual: "Nenhum ecossistema gera residuos netos, pois o que € residual

para uma espécie é sempre alimento para outra. Em consequéncia, a matéria circula

% A teoria endosimbiotica (MARGULIS, 1967) defende que a respiragdo celular feita pela organela mitocéndria
se originou quando uma bactéria aerébica teria sido fagocitada por uma célula procariota, conseguindo, com o
tempo, desenvolver sua respiragdo no interior celular. Fonte: https://www.biologianet.com/biologia-
celular/respiracao-celular.htm. Ultimo acesso em 19/07/22

%LUTZENBERGER, José A. Gaia [online], 1986. Disponivel em: https://www.fgaia.org.br/texts/t-gaia.html.
Acesso em: 19 jul. 2022.

%Sobre o ciclo de vida e morte do fitoplancton, o Prof. Juan Luis Mondragon descata um dado surpreendente em
seu artigo sobre oceano: "Si los descendientes de una sola diatomea no murieran, en una semana llegaria a
formar una esfera de igual volumen al de la Tierra, con un peso total de 6.000 trillones de toneladas."
(MONDRAGON, 2000, p. 6).



https://www.biologianet.com/biologia-celular/respiracao-celular.htm
https://www.biologianet.com/biologia-celular/respiracao-celular.htm
https://www.fgaia.org.br/texts/t-gaia.html
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constantemente através da teia da vida."®® Uma flor, depois de cumprir sua fungdo, cai no
solo, e sera alimentacdo para 0S microrganismos que por sua vez a transformardo em

micronutrientes disponiveis para as futuras plantas.

"Redondo e perfeito como o vasto espaco;

nada lhe falta, nada esta em excesso."??

Como temos visto, a fotossintese € um processo quimico fascinante e nos mostra
como, mais uma vez, para a natureza ndo existe o residual: a matéria é aproveitada e
introduzida rapidamente no ciclo regenerativo de multiplicacdo de vida e biodiversidade uma
e outra vez. Nos oceanos, o fitoplancton converte a matéria inorganica em vida e, em

consequéncia, criam as condicdes adequadas para sua propria manutengdo®,

Com seus corpos autotroficos, a natureza revive constantemente a esséncia de ser,
transmigrando em outros corpos, desde 0 zooplancton até baleias ao longo de sua histdria
geoldgica. A repeticdo deste evento desencadeia uma frota de migracGes que em varias

espeécies pode chegar a unir os dois pélos do planeta.

O mapa némade das baleias, por exemplo, é desenhado em parte com base na
proliferacdo de fito e zooplancton no pdélo norte. Em Migration, The biology of live on the
move, quando Hugh Dingle fala sobre as migracdes oceénicas, explica como Varios animais
grandes como tubardes e baleias , especialmente as barbatanas, como a azul (Balaenoptera
musculus) e a jubarte (Megaptera novaeangliae), migram até os produtivos mares polares
durante os curtos meses de verdo em busca do crustaceo Euphasia superba, comumente
conhecido como krill. Na Antartida, a maior solubilidade de CO, em agua fria facilita a
proliferacdo de fitoplancton, do qual depende o zooplancton como o krill. Este zooplancton
pode atingir densidades tdo extraordinarias que 0 mar pode parecer rosa da hemoglobina em
seus corpos semitransparentes. No Artico e nas frias aguas do Atlantico Norte e do Pacifico
também ocorrem cardumes de peixes e grandes concentracBes de copépodes Calanus

fornecendo uma importante base alimentar para estes peixes.'%

% |bid. P. 294.

%Hsin-hsin-ming, A Clareza de Coragio para Coragdo; poema do patriarca zen SengTs’an (circa 606),apud
SEO, 2007. p. 6.

100 v/er Hipétese de Gaia (Ct. nota 42).

101 DINGLE, 2014, p. 170.
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Figura 32- llustragdo do ciclo do fitoplancton

Fonte: US JGOFS, [s.d.]*®

2.2.3. Regulador do clima e ajudante na producédo de nuvens

Parece logico pensar que as profundas transformacgdes que nosso planeta esta
atravessando estejam afetando uma comunidade de seres tdo sensiveis a seu meio, e de fato
esta acontecendo: desde a intervencdo dos micro plésticos, 0 aumento da acidez e temperatura
dos oceanos ou a decomposicdo atmosférica tem afetado seu geo-hébitat, seu volume e
inclusive seu comportamento, o que afeta ao resto de seres vivos, como temos visto.®® No
entanto, sua resiliéncia e criatividade os irmanam com os fundamentos da natureza,

102 pisponivel em: https://www.vistaalmar.es/medio-ambiente/biodiversidad/829-fitoplancton-la-magquinaria-
verde-de-los-oceanos.html. Acesso em: 13 fev. 2022

103 COSTAS, E; LOPEZ RODAS, V. The role of phytoplankton in climate change: depends our future of some
small microalgae? An. R. Acad. Farm, v. 77, n. 1, p. 1-34, 2011.

Disponivel em: https://pesquisa.bvsalud.org/portal/resource/pt/ibc-90054. Acesso em: 19 jul. 2022.



https://www.vistaalmar.es/medio-ambiente/biodiversidad/829-fitoplancton-la-maquinaria-verde-de-los-oceanos.html
https://www.vistaalmar.es/medio-ambiente/biodiversidad/829-fitoplancton-la-maquinaria-verde-de-los-oceanos.html
https://pesquisa.bvsalud.org/portal/resource/pt/ibc-90054
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justamente por estarem integralmente misturados a dgua, que da a vida. Por serem o corpo
vivo d'agua, transformam a dgua em vida. E assim nds podemos nos aliar ao fitoplancton e
compreender seus fundamentos naturais para lidar com a deriva ambiental planetaria de forma

parecida a como eles lidam com a existéncia.

A descoberta de que sua comunidade, especialmente os cocolitoforideos, ajudam na
formacéo de nuvens revelou mais um motivo para nos aliar a estes silenciosos apaziguadores
de extremismos climaticos. Em 1972, uma pesquisa cientifica realizada por J. Lovelock, R. J.
Maggs e R. A. Rasmussen se permitiu ser transdisciplinar e juntou pesquisadores de biologia,
quimica, fisica e biologia marinha para analisar até que ponto o fitoplancton influencia na
atmosfera e na regeneracdo de nuvens, um evento fundamental tanto para contribuir na
diminuicdo da temperatura quanto no transporte de dgua doce nos continentes. Neste trabalho,
0s autores chamam a atencdo para o Dimetil Sulfuro (DMS) e sugerem que representa o
vinculo entre agua e ar no ciclo do sulfuro.!® Quando o DMS entra na atmosfera depois de
ser produzido pelo fitoplancton e depois de passar por uma série de processos de oxidacdo, se
transforma em um aerossol (diminutas particulas sélidas suspensas no ar) que atuam como
ndcleos de condensacdo de nuvens atraindo moléculas de &gua, as quais se amalgamam

formando nuvens.1%

A descoberta da ativagdo de nuvens a partir do ciclo do DMS foi muito recente, mas
cultivou um interesse crescente pela microflora e seu papel no equilibrio dindmico'® do
planeta. Ndo foi até finais do século XX que descobriu-se que um género de cianobactérias

chamado Prochlorococcus € a espécie fotossintetizante mais abundante do planeta. Segundo a

104 ARROYO, A. M.; et al. Las nubes, la vida y el mar. Ciencias, v. 76, p. 72-77, 2004. Disponivel em:
https://www.revistacienciasunam.com/en/77-revistas/revista-ciencias-76/616-las-nubes-la-vida-y-el-mar.html.
Acesso em: 19 jul. 2022.

15GALI, M.; et al. A remote sensing algorithm for planktonic dimethylsulfoniopropionate (DMSP) and an
analysis of global patterns. Remote Sensing of Environment, v. 171, p.171-184, 2015. Disponivel em:
https://dimetilsulfuro.es/2012/08/24/olor-a-mar. Acesso em: 19 jul. 2022.

16Equilibrio dindmico é uma expressdo usada com frequéncia pelo cosmista russo Vladimir Vernadsky,
considerado o pai da ecologia global. Em 1926 publicou pela primeira vez seu livro Biosfera, onde expde sua
percepcdo da organicidade da biosfera, "a qual ndo constitui um mecanismo nem é imoével. E um equilibrio
dindmico sempre variavel, mével, em todo momento mudando e nunca voltando a sua forma anterior". (traducao
nossa). Disponivel em: https://www.ecologiapolitica.info/?p=3907. Acesso em: 4 fev. 2022.

Maiores informacdes, :CARBONEL, C. Modelling of upwelling in the coastal area of Cabo Frio (Rio de Janeiro
- Brazil). Rev. bras. Oceanogr., v. 46, n. 1, p. 1-17, 1998.

Disponivel em:https://www.scielo.br/j/rboce/a/WPQmMK8V965GQnLrxgsPnNvn/abstract/?lang=en. Acesso em:
17 jul. 2022



https://www.revistacienciasunam.com/en/77-revistas/revista-ciencias-76/616-las-nubes-la-vida-y-el-mar.html
file:///C:/Users/Rita/Downloads/A%20remote%20sensing%20algorithm%20for%20planktonic%20dimethylsulfoniopropionate%20(DMSP)%20and%20an%20analysis%20of%20global%20patterns
file:///C:/Users/Rita/Downloads/A%20remote%20sensing%20algorithm%20for%20planktonic%20dimethylsulfoniopropionate%20(DMSP)%20and%20an%20analysis%20of%20global%20patterns
https://dimetilsulfuro.es/2012/08/24/olor-a-mar.
https://www.ecologiapolitica.info/?p=3907
https://www.scielo.br/j/rboce/a/WPQmK8V965GQnLrxgsPnNvn/abstract/?lang=en
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equipe cientista liderada pela Dra. Penny Chisholm??’

apenas representam 1% da massa de
toda a vegetacdo nos continentes, mas sem troncos, folhas, flores ou frutos, em um ano
fotossintetizam o mesmo que as plantas terrestres, incluindo as maiores florestas do mundo

como a amazonica.

2.2.4. Uma renovagao no coracao do oceano

Nos oceanos apresentam-se ciclos bem estabelecidos na relagdo vegetal-animal do
plancton, o que nos mostra que a natureza prioriza o ciclico de um sistema. Por exemplo,
assim que o fitoplancton tem luz e sustancias inorganicas, aumenta sua populacédo, até tal
ponto que impedem a penetracdo da luz solar nas camadas dos oceanos (as chamadas
"floragdes”, "marés vermelhas" ou "blooms"). Assim que isto acontece, e considerando que 0s
nutrientes inorganicos foram consumidos, o zooplancton, que se alimenta do fitoplancton
cresce, 0 que faz diminuir o fitoplancton. Quando estes ja ndo podem se alimentar mais de
fitoplancton, morrem, fazendo diminuir sua populacdo. Os restos de fito e zooplancton
decantam-se no fundo dos oceanos. No caminho até chegar |4, podem ser aproveitados como
alimento por outros seres ou serem transformados por bactérias em nitratos, fosfatos e
carbono; estes elementos inorganicos, que sao o residual deste caminho de desintegracéo,
voltam a superficie gracas as ressurgéncias'® marinhas, e como as aguas da superficie contém
menos fitoplancton por serem consumidos, ha uma maior luminosidade, o que facilita a

producéo de fotossintese, iniciando-se um novo ciclo.%®

Por vezes, sua matéria morta é encapsulada por toneladas, em geografias que com o
tempo os transformam nas famosas reservas de petroleo que existem nos oceanos. Sim, o0

fitoplancton, a base da cadeia alimentar peldgica, os criadores da camada de Ozobnio, a

107\er:https://www.ted.com/talks/penny_chisholm_the_tiny_creature_that_secretly powers_the planet?languag
e=pt. Acesso em: 20 jul. 2022.

1%8Como detalhado na Introducéo, Ressurgéncia é um conceito que a oceanografia define como o fenémeno das
correntes marinhas que vém do fundo dos oceanos até a superficie, trazendo os nutrientes depositados no solo e
ajudando assim na alimentacdo do fitoplancton, os quais estdo nas camadas mais superficiais dos oceanos. Os
nutrientes incluem nitrato e fosfato, que séo residuos da decomposicéo de matéria organica produto da morte do
plancton entre outros. Quando atraida para a superficie, estes nutrientes séo utilizados pelo fitoplancton junto ao
dioxido de carbono e a energia luminosa para produzir novos nutrientes por meio da fotossintese. Desta forma,
as areas de ressurgéncia resultam em lugares de alta produgdo de alimento comparadas a outras areas pelégicas.
(VELOSO, J. A,; et al. Zonas de ressurgéncias nos oceanos. Bioicos [online], 20 jan., 2021. Disponivel em:
https://www.bioicos.org.br/post/zonas-de-ressurgencias-nos-oceanos.Acesso em: 5 mar. 2022.
1MONDRAGON, J. L., 2000, p. 85.



https://www.ted.com/talks/penny_chisholm_the_tiny_creature_that_secretly_powers_the_planet?language=pt
https://www.ted.com/talks/penny_chisholm_the_tiny_creature_that_secretly_powers_the_planet?language=pt
https://www.bioicos.org.br/post/zonas-de-ressurgencias-nos-oceanos
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aquarela das correntezas marinhas pintada por Gaia, sdo em grande parte a origem dos
hidrocarbonetos dos quais dependemos hoje e por sua vez, um dos problemas de poluicéo

ambiental com piores consequéncias.

O que a natureza nos lembra constantemente € que ndo existe uma espécie boa ou
ruim; ndo ha moralidade nem beneficio unidirecional, mas uma compensacdo ciclica entre o
momento algido de aproveitar a energia e 0 momento decadente de aceitar sua perda. O
fitoplancton € o grande destaque desta pesquisa, em parte, porque tem demonstrado que sua
forca criadora o beneficia a si mesmo, mas também beneficia o outro (um "eu" e um "outro"
como artificio moderno). Quanto mais abrangente e maltiplo for o beneficio, mais importante
se torna sua conservacdo. De fato, se algo € este planeta, ndo é antropocéntrico mas
microcéntrico, por mais que, por vezes gostemos ou temamos. N&o ha perda em ser comida,
pois isto faz parte da transmigracdo da energia que deve continuar. Pertencer a este ciclo em

beneficio mutuo é o que os torna verdadeiramente sustentaveis.

2.2.5. Arte-folha

Assim como o ciclo de vida nos oceanos traz um equilibro dindmico que beneficia a
perpetuacdo do conjunto de espécies, trago a pergunta: Em que beneficiaria a arte a
natureza? Quais exemplos de trabalhos da arte contemporanea foram pensados e realizados
sob esta premissa? Que camadas da arte, fora do sistema contemporaneo, dialogam com a
circularidade de sua matéria e em que medida isto pode ser um tradutor de ideias para as
futuras manifestacGes das artes, sensiveis a circularidade planetaria da matéria que as

atravessam?

No contexto artistico pessoal que procura lidar com a Antropos-Cena desde a
pequenez, a redescoberta do fitoplancton e seus fundamentos vitais vém como uma brecha de
potencialidade para as futuras manifestacfes artisticas vinculadas ao territério que tenham a

intencdo de ressurgir o que significa a arte para a natureza'® e a natureza para a arte.

110 Com "ressurgir o que significa a arte para a natureza" me refiro & potencial capacidade de regenerar o
territdrio natural através de projetos de arte, utilizando a materialidade ou imaterialidade para revitalizar a teia da
vida que habita o lugar. A ressurgéncia da arte através do territério natural traz outras camadas de significado,
fungdes e vinculos com uma sociedade que, mais cedo ou mais tarde, poderd ver-se afetada pelas mudancas
climéticas.
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A circularidade nas dindmicas da natureza vincula seu pertencimento a metamorfose
das formas, transmigracédo da pele a pele e, como vimos em. Ressurgéncia Fluidez (Cap. 1),
ao vazio. Cabe destacar esta relacdo, pois a circularidade é o resultado do privilegio do fluxo
das interconexdes entre as formas, mais do que a forma em si. Se o resultado desta relag&o for
simbiotica, em beneficio mutuo, o resultado é sustentavel para todas as partes, o que significa
perdurabilidade em dignidade. As artes que procuram um didlogo sensivel com a matéria na
Antropos-cena, tem a capacidade de entender a importancia desta interconexdo e como

resultado, sua materialidade nao fica para sempre nem desaparece, ela se transforma.

Assim como a fluidez irmana o sentido errante de ser planetario com 0 nosso, no
presente capitulo a aceitacdo da circularidade, isto é, a transformacéo retro-alimentadora da
materialidade da arte é aceitar que pertence ao mundo tanto quanto nés. E aqui vem a
capacidade do(a) artista como veiculo para esta transmigracdo. Neste sentido, a circularidade
nas artes dialoga com a desmaterializacdo como uma tentativa, sobretudo a partir dos anos 50
do século XX de atravessa-la sem necessariamente estar presente nesse exato momento. No
entanto, o aprendizado sobre os fundamentos do fitoplancton nos traz algo mais do que
desmaterializacdo: traz uma funcéo ciclica dela para ser reaproveitada para outros sistemas,

seja via alimento, seja via respiracdo, ou seja, de qualquer outra forma que natureza inventar.

Fazer da arte um ente alimentador de mundos além do humano nos apresenta um
reflexo da crescente sensibilidade por desestabilizar os paradigmas que envolvem a relacéo
cultura-natureza. Poderiamos encontrar nas artes, alquimias nutridoras para outras
existéncias? Poderiam as artes ser autotréficas, assim como as plantas? Seria possivel, por

exemplo, uma arte-folha baseada no ndo-residual?

Para a arte regenerar a natureza precisa reconsiderar profundamente a materialidade e
imaterialidade de suas manifestacbes. O que chamo de uma arte-folha nédo significaria néo
depender do mundo mas depender daquilo que o cosmos proporciona em abundancia e de
forma regenerante, compartilhado abertamente e dando a capacidade de re-significar a
materialidade estética na alquimia infinita de corpos que ainda ndo se misturaram.Uma arte
autotrofica estaria intencionalmente integrada no ciclo de transmigracdo da matéria no mundo
natural, trazendo para as artes um dos fundamentos das plantas, a capacidade de produzir seu
préprio nutriente a partir de elementos imateriais em abundancia. Ser autotréfico e sua

extensdo nas artes, significa ser bolha e ser folha ao mesmo tempo.Ser bolha para poder re-
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significar o seu papel e identidade no mundo, e ser folha para se abrir a ele. A arte e seus
"estobmatos” (Figura 33), como as folhas, seriam pequenos olhos que abrem e fecham em
didlogo com si e com o mundo. Ser folha significa gerar mundo entrelacados e co-
dependentes, assim como as plantas atraem com sua energia, a multiplicacdo de formas de
vida diferentes a alimentar. A folha, assim como os cloroplastos no fitoplancton, "é a forma
paradigmatica da abertura: a vida capaz de ser atravessada pelo mundo sem ser destruida por
ele."™ Ha, por tras da vida vegetal, um sensibilidade que transpassa a transmigracdo da sua

forma, como se para perpetua-la fosse tdo importante vivé-la quanto morré-la.**?

Figura 33 - Imagem microscopica dos estdbmatos de uma folha, em estado aberto e fechado

Fonte: http://www.ifuun.com/a2018040211620054/ Acesso em: 22 jul. 2022.

HICOCCIA, 2018, p. 31.

"2Margulis e Sagan (1995, p. 137) destacam a fina linha sobre a qual se sustenta o equilibrio dindmico da vida
na Terra: "La estabilizacion del oxigeno atmosférico a na concentracién de aproximadamente un 21 por ciento
parece ser resultado de un silencioso consenso alcanzado por la biota hace millones de afios; a decir verdad, es
un contrato que se sigue respetando en la actualidad. Si la concentracion de oxigeno hubiese superado ese valor
en alglin momento, el registro fésil revelaria, sin duda, la evidencia de una conflagracion a escala planetaria. El
nivel actual de oxigeno en nuestra atmdésfera, alto pero no en exceso, da la impresion de una sabia decision
orientada a mantener el equilibrio entre peligro y oportunidad, entre riesgo y beneficio. Incluso las selvas
tropicales himedas y las praderas son extremadamente inflamables cuando los niveles de agua son bajos. Si el
tanto por ciento de oxigeno fuese solo un poco més alto, los mismos seres vivos arderian de manera espontanea.
Si el oxigeno baja, uma pequefia proporcidn de organismos aerdbicos empieza a asfixiarse. La biosfera ha
mantenido este justo medio durante cientos de millones de afios como minimo."


http://www.ifuun.com/a2018040211620054/
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Sua presenca traz uma respiracdo renovada e em sua circularidade nos perdemos, pois
aquilo que inalamos do mundo para dentro faz parte daquilo que exalamos de volta para ele. E
uma troca constante em que a natureza tem privilegiado o residuo zero neto entre a
inspiracdo e a expiragdo dos sistemas que a compde. Como as expiracoes das artes podem ser
inspiracbes em beneficio planetario assim fazem as plantas (fotossintese) e os animais

(respiracdo celular)?

Ser-bolha (circularidade, sistema fechado, isolado) Ser-folha (mistura, porosidade, sistema aberto)

A partir desta ideias e a circularidade que as habitam, podemos pensar em uma arte que, assim
como o fitoplancton e as plantas, vale-se de elementos abundantes na natureza para existir e
gue sua materialidade ndo deixara rastro ao passar efemeramente por este mundo, como o
passaro que voa no céu, ndo deixa rastro''3, ou se deixar, que seja benéfico para outros, como

a micro e macro flora o é para outros em todas suas fases de existir.

Alimentadora de um novo paradigma sobre a relacdo entre a arte que se constitui para
a natureza e ndo apenas, da, na ou com ela, a artista Claudia Tavares propde, como tese de
doutorado, o projeto Jardim em Floresta, (Figura 34) "uma pesquisa que se inicia dentro de
um atelié de artista no Rio de Janeiro e planta um jardim no sertdo de Pernambuco”,

levantando "a hipoOtese da arte estabelecer uma relagdo de simbiose com a natureza,

113 Esta ideia é, como diz Ailton Krenak, um mandamento indigena que diz que "N6s devemos andar aqui na
Terra como um passaro que voa no céu, sem deixar rastro, para que seja sustentavel nossa vida neste planeta”.
No audiovisual "Povos da floresta”, Ailton continua "Se o ser humano deixa rastro aqui na Terra, ele ndo é
sustentavel”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9Skmag6wPewE&t=284s. Acesso em: 19 fev.
2022.
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acrescentando assim um novo paradigma nas relagdes ja estabelecidas de representacéo,

contemplacdo e ou intervengdo na natureza."!4

Figura 34- Imagem ilustrativa do projeto Jardim em Floresta, da artista Claudia Tavares

I & ,,1

Fonte: TAVARES, Claudia, [s.d.]**®

Assim como, a meu ver, o trabalho da Claudia Tavares traz um gesto de doacao através
d'dgua que cura um desequilibrio, o contra-b6lide “Devolver a Terra a Terra” (1979-80)
(Figura 35) de Hélio Oiticica se apresenta, como interpretacdo pessoal, como um gesto de
resisténcia através da terra que mostra outro desequilibrio, um desafeto, 0 nosso com a terra.
Isabelle Catucci da Silva, artista e pesquisadora do CIEBA, Centro de Investigacdo em Belas

Artes, explica:

[..JO contra-bolide “Devolver a Terra a Terra”(1979-80) de Hélio Oiticica,
produzido no aterro do Caju, Rio de Janeiro, foi concebido como um “programa
obra in- progress” do «Projeto Kleemania» que poderia ser realizado repetidamente,
posteriormente, sem contudo, perder o sentido. O trabalho consiste no ato de
transportar a terra de um local para o outro, tendo como referéncia uma moldura de

14 TAVARES, C. Um jardim em Floresta a natureza como sujeito. 2008. Tese (Doutorado) — Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2028.Disponivel em: https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/7354.
Acesso em: 21 jul. 2022./ https://vimeo.com/user8957632. Acesso em: 21 jul. 2022.

115 Disponivel em: https://www.claudiatavares.com/trabalhos?pgid=jrtf98c4-d8f53a90-e63e-4ff5-af8h-
e2de674996de. Acesso em: 07 jul 2021



https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/7354
https://vimeo.com/user8957632
https://www.claudiatavares.com/trabalhos?pgid=jrtf98c4-d8f53a90-e63e-4ff5-af8b-e2de674996de
https://www.claudiatavares.com/trabalhos?pgid=jrtf98c4-d8f53a90-e63e-4ff5-af8b-e2de674996de
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madeira. A proposta procurava mobilizar as pessoas para que percebessem a
presenca da terra, para além da dimensdo material, na vivéncia, movimentos, cores e
composic¢des implicadas naquela acéo, do aspecto cdsmico de continuidade do corpo
e da terra. O espago escolhido, caracterizava-se por apresentar condicfes
contrastantes, entre uma regido portuaria, de aterro de lixo, fabrica abandonada e
antiga residéncia da época imperial. A localizagdo deste solo, que poderia ser
considerada como area impropria, devido aos diversos rejeitos, é sobreposta por um
solo retirado de uma area de jardim do Rio de Janeiro. Na terra, mesmo no aterro, as
diferengas se misturam. Neste que é um dos Gltimos trabalhos de Oiticica, o registro
da acgdo, apresenta-se como um elemento que pontua a transposicdo e a vivéncia
destes locais. 1

Figura 35 - O contra-bdlide “Devolver a Terra a Terra” (1979-80) de Hélio Oiticica

I ' L PR N / \

Fonte: https://.cielo.br/i/arsa/PYskaPSVcGOquY

A N A0

meJ/Ianqut. csso em: 13 jI. 2022

Assim como os trabalhos de Tavares e Oiticica chamam a atengéo para o afeto, para a
agua e a terra, "Madre Sal" (Figuras 36 e 37) da artista Lucia Loren "busca destacar o valor
alimenticio da "Terra Mater". Os animais do entorno transformam as esculturas ao lamber sua
superficie para obter delas os elementos nutritivos necessarios para seu crescimento. Estes
seres vivos atuam como catalisadores em um processo de transformacé@o dos minerais do sal

em matéria organica, ao ser retornados a terra em um movimento ciclico. Desta forma, 0s

116 SILVA, Isabelle Catucci. A terra nos trabalhos artisticos latino-americanos e ibéricos da década de
1970.CAP —Journal,v.2,n. 1, p. 75


https://www.scielo.br/j/ars/a/PYQsfKkxPSVcGQMygYwKmfJ/?lang=pt
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peitos de sal vao desaparecendo com o passar do tempo e a "mae" se transforma em parte da

paisagem."'” (Tradugdo nossa).

Figuras 36 e 37- "Madre Sal" da artista Lucia Loren, 2008, Espanha

117 Fonte: https://lucialoren.com/index.php/component/k2/item/19-madre-sal. Acesso em: 21 jul. 2022.



https://lucialoren.com/index.php/component/k2/item/19-madre-sal
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Fonte: http://luciIoren.com/index.pp/componnt/kzte1-madre-s

O oceano de artistas que lidam com as problematicas ambientais de uma ou outra
forma é enorme e ha uma riquissima literatura que Ihes da seu justo reconhecimento. Na
presente pesquisa, no entanto, a nomeacdo de apenas trés deles nos serve para visualizar as
probleméticas ambientais desde uma acgdo ressurgente resistindo, poeticamente, ao
desequilibro ambiental em algumas de suas camadas. Deixaremos para outra ocasido a
possibilidade de aprofundarmos em trabalhos de artistas que de alguma forma lidam com as
ecologias que atravessam as bolhas humanas, tais como Mel Chin, alanSonfist, Ana Mendieta,
Regina José Galindo, MairleUKkeles, Betty Beaumont, Buster Simpson, Hans Haacke, Betsy
Damon,Patricia Johanson, Basia Irland, John Wilkes, Amy Balkin, Olafur Eliasson, Tomas
Saraceno, Bérbara Fluxa, Jorge Menna Barreto, Thiago Rocha Pitta, Francis Alys, Perejaume,
Jens Jensen, Diane Burko, Helen e Newton Harrison, Néle Azevedo, Emily Parsons-Lord,
Andy Goldsworthly, Basurama, Robert Smithson Giuseppe Perone, Agnes Denes, Walter de

Maria, Hamish Fulton e muitos, muitos mais.


https://lucialoren.com/index.php/component/k2/item/19-madre-sal
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2.3. RESSURGENCIA - DIVERSIDADE

"A diversidade é criada em sinergias colaborativas; é sempre um devir."
(TSING, 2019)18

2.3.1. Biodiversidade em uma gota d*agua

O agir fluido e ciclico do fitoplancton esta intimamente ligado a diversidade
que coexiste com ele. O cosmos do plancton, em especial do fitoplancton, por meio de seu
corpo-alimento, ¢ o amalgamador primario da biodiversidade aquatica e em parte, terrestre.
Mal podemos imaginar que em 1mm de dgua podem chegar a coexistir mais de 2.000 espécies
diferentes de micro-organismos! Olhar a plasticidade inadvertida do plancton vegetal e das
plantas, revela sua capacidade de adaptacdo e hiper criatividade na diversidade mutante da
performance das plantas, que seduzem por sua capacidade de inventar uma infinidade de
bioarquiteturas a partir do minimo (Figura 38). Fabulando, parece como se a pergunta "porque

ndo?" estivesse sinalando o caminho da hiper-plasticidade.

Dentro de uma invisivel gota d'agua, a variedade de formas, texturas, cores,
bioarquiteturas, quimicas, materiais e relacbes dos seres fitoplanctdnicos é surpreendente.
Mais de 10.000 espécies''® formam os grupos majoritarios formados por diatomaceas,
radiolarios, clorofilas, cianobactérias, dinoflagelados e cocolitoforos. Estes sdo 0s grupos
mais predominantes catalogados até hoje, mas ainda falta muito por descobrir e sobretudo, por
desconstruir. Deste modo, a recopilacdo resumida dos excelentes trabalhos feitos sobre a
diversidade do fitoplancton, serd uma janela de entrada para que seu mundo inspire a forma

como percebemos 0 NossoO.

18 TSING, A., 2019, p. 24.
119 RISSIK, D; SUTHERS, I. M. (Eds). Plankton: A Guide to their Ecology and Monitoring for Water Quality.
Clayton South, AUS: CSIRO Publishing, 2009, p. 141
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Figura 38- Imagem do livro "Plankton. Wonders of the drifting world"

Autor: SARDET, Christian, 2015
Fonte: https://www.imoca.org/fr/news/news/le-plancton-concentre-de-vie-dans-une-goutte-d-eau. Acesso em 23
jul. 2022

2.3.2. Endossimbiose, uma forma natural de coexistir

Com a camada de Ozdnio criada e consolidada, ha aproximadamente 540 milhGes de
anos, durante os 20 milhdes que durou a chamada 'Explosdo Cambriana’ muitos protistas se
converteram em mestres da simbiose - relacdes colaborativas entre diferentes organismos-,
dando passo a multicelularidade, um nivel de organizacdo caracteristico de plantas e
animais.®® Este evento revolucionario na histéria evolutiva da vida, denominado
endossimbiose pela microbiologista norteamericana Lynn Margulis, deu origem aos primeiros
organismos eucariontes do planeta. "[...] O surgimento destas células eucarioticas permitiu
uma maior complexidade genética e estrutural da célula (pluricelularidade), possibilitando a

diversificacdo de todas as formas de vida que observamos hoje e ao longo de toda a historia

120 SARDET, C., 2015, p. 38,


https://www.imoca.org/fr/news/news/le-plancton-concentre-de-vie-dans-une-goutte-d-eau
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evolutiva da vida no planeta. Se ndo fosse por este evento revolucionario na historia da vida

ha alguns bilhdes de anos atras, ndo estariamos aqui para discutir essas questdes."!#

Como um dos resultados, além da formagéo de células eucariotas, € que por vezes no
microcosmos plancténico a linha entre animal e vegetal é ambigua. Um é o caso das

122 um tipo de mixotrofico, animal e vegetal a0 mesmo tempo pois alberga

Euglenoficeas
cloroplastos em seu interior, mas se alimenta de outros seres. Outro exemplo é o caso dos
Radiolarios, organismos plancténicos unicelulares geralmente protistas, famosos por suas
bioarquiteturas delirantes feitas de sulfato de estroncio ou silica (Figura 39). Sdo organismos
heterotroficos pois se alimentam de bactérias, outros protistas ou pequenos animais, mas
muitas espécies de radiolarios dependem de simbiose a longo prazo, como 0s corais, pois
abrigam microalgas em seu interior hibrido. "Enquanto se alimentam de outros seres, também
fornecem abrigo e nutricdo enquanto as microalgas capturam energia através da fotossintese.
[...] Simbioses planctbnicas evoluiram para ajudar esses organismos a sobreviver em 0S

pontos quentes e desertos do oceano mundial."?3

Contraria a ocupacdo destruidora do meio em beneficio proprio, a ocupacao verde €
uma fonte de atracdo de outros seres vivos que os beneficia e os leva a uma profunda relacao
simbidtica?*. Uma relagdo por vezes invisibilizada, mas que Margulis ressaltou tenazmente
através de suas lentes microscopicas: "A simbiogénese retne diferentes individuos para criar

entidades maiores e mais complexas."?°

121 PELLIZARI, V. H.; BENDIA, A. G. Origem da vida na Terra. Instituto Oceanografico-USP (online),
[s.d]. Disponivel —em: https://www.io.usp.br/index.php/ocean-coast-res/29-portugues/publicacoes/series-
divulgacao/vida-e-biodiversidade/807-origem-da-vida-na-terra.html. Acesso em: 23 jul. 2022.

122 Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Euglenozoa. Acesso em: 26 jul. 2022.

1231hid, p. 70.

124 \/er Teoria da Endossimbiose, da microbiologista Lynn Margulis, uma teoria que prioriza a simbiose entre
organismos como propulsador da diversidade bioldgica e ver: Margulis, L. Planeta Simbiético. Un nuevo punto
de vista sobre la evolucion. Barcelona: Debate, 2002.

125 ver nota 93.



https://www.io.usp.br/index.php/ocean-coast-res/29-portugues/publicacoes/series-divulgacao/vida-e-biodiversidade/807-origem-da-vida-na-terra.html
https://www.io.usp.br/index.php/ocean-coast-res/29-portugues/publicacoes/series-divulgacao/vida-e-biodiversidade/807-origem-da-vida-na-terra.html
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Figura 39 - Desenho de Ernest Haeckel sobre os Radiolarios

The Vovage of HMS Challenger T R Radiolarta. P1.99.

16. g

1 15. CHALLENGERIA. 16 -18. PHARYNGELLA. 19,20 ENTOCANNULA.
91 22 LITHOGROMIA. '

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/Radiolaria.jpg. Acesso em: 23 jul. 2022.

Para além da simbiose que acontece no interior de uma célula, a rede de relagdes que
nos afetam e as quais afetamos é uma das culturas principais da natureza. "A simbiose se
desenvolve em uma inesperada conjuntura historica; ela emerge da situacdo, a medida em que
as partes n3o planejadas estabelecem novas coordenadas. E o 'algo mais' que torna isto


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/Radiolaria.jpg
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possivel. Capacidades inesperadas se desenvolvem. Isso tem sido fundamental na evolugédo
das simbioses bioldgicas. Somos todos 'algo mais™.'?® Esta interconexdo € um dos
acontecimentos que gera diversidade e no caso da natureza, diversidade em tantos aspetos que
nos perdemos. E possivel que ndo a percebamos com suficiente atencdo, mas isto apenas
acontece porque a rede esta por todo lugar. Sdo tdo onipresentes que ndo as presenciamos,

mas se observarmos, tudo é teia:

Al observar mas de cerca los procesos metabolicos, nos damos cuenta de que
forman una red quimica. He aqui otra caracteristica fundamental de la vida. Del
mismo modo que los ecosistemas son comprendidos en términos de redes de
alimentacion (redes de organismos), los organismos lo son como redes de células,
6rganos y sistemas de 6rganos, y las células como redes de moléculas. Una de las
intuiciones cruciales del planteamiento sistémico ha sido comprender que la red es
un patrén comdn en todo lo vivo. Alli donde hay vida, hay redes.*?’

2.3.3. Pensamento-deserto

Um lugar deserere'?® é, segundo sua etimologia, um lugar esquecido, abandonado, em
outras palavras, um lugar que perdeu as redes que o constituem como vivo. Na visdo do fisico
submolecular Fritjof Capra, a vida é teia, e por vezes € uma teia invisivel que para ser
conferida é preciso ir além da ideia de competi¢cdo como a relagcdo mais importante com a qual
ainda convivemos. Para isto, gostaria de apontar duas situacdes reais que de forma muito
breve e intuida reflete o que a sociedade moderna pensa, ainda que sem saber muito bem
como e porqué. Certo dia, indo a fazer um passeio com um amigo pela floresta de Mata
Atlantica de Ilha Grande, no RJ, meu colega olhou a distancia a exuberancia da mata, aquele

emaranhado infierno verde de galhos, folhas, troncos e raizes e disse, contemplativo:

-E uma guerral

Eu ndo disse nada e aquilo me deixou reflexiva por varios dias, pois eu ndo a tinha

interpretado daquela forma. Para ser mais exata ainda, ndo a tinha interpretado de nenhuma

126TSING, A., 2019, p. 92-93.

12ICAPRA, F. Las conexiones ocultas. Barcelona: Anagrama, 2003, p.32.

128 etimologia da palavra "deserto" provém da palvra latina deserere, que significa esquecer ou abandonar.
Fonte: http://etimologias.dechile.net/?desierto. Acesso em: 23 jul. 2022
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forma, nem como guerra nem como lugar de amor, o que me chamou a atencdo do porqué ele

sO viu guerra ali.

Em outra ocasido, mostrei para outro colega a flor de uma Alpinia no jardim. Eu estava
intrigada fazia dias pois ao redor de suas pétalas vermelhas havia uma col6nia de pulgdes:
mas eles ndo estavam sozinhos, algumas formigas cem vezes maior (Figura 40). Em outra
ocasido, teria lancado méo do inseticida e matado, pulgbes e formigas, ao final, € o que a
sociedade nos ensina que devemos fazer em uma situagdo assim. Mas como hoje para mim, o
jardim € o lugar perfeito para desprender, deixei o acontecimento fluir. Em minha ignorancia,
eu ndo entendia 0 que estava acontecendo e perguntei ao meu amigo que ele achava e

respondeu, rotundo e sem vacilo:

-Muito simples: as formigas estdo comendo os pulgdes.
- Mas elas ndo as estdo comendo. - disse eu. Parece que tem dois tipos, as que ficam mais
embaixo, no tronco, e as que estdo do lado dos pulgdes, tocando-as com as anteninhas. E

levam dias assim.- respondi. Ele ndo disse mais nada e a conversa ficou para outro dia.

Figura 40 - Duas imagens das formigas e pulgdes na Alpinia do jardim

Fonte: A autora, 2021
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Pergunto... e se tivessemos trocado formigas por humanos e pulgdes por animais ou
plantas, ele teria dito que as estavam comendo? Ou talvez teria sugerido que as estavam
cultivando? Na mente dele, ndo existia a possibilidade de que umas simples formigas fossem
algo assim como pecuarias ou agricultoras. Meses depois, lendo um trecho do livro "A

criagdo” do entomologo Edward O. Wilson'?®

, se confirmaram minhas suspeitas: elas sim, as
estavam cultivando, pois as estavam cuidando por um longo periodo de tempo e protegendo
de possiveis invasores. Enquanto isto acontecia, a flor em nada era prejudicada, apenas era a
fazenda onde o cultivo acontecia. Se eu tivesse matado o cultivo para "proteger" a flor -isto é,
a imagem que tinha dela-, provavelmente ndo a teria protegido porque ela teria sido afetada
pela quimica do inseticida, teria acabado com a vida particular de duas espécies, no minimo, e

n&o teria aprendido algo sobre a natureza viva: ela é teia, ela € cultivo, ela ¢ cultura.**°

A ideia de que a vida é apenas uma luta pela sobrevivéncia, deriva em competicdo por
obter rapidamente 0s recursos naturais, pois em nossa mente modernizada, se ndo o fazemos
assim, vird outro e o fara por nés. Mesmo os documentarios sobre natureza mais comuns, sao
narrados, apenas, sob estas perspectivas: competicdo, guerra, sobrevivéncia. Mas, como
conviveriam até 2.000 espécies de plancton na floresta invisivel que habita o interior de uma
gota d'agua na base apenas da competicdo?*®* Poderemos falar mais extensamente sobre isto
futuramente, e ai sim, analisaremos as consequéncias de transferir na sociedade as teorias
cientificas, como vemos que acontece quando esta encontra um adequado interesse
econbmico-social em distorcer "sobrevivéncia do mais apto” por "sobrevivéncia do mais
forte", como uma tentativa de justificar o espirito da dominacdo. Nao me interpretem mal: a
natureza é sobrevivéncia e competicdo, também, mas responde a um estado transitorio de
desequilibrio dindmico, ndo a norma. O que mais ha na natureza, se observamos atentamente,

é colaboracio, adaptacio e criagdo.

129 Edward O. Wilson foi um importante bidlogo especialista em mirmecologia, considerado o "pai" do conceito
"biodiversidade”. Tém mais de 30 livros publicados sobre diversos temas, entre eles sobre insetos, formigas,
natureza, biodiversidade, humanidade e futuro do planeta.

130 para a presente pesquisa, ficarei devendo um aprofundamento maior sobre a dicotomia artificial entre
natureza e cultura.

131Na biologia aquatica, o paradoxo do pléancton descreve a situagdo em que uma gama limitada de recursos
suporta uma inesperadamente grande variedade de espécies de plancton aparentemente desprezando o principio
da exclusdo competitiva, que sustenta que quando duas espécies competem pelo mesmo recurso, uma delas sera
levada a extingdo. O paradoxo do plancton foi descrito originalmente em 1961 por G. Evelyn Hutchinson. Fonte:
David Rissik - Plankton_ A Guide to their Ecology and Monitoring for Water Quality-CSIRO Publishing (2009),
p25 e https://pt.wikipedia.org/wiki/Paradoxo_do_pl%C3%A2ncton. Ultimo acesso em 26/07/2022

132 A respeito da questdo da observacdo, a antropdloga Anna Tsing: "Quanto mais os bidlogos observam, mais
comuns parecem ser 0s mutualismos necessarios". (TSING, A, 2019, p. 97)
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The organisms which have been most successful in evolving into higher forms of life
have been those that have not concentrated on the development of offensive
weapons, but have accepted the challenges of antagonism, transmuting them into
inner strength, powers of resistance, health, wholeness and self-sufficiency. (HART,
1996, p. 27). 1%

Em conjunto, esta é uma intuicdo surgida na tentativa de questionar até que ponto
somos feitos do mesmo barro que forma o preconceito. A tentativa de mudar isto significa ter
a coragem de dissolver o medo a que o pensamento alterno desestabilize o aprendido. A
monocultura de meu pensamento ocidental moderno é o que me empurraria a pegar 0
inseticida e matar as formigas e pulgdes da Alpinia, pois em meu pensar herdado, nenhuma

espécie que nao fosse a que eu permitisse habitar minha bolha humana mereceria estar ali.

Na sociedade que se constituiu como moderna, a monocultura, isto €, um pensamento
Unico e dominante, ecoa como a Unica e verdadeira forma de ser e pensar. E o que a PhD em

Fisica, ativista ambiental e ecofeminista VVandana Shiva chama de "monocultura da mente":

"A principal ameaca a vida em meio & diversidade deriva do habito de pensarmos
em termos de monoculturas, o que chamei de "monoculturas da mente". As
monoculturas da mente fazem a diversidade desaparecer da percepcdo e,
consequéntemente, do mundo. Adotar a diversidade como uma forma de pensar,
como um contexto de agdo, permite o surgimento de muitas opgfes." 1%

Segundo ela, a monocultura inicia-se na mente para s6 depois chegar ao solo.

2.3.3.1. Pensamento-deserto-agricultura

A "monocultura da mente" se reflete inevitavelmente na forma como o solo é tratado,
na forma como o vemos como um servigo a nos de onde tirar recursos. Ja seja através de seus
minérios ou através de sua capacidade de gerar vida, a monocultura se traduz em uma
intervencdo ao servigo do mercado. O modelo das plantations, de algoddo nos EUA pelos
ingleses, de cana no Brasil pelos portugueses e depois imitado pelos espanhdis no resto do

territorio americano, é um exemplo da expansdo da producao em série de uma unica espécie

133 HART, Robert. Forest Gardening: Rediscovering Nature and Community in a Post-Industrial. Age.[S.I.:
Green Books, 1996.
13 SHIVA, V.,2003, p.15.
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acorde com as demandas de um lucro emergencial. Assim, como continua Shiva, "a riqueza
da natureza, caracterizada pela diversidade, é destruida para criar riqueza comercial

caracterizada pela uniformidade."'® (Figura 41).

Figura 41 - Diagrama Vandana Shiva, Monoculturas da Mente

l

As monoculturas estio associadas a insumos externocs, & regulamentacao
centralizada e a uma grande vulnerabilidade a desintegragdo ecolégica..

Fonte: SHIVA, Vandana, 2003

Assim como Vandana Shiva, a antrop6loga norte-americana Anna Lowenhaupt Tsing
destaca o diferencial entre a colheita artesanal do cogumelo matsutake em areas pobres em
nutrientes (ruinas) e as plantations: "(As plantations) sdo maquinas de replicacdo, ecologias
evocadas para a producdo do mesmo."*® (Figura 42). Usando o termo plantations em seu
sentido mais amplo, a autora aponta para “ecologias simplificadas projetadas para criar ativos
para futuros investimentos e para impedir o ressurgimento. Plantations matam seres que nao
sdo reconhecidos com ativos. Elas também patrocinam novas ecologias de proliferacdo, a

disseminacdo incontrolavel da vida amplificada pela plantation na forma de doenca e

15SHIVA, V, 2003, p. 38
13 TSING, A., 2019, p. 206
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polucdo.®®” Plantations sdo incubadoras para pragas e doengas, incluido patdgenos fundidos.
As ecologias de plantation criam e disseminam microrganismos virulentos."**® Sobre como a
velocidade em que as mudancas climaticas estdo acontecendo gera dividas se 0s sistemas
vitais do planeta serdo capazes de se regenerar, Tsing destaca a importancia da velocidade nos
processos de expansdo de pragas e doencas causados pela monocultura do solo: "A velocidade
é importante. Os patdgenos sempre atacaram as plantas, mas quando este processo acontece
devagar, as paisagens se recuperam. A velocidade de multiplos ataques € algo novo e um

produto do dominio da forma plantation."*3°

Figura 42 - "Modern agriculture, if translated into letters, would look something like this."

Jorgge Menna Barreto. Residéncia em Holanda
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Fonte: https://enzyme.sites.ucsc.edu/enzyme-1/ Acesso em 6 jul 2022

137 |bid, p., 226
1B TSING, A., 2019, p. 235.
13%1pbdem, p. 236


https://enzyme.sites.ucsc.edu/enzyme-1/
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2.3.3.2. Pensamento-deserto-cidade

A ideia de nds, os humanos, nos descolarmos da terra vivendo numa abstracéo
civilizatoria, é absurda. Ela suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de
vida, de existéncia e de habitos. Oferece 0 mesmo cardapio, 0 mesmo figurino e, se
possivel, a mesma lingua para todo mundo. (KRENAK, 2019)%40

O modelo de cidade-concreto € o que preenche nosso imaginario quando pensamos em
uma cidade. Uma cidade que para ser realizada, precisa cobrir 0 solo com chéo e elevar altos
cubiculos de concreto isolados de possiveis ameacas ambientais. Quais relacdes guarda uma
cidade para os humanos com a monocultura das plantations? O fildsofo italiano Emanuele
Coccia defende que "a cidade humana se constitui, desde sua origem, contra a ideia de vida
como associacdo de formas, ethos e mundo dispares. Ela foi o laboratério da forma mais
radical de monocultura ética, ecoldgica e bioldgica. Na verdade, tendemos a pensar a cidade
como um espaco inteiramente mineral e, portanto, mono-especifico: ela seria a colecdo de
seres humanos que vivem estavelmente sobre uma porcdo do corpo de Gaia e que
manipulamos a estrutura desse corpo para construir abrigos. Tudo o que ndo vem do mineral e
do humano, [...] é empurrado para fora do cinturdo urbano, para dentro da floresta [...]. O
selvagem, o natural, existe apenas para a cidade e para o cidaddo humano. A cidade cria o

'selvagem’."241

O hébito de viver apenas em bolhas humanas cria, segundo Coccia, um perigo, pois
"um espaco (que foi) feito apenas de pedras €, tecnicamente, um deserto, e a faria mineral do

urbanismo moderno s pode levar a desertificagdo do planeta.*?

Hoje, cerca de 55% da populagdo mundial, ou seja, 4,2 bilhGes de pessoas, vivem nas
cidades e a previsdo € que para 2050 este nimero serd duplicado.’*® Sera possivel fazer uma
transicdo que considere a diversidade de formas naturais? Uma transi¢cdo entre cidade-
concreto (Figura 43) e cidade-floresta? Talvez, mas antes é necessario um entendimento da

transicdo entre um pensamento-deserto e um pensamento-floresta.

140 KRENAK, A., 2019, p.12.

41COCCIA, E., 2020, p. 180.

142 |bidem, p. 181.

143 Fonte: https://www.bancomundial.org/es/topic/urbandevelopment/overview. Acesso em: 27 jul. 2022.



https://www.bancomundial.org/es/topic/urbandevelopment/overview

Figura 43 - Bloco de apartamentos, Quarry Bay, Hong Kong

Fonte: VANHOVE, Tina, 2019.
Disponivel em: https://unsplash.com/es/fotos/LDRFKOL4nol
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2.3.4. Pensamento-floresta

Antagonista das expressdes da monocultura da mente, seja através da agricultura, seja
através da cidade, é o conceito de pensamento-floresta. "Pensar como uma floresta” é um
texto de Dion Workman traduzido pelo artista e educador brasileiro Jorgge Menna Barreto.#
"O “estado colaborativo”, que ¢ uma floresta, ¢ multiespecifico e ndo tem o humano no seu
centro. O protagonismo na floresta ndo é de nenhuma espécie, mas desse espaco entre elas
que é cultivado a partir da funcdo especifica que cada uma desempenha. A formiga, 0s
fungos, os arbustos, 0s musgos, as bactérias, 0s morcegos,... e 0s humanos tem inteligéncias
muito especificas e que, ao tecer relacdes que sdo diplomaticas com o0s outros seres, tecem a

tecnologia mais sofisticada de que temos noticia: a floresta."**

A palavra floresta vém do latim forestis, derivado de foris, que significa "fora". Seu
significado de "mata exterior" fora dos limites comunitarios humanos. J& na época medieval,
no continente que hoje seria Europa, as florestas estavam ligadas a algo mistico e perigoso,
aos cuidados de seres fantasticos, ermitdos e mulheres sabias, certamente, um lugar que fugia
dos padrdes de dominio patriarcal tanto concentrado no feudo como na cidadela amuralhada.
No entanto, como diz Jorgge Menna Barreto em sua entrevista sobre as plantas como tema
para a arte e a educacao, a etimologia da palavra floresta “ja nos ensina, nos faz esquecer de
que a floresta ndo esta 1a fora. O que eu como hoje, aqui em meu prato, vai impactar a floresta
amazonica.[...] O portugués (a lingua) nos ajuda a entender a floresta enquanto recurso,

enquanto objeto.[...] Entdo, como desconfiar de nossa propria linguagem?"146 147

Para nos reconectar com aquilo que cultivamos através do olhar da floresta, esta
crescendo com forca o sistema agroflorestal que, segundo Barreto é "um sistema de plantio

diversificado, onde o produtor atua como mediador da relagdo que as espécies estabelecem

144 Fonte: https://document.onl/documents/uma-introducao-ao-pensar-como-uma-floresta.html?page=1. Acesso
em: 27 jul. 2022.

145 JOHAS, R.; et al., 2021, p. 114-152, 2021.

1461dem.

14"Esta fala me lembra a outra, do renomeado antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro, quando
perguntado pelas diferengas entre as culturas: ""O que justamente distingue as culturas sdo o tipo de perguntas
que elas fazem, as questdes que elas se colocam. S&o as questdes que as diferem (as culturas), muito mais que as
respostas.” Fonte: "Eduardo Viveiros de Castro: A morte como quase acontecimento”, em
https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s.

Acesso em: 27 jul. 2022.



https://document.onl/documents/uma-introducao-ao-pensar-como-uma-floresta.html?page=1
https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s.%20
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entre si. [...] Se existem aproximadamente 75.000 espécies de plantas comestiveis na terra
(OJELEL&KAKUDIDI, 2015)**8 porque a humanidade vive com cerca de 100 delas, o que

representa 0,13% do potencial?"14°

A partir de uma observacdo atenta, o agricultor se torna uma espécie de escultor que
vai criando brechas de luz na floresta com um exercicio chamado de manejo. Uma
agrofloresta, é uma floresta produtiva, que produz alimentos, ndo apenas para 0s humanos,
mas para todas as espécies que ali habitam e contribuem para a biodiversidade (Figura 44)

deste sistema."1%0

Figura 44 - Esquema sobre sistemas baseados na diversidade

Os sistemas baseados na diversidade estao associados &
auto-regulacdo descentralizada e a uma grande resisténcia.

Fonte: SHIVA, Vandana, 2003

148 QJELEL, S. & KAKUDIDI, E. Wild edible plant species utilized by a subsistence farming community in
Obalanga sub-county, Amuria district, Uganda. Journal of Ethnobiology and Ethnomedicine 2015 11:7. Fonte:
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4429352/pdf/13002_2014 Article 471.pdf Acesso em 08 jul
2022

149https://andreiatorres.com/blog/2017/9/29/plantas-comestiveis-no-mundo. Acesso em: 17 jul. 2022.

10Texto transcrito da fala de Jorgge Menna Barreto no 1° Ciclo Formativa "As plantas como tema para a arte e
educacdo"”. Organizado por EducAtiva Museu Nacional via online no dia 26/05/2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3B_uThvO8VQ. Ultimo acesso em 24/07/2022



https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4429352/pdf/13002_2014_Article_471.pdf
https://andreiatorres.com/blog/2017/9/29/plantas-comestiveis-no-mundo
https://www.youtube.com/watch?v=3B_uThvO8VQ
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O humano que lida com uma agrofloresta se torna um "mediador das relagdes que ali
ocorrem. A partir de muita observacao, ele ou ela catalisa essas relacdes para que a floresta se
torne ainda mais abundante e alimente uma quantidade enorme de espécies. Sabe-se hoje que
uma agrofloresta costuma ser mais biodiversa do que uma floresta que ndo conta com a
presenca humana. N&o é incrivel isso? Esse fato reverte a ideia de que o humano nao é bem-
vindo na mata e que precisamos criar areas de protecdo ambiental onde n6s somos excluidos.

A agrofloresta (Figura 45) reimagina a relacio sociedade-natureza."*®!

Figura 45 - Antes de depois de um territério convertido em agrofloresta

A renovacdo de pensamento que traz a floresta é uma ac¢do de amor ao "estar junto a",
pois esta é a grande caracteristica dos sistemas vivos. Estar vivo ¢ estar “junto a”. “estar junto
a” ¢ ser diversidade. E ser diversidade é ser como uma floresta. Uma floresta é uma floresta
porque ela é biodiversa: mantém uma rede quase infinita de conexdes, visiveis e invisiveis
entre os seres que a habita. Deste modo, se torna verdadeiramente sustentavel, ao fomentar
através dela, teias de vida para todos os seres vivos, sempre, e quando contribuiam para a

manutenc¢do do habitat que lhes da a vida:

BLJOHAS, R.; et al., 2021.


https://jardimdomundo.com/agrofloresta-50-kg-de-alimentos/
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Las bacterias del suelo realizan diversas transformaciones quimicas, como los
procesos de fijacion de nitrogeno que hacen que el nitrgeno atmosférico sea
accesible a las plantas. Las raices profundas transportan minerales a la superficie del
suelo, donde las plantas pueden usarlos. Las lombrices roturan el suelo, lo esponjan
y lo fertilizan. Todas esas actividades son interdependientes y se combinan para
proporcionar el alimento que sostiene la vida sobre la Tierra.>

Nos reconhecer como multiespécie pode nos ajudar a superar 0 medo através do seu
verdadeiro antagonista, o amor. E preciso falar disto porque, se olharmos com atencéo, nos
mesmos somos multiespécies. Apenas em nossa boca ha mais de 500 bactérias com as quais
vivemos em harmonia; a maior parte de nosso corpo ndo é humano, o que inclui bactérias,
virus, fungos e arquea’®?; sem falar do carbono que compartilhamos com todos os seres Vivos,
inclusive com o fitoplancton que ndo vemos. Resgatar a esfera do conhecimento as
cosmovisfes fora de Ocidente se torna uma urgéncia se queremos desestabilizar os

paradigmas que tém trazido o planeta a um desequilibrio em todas suas camadas.

O pensamento Unico e a necessidade de imp6-lo a toda a sociedade era algo estrutural
na mente dos portugueses e espanhois que chegaram ao que depois chamariam América; no
entanto, as cosmovisdes indigenas amerindias trouxeram e continuam trazendo nao uma outra
perspectiva, mas uma pluralidade de perspectivas, todas elas respeitosas umas com a outra,

como em uma gota d'agua.

Nas palavras do antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro, transcritas de uma
de suas oralidades sobre "A morte como quase acontecimento”, em 20134, Castro destaca
que as cosmovisdes indigenas amerindias tem um grande respeito pela alteridade, pois as
linhas entre o que é humano e floresta é ambigua e fluida: "Todos os seres tem uma
perspectiva sobre o0 mundo.” Ao longo de sua pesquisa, Viveiros esclarece as genealogias
desta cosmovisdo:'* "As sociedades (indigenas) entendem que a condigdo humana ndo é
propriedade exclusiva de nossa espécie. Com condicdo entenda-se, a posse de uma
consciéncia, de intengdes, de ideias, desejos e vontades. Os indios'®® entendem que a coisa do

mundo mais bem distribuida, é precisamente a alma, o fato de que todos os seres sdo

12JOHAS, R.; et al., 2021, p. 244.
153 Ppesquisa da microbiologista Sarkis Mazmanian. Fonte: https://www.ecycle.com.br/microorganismos-
bacterias-do-corpo-humano/. Acesso em: 27 jul. 2022.
1%4Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s. Acesso em: 27 jul. 2022.
155 Refere-se especificamente a sociedade Yawalapti do Alto Xingu, no Mato Grosso
6T ranscrigao literal



https://www.ecycle.com.br/microorganismos-bacterias-do-corpo-humano/
https://www.ecycle.com.br/microorganismos-bacterias-do-corpo-humano/
https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s
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potencialmente pessoas, sdo potencialmente gente.[...] (Como consequéncia), eles se impedem
de utilizar os animais como coisas, eles impedem a domesticacdo dos animais.[...] Em parte
porque os indios ndo vém a relacdo com os animais como uma relacdo de sujeito-objeto,
sujeito para coisa. Na verdade, eles vém a relacdo com 0s animais como uma relagdo entre
sujeitos, porque também sdo seres. Eles podem fazer guerra contra os animais, quando o0s
cacam, mas eles ndo podem escravizar os animais ou instrumentaliza-los. Entdo, 0 nosso
modo de transformacéo de carne, transformando-os em fabricas de carne, em objetos que sdo
criados em condicdes aviltantes ou monstruosas, seria visto pelos indios precisamente como

uma monstruosidade."*®’

Cultivar um pensamento-floresta através da arte, pode nos ajudar a entender a
desertificacdo do territério como uma expansdo da desertificacdo da mente, e portanto, um
banho da agua fresca que o pensamento-floresta traz, poderia ajudar a reverter a deriva
desertificante do planeta. Como Ailton Krenak disse numa live: “Interessante, que no campo
dessa arte agora do século XXI, existe uma disposi¢cdo anunciada para a colaboracéo [...]
Quem sabe se aproximem daquilo que o Eduardo Viveiros chama de perspectivismo

amerindio, o que seria enxergar em varias direcdes todas as possibilidades de humano.”*®

" Transcrigdo literal da palestra oral de Eduardo Viveiros de Castro intitulada: "Eduardo Viveiros de Castro: A
morte como quase acontecimento™.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s. Acesso em: 27 jul. 2022.
1%8Disponivel em:  https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/618002-nem-modernista-nem-anti-
modernista-a-arte-indigena-contemporanea-e-cosmopolitica-na-vanguarda-de-um-brasil-que-jamais-foi-
moderno. Acesso em: 27 jul. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=nz5ShgzmuW4&t=37s.%20
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/618002-nem-modernista-nem-anti-modernista-a-arte-indigena-contemporanea-e-cosmopolitica-na-vanguarda-de-um-brasil-que-jamais-foi-moderno
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/618002-nem-modernista-nem-anti-modernista-a-arte-indigena-contemporanea-e-cosmopolitica-na-vanguarda-de-um-brasil-que-jamais-foi-moderno
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/618002-nem-modernista-nem-anti-modernista-a-arte-indigena-contemporanea-e-cosmopolitica-na-vanguarda-de-um-brasil-que-jamais-foi-moderno
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2.3.5. Arte-floresta

"Quem é vocé? Sou parte deste universo. Eu sou verso vivo, uno, em ti. O que vocé
realmente deseja? Nada, eu tenho absolutamente tudo, eu tenho a vida. A vocé
minha eterna gratiddo. E isso o que vai acontecer no seu interior maior, entdo queira

ser o bem." 159

Figura 46 - Fotografia de minha méo sobre a textura de vida em uma arvore

"N4o seriamos nds, artistas, 0s responsaveis por (re)popular o imaginario com uma
linguagem e com imagens que sejam mais complexas para que possamos pensar a
complexidade do mundo tal qual ele se apresenta para nds? (...) O pensamento
poético e artistico sempre foi feito de diversidade e florestidade"6°

159 post de Jaider Esbell "Sejamos", Abril indigena 2020. Galeria Jaider Esbell de Arte Indigena Contemporanea.
Fonte: http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/04/02/abril-indigena-2020-sejamos/. Acesso em: 27 jul. 2022.
180 JOHAS, R.; et al., 2021.



http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/04/02/abril-indigena-2020-sejamos
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"A arte como resposta & monocultura da mente"'®* seria um ressurgir em forma de
floresta que se entende como agente de conexdo entre o imaginario humano e o natural com
toda sua complexidade. Complexidade ndo apenas sobre a biodiversidade multiespécie, mas
também sobre a diversidade das sociedades humanas e perspectivas ndo dominadoras, que sdo

invisibilizadas assim como uma gota d'agua.

Dentre os trabalhos que vinham se destacando como grande forca nutridora da
diversidade poética do fazer artistico humano sdo as do artista, escritos e produtor cultural
Jaider Esbell (1979-2022) da aldeia Makuxi no estado de Roraima. Para além dos trabalhos
que fazia como pessoa, ele faz questdo de manifestar a arte indigena contemporanea como
uma arte coletiva, um trabalho de "articulacdo e fazeres coletivos comunitéarios desenvolvidos
com o povo Xirixana, habitantes da Reserva Indigena Yanomami, regido de floresta
amazonica bem como diversas atividades com os povos indigenas do lavrado e das

montanhas."162

A criacdo de um espaco para si e para a coletividade se demonstra em seu atelié
Galeria de Arte Indigena Contemporanea, com abertura para a coletividade e a prestagdo de
servicos culturais, incluindo no portfdlio formacéo de alunos, oferecendo estagio a estudantes

de artes visuais da UFRR.

Através de seus trabalhos pictoricos (Figura 47), Jaider abre uma janela para o0 mundo
das forcas da floresta, invisiveis para a maioria da arte contemporanea. Ela traz a ressurgéncia
da arte indigena, que ndo precisava por ela mesma se mostrar ao mundo, mas ele entende que
a inclusdo da categoria "contemporaneo” em sua arte e de colegas cria lagos necessarios com
o mundo ocidental para dar visibilidade as perspectivas dos povos indigenas, invisibilizadas
até hoje pelo mundo moderno. Sua arte exige a abertura dos sentidos de quem a observa; ndo
necessariamente para entender, mas para se deixar envolver por um mundo natural e sobre-
natural que vai além do entendimento racional. "Se mesmo por poucos meios influenciamos

outras sociedades, cultivamos em alguma medida a abertura de horizontes."163

161Texto transcrito da fala de Jorgge Menna Barreto no 1° Ciclo Formativa "As plantas como tema para a arte e
educacdo”. Organizado por EducAtiva Museu Nacional via online no dia 26/05/2021. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=3B_uThvO8VQ. Acesso em: 24 jul. 2022.

182Fonte: http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/. Acesso em: 28 jul. 2022,

1831dem.



http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/
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(pagina em branco dedicada a vida de Jaider Esbell, 1979-2021,

quem se esforgcou por transmitir ao mundo o universo indigena através da arte)
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Figura 47 - Jaider Esbell, "Na terra sem males™

.
(% L

Fonte: ESBELL, Jaider, 2021

Dos trabalhos de artistas de origem européia que, junto a metodologia botanica de
colheita dialoga com a diversidade natural de uma forma porosa como uma folha, destacando
a riqueza de suas formas e ao mesmo tempo, se diluindo em elas, chama a atencdo a
exposicdo Chance &Change, 2017-2018 (Figura 48) do artista holandés Herman De Vries
pertencente ao movimento Zero.'®* De Vries é uma figura carismatica. No audiovisual sobre
seu processo que o Musac, em Leon (Espanha) produziu.’®® Ele explica como seu atelier néo
é um lugar fechado, € na floresta, e seu trabalho como artista € transmitir a experiéncia que se

passa na floresta, com suas singularidades e suas pluralidades.

Seu trabalho sobre as terras, € o resultado de descobrir que os solos pelos quais
caminhamos, séo todos diferentes. Quando recolhe as pedras para a exposi¢do dos arredores
de Leon, percebe que ali ha muito em comum com nés. As pedras estdo mudando, ndés estamos

mudando. Isto é diferente e idéntico a0 mesmo tempo.

164Zero foi um movimento internacional formado por artistas fundado em Disseldorf em 1958 por Heinz Mack
e Otto Piene. A palavra “zero”, nas palavras de Piene, significava “uma zona de siléncio e de puras
possibilidades para novos comegos”. Fonte: https://magazine.artland.com/art-movement-zero-group/. (tradugédo
nossa). Acesso em; 28 jul. 2022.

165Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=UalMKdG2Wms. Acesso em: 28 jul. 2022.
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Figura 48 -Herman de Vries, exposi¢do "Chance &Change"
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Fonte: https://masdearte.com/herman-de-vries-hybris-y-adriana-bustos-en-el-musac/
Autor: DE VRIES, Herman, Earth from Leon, Musac, Espanha, 2017

Em um ponto do audiovisual, De Vries explica uma experiéncia quase epifanica que

teve de crianga e marcou seu processo criativo:

De crianca, vivia em Noord, na Holanda.

Estava o mar, estavam as dunas, estava o cheiro.

Escutava as gaivotas sobrevoando-me, escutava o som das ondas na praia.
As vezes, entrava em um pequeno transe,

e ndo tinha nenhuma diferenca entre eu e o lugar onde estava.

Esta é uma experiéncia importante que vivi de crianca,

e tém me acompanhado ao longo de minha vida até hoje.

E agora preciso desta experiéncia. Estar dentro da natureza.

Preciso para meu trabalho e preciso para meu ser.


https://masdearte.com/herman-de-vries-hybris-y-adriana-bustos-en-el-musac/
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Esta é minha existéncia.
Esta conexao é necessaria.
[...] O que estou fazendo como artista, é contribuir a

fechar a brecha entre natureza e ser humano.®

Esta fluidez da forma entre o corpo do artista e o corpo ambiental é 0 que o deixa
aberto, como uma folha, a vivenciar a vida como uma floresta, como um mundo quase sem

fim, em que ele é apenas uma parte pequena dentro deste sistema.

Né&o sdo poucos os trabalhos de arte vinculados ao mundo natural. Apenas nos altimos
80 anos, sem considerar os séculos anteriores, hd um basto leque de trabalhos que ganharam
etiquetas das mais variadas, desde land-art, arte ambiental, eco-arte, arte paisagista, arte
sustentavel, bio-arte, arte no Antropoceno, e por ai vai. No entanto, o foco desta secéo é fazer
uma brevissima selecdo de obras que se propdem, ndo o trabalho de, ou com, ou na natureza,
mas para a natureza. Com isto, se propOem ser canalizadores de uma ressurgéncia
multiespécie na Antropos-Cena, em que haja um sentido meditado de beneficio mutuo com a
natureza. Ao final, em quais dos artistas que trabalham dentro de alguma das categorias de

arte mencionadas acima poderemos ver que se perguntaram:
"Em que beneficia minha arte a natureza?"

Se encontrarmos dificuldade em responder esta frase, talvez seja porque, ao longo da
historia, a natureza nos forneceu muito mais inspiracdo a nés, que nos a ela. Fomos e somos
nutridos por ela tantas vezes e dependemos dela que, porque ndo, propor que parte da arte do

século XXI seja dedicada a ressurgéncia de um re-afecto humano-arte-natureza?

As esculturas e instalacGes de Lynne Hull (Figura 49) oferecem abrigo, comida, agua
Ou espaco para outras espécies além da humana, o que molda a forma de seus trabalhos. Por
todo o largo do continente americano, Hull liga a diversidade de uma vida selvagem
compartilhada. Suas instalagdes funcionam como apoio & ressonancia vital em territorios
danificados. Em uma entrevista, Lynn fala sobre a relagdo com a biodiversidade que tem sua

obra:

186 Tradugdo nossa. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=UalMKdG2Wms. Acesso em: 28 jul. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=UaIMKdG2Wms
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"Estou convencida de que a perda da biodiversidade é o desafio de sobrevivéncia
mais importante que enfrentamos como espécie. E acredito que a criatividade
artistica pode ser aplicada a problemas do mundo real e ter efeito em questdes
sociais e ambientais urgentes. Estou cada vez mais consciente de que, para
sobreviver, outras espécies precisam de uma mudanga nos valores e atitudes
humanas. Espero que meu trabalho ofereca modelos para solugdes mais justas." 67

Figura 49 - Lynne Hull,"Green River Belt Project”, Wyoming

Fonte: HULL, Lynne, [s.d.]*®

No campo expandido das artes para a natureza, os projetos de Jackie Brookner tem um
destaque em que a escultura ou intervencdo passa pela limpeza d"agua como algo esencial
para a ressurgéncia ambiental multiespécie. Em Veden Taika (A magia d"agua) (figura 50),
sua equipe desenhou um conjunto de trés ilhas flutuantes em Salo, na Finlandia, em
colaboracdo com voluntérios e artistas locais, especialistas em ciéncias regionais, estudantes e
professores do Instituto Politécnico de Salo. As ilhas proporcionam habitat de nidificacdo para

passaros e filtragem vegetal para melhorar a qualidade da agua. A ilha maior (7,45m x 28m)

17Entrevista de Lynne Hull em 2011. Fonte: https://www.artdesigncafe.com/lynne-hull-art-interview. Acesso
em: 28 jul. 2022.
168 Disponivel em: https://reinstallingrural.wordpress.com/ Acesso em: 07 jul. 2022.



https://www.artdesigncafe.com/lynne-hull-art-interview
https://reinstallingrural.wordpress.com/

112

fornece habitat de nidificacdo enquanto as duas ilhas menores (11,45m x 6m) contém plantas
para fitorremediacdo. Essas ilhas sdo vegetadas com plantas especialmente escolhidas para
remover poluentes da 4gua e sedimentos, completando o ciclo de transformac&o iniciado anos

atras com o processo de tratamento de esgoto.®°

Figura 50 - Jackie Brookner, VedenTaika (A magia d'adgua), Solo, Finlandia, 2007-2010

Fonte: BROOKNER, Jackie, 2012

169 Fonte: http://jackiebrookner.com/project/veden-taika/. Ultimo acesso em: 28 jul. 2022.



http://jackiebrookner.com/project/veden-taika/
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CAPITULO 3. DO MANIFESTO A MANIFESTACAO E DE VOLTA AO
MANIFESTO

Figura 51 - Do Manifesto a Manifestacao e de volta ao Manifesto

Manifesto

Manifestacdo

Fonte: A autora, 2022

Penso nas fases da respiracdo como uma metéafora do cruzamento de trocas com o
mundo. Na respiracdo, a inspiracdo € necessaria para a expiracao existir e a expiracdo da
espaco para a inspiracao acontecer. No campo das artes, estamos mais familiarizados com a
palavra inspiracdo, por ser aquilo que vém de fora, que nos "inspira" para nossos processos. E
aquilo que trazemos de "fora" para “dentro” com a intengdo de "expressar” de dentro para
fora. O que inspiramos e 0 que expiramos é uma linha muito fina, quase inadvertida, para
separar um do outro, o outro do eu, mas ambos fazem parte da mesma troca. Para a natureza,

0 importante é esta troca, ndo quem a realiza.

No processo de troca com 0 mundo, o fitoplancton "expira" o que nds precisamos para
respirar. O oxigénio expulso no processo de respiragdo do fitoplancton é seu residuo, mas é
essencial para nés existirmos. Esta circularidade é uma das maravilhosas esséncias inerentes
na natureza: nada comeca realmente, nada acaba realmente, tudo se transforma em beneficio

mutuo. Quando nosso residuo ndo beneficia ninguém, criamos um problema.



114

O Manifesto Fitoplancton se inspira em um leque amplo de expiracfes procedentes de
varios lugares e perspectivas. Assim mesmo, pretende inspirar expiracdes futuras que ainda a
devir. Jogado no mundo, o Manifesto Fitoplancton cobra sentido, apenas se for manifestado.
As formas destas manifestacdes podem ser infinitas e vindo de muitos campos diferentes. Mas
hoje, o que manifesto como artista a partir do Manifesto Fitoplancton sdo os desenhos que me
ajudam a expirar ideias dos fundamentos do fitoplancton e das plantas. Como realizagédo
integrada no territorio fragilizado pela mudanca ambiental, proponho, além dos desenhos, um
Manto-Vivo, uma instauragdo site-especific performada para ser colocado na terra fragilizada
como metéafora de uma gota d'agua que cai no solo, o nutre e traz a poténcia de uma futura
realidade de existir para multiplas espécies. O pensar liquido se manifesta, assimesmo, huma
cartografia em formato instalacdo-livro de artista que mostra o processo de dois anos de
pesquisa de forma visual e sintética, misturando collage com escritos ndo lineares e desenhos

erraticos.
3.1 Desenhos

Adoto os desenhos como interpretacdo e exercicios cartogréaficos entrelacados a
escrita, 0 que me ajuda a digerir as proprias perguntas durante a pesquisa, impulsionando o
ato de transcrever com as maos as ideias que aparecem. Mesmo que sejam caoticas e parecam
perdidas ou sem rumo, as linhas vdo compondo o desenho-escrita sem ter projetada a imagem
do resultado previamente. Ambas expressdes se misturam fluidamente sem uma ideia fixa
sobre o resultado desta simbiose. Elas s&o respeitadas na forma que vdo ganhando no
processo, 0 que de alguma forma as libera e me libera de julgamento. O desenho alimenta o
texto, o texto alimenta o desenho, ambos alimentam a ideia, e esta alimenta o desenho e o
texto. Ele ja nasceu ha muito tempo de forma abstrata mas precisou percorrer rumos, pausas €

sonhos para se manifestar sobre um suporte fisico.

Para o0 momento atual apresento um total de 6 desenhos, todos feitos com tinta e

pigmentos sobre papel tamanho 30x42cm:

1. Desenho cartografia sobre os conceitos vinculados com o fitoplancton (Figura 52);
1. Desenho sobre o conceito de Tele-Empatia Multiespécie (Figura 53);

2, 3, 4. Desenhos que fabulam sobre ser raiz, ser semente e ser folha, cruzando areas
do saber e intui¢des (Figuras 54, 55 e 56)

6. Desenho sobre a ideia do Manto - Vivo (Figura 57).
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Figura 52- Desenho cartografia sobre os conceitos vinculados com o fitoplancton

FESVA L 3 YN OLYH B
5]?9\@'0"-’”

Fonte: A autora, 2021
Nota: Tinta sobre papel, 30x42cm
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Figura 53 -Desenho sobre o conceito de Tele-Empatia Multiespécie
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Nota: Tinta sobre papel, 30x42 cm



117

Figura 54 - Desenho Raiz

Fonte: A autora, 2021
Nota:Tinta e pigmento sobre papel, 30x42cm
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Figura 55 - Desenho Semente

i 4 V[l/r'm"" / 2

b

» 3,

St
RSP ISE

IEQ

A

\
~ 7o il

" Fonte: A autora, 2021
Nota: Tinta e pigmento sobre papel, 30x42cm




119
Figura 56 - Desenho Folha
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Figura 57 - Desenho Manto - Vivo
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3.2. Manto - Vivo

Deitada numa esteira
de coisas materiais vazia
no siléncio, quieta,
numa entrega total, verdadeira,
sentindo a for¢a que em mim penetra,
forca, Gunzu, N Golo,
Que do alto vem
e mistérios e vida contém
e no chéo sagrado entra
e do chéo ressurge
€ N0 meu copo se adentra
levando-me a grandes mistérios
de um mundo téo velho
e Novo
eu, no chéo sagrado
na imersao total do mistério
de IZambi e dos NKisi.
Meditando sobre o revelado
pensando no que o chdo me diz
eu tdo grande e tdo pequena
aceitando sem entender
recebendo sem perceber
a forca que vem do alto
e ressurge da terra

e se faz razdo do meu viver.

(Poema de MakotaValdina)
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Manto-Vivo é uma materializacdo expandida das ideias que compdem o Manifesto e 0s
desenhos, com o objetivo de ser plantado em um terreno carente de vida, como se fosse uma
gota d'agua que abre caminho a uma floresta dormida. Ele est4d em permanente processo de
transformacéo, sendo que o final de si é o comeco de possibilidades de ressurgéncias. Sob 0s
pés da singularidade deste acontecimento nasce o0 Manto - Vivo como uma rede de vida feita
com o intuito de devolver a Terra a Terra, com 0 mesmo sentido do Contra Bolide "Devolver
a Terra a Terra" de Hélio Oiticica (OITICICA, 1980), devolvendo a natureza a natureza e a
agua a dgua. Um oaésis feito de fluidez, circularidade, diversidade e incerteza para recuperar,
ainda que seja, uma pequena gota d'agua que evaporou-se entre mundos cada vez mais

fragilizados.

O manto que apresento nesta dissertacdo como processo de pesquisa e invencao, é um
prototipo feito de tecido com forma hexagonal, plano, com uma dimensdo de aprox. 2m
(Figura 58). A forma do tecido tem forma hexagonal que é a forma que aparece na natureza
quando vérias esferas se unem. Também, a unido entre os &tomos de uma molécula formam

104,5 graus, o que, em conjunto, forma um hexagono.

Os 3 fundamentos do Manifesto Fitoplancton sdo estruturantes para definir cada passo,
a escolha de cada materialidade, a forma processual de construir o Manto - Vivo e a
performance ao devolvé-la a natureza. A circularidade traz o ciclo de matéria e energia como
sendo a base da continuacdo da vida, o que remete a devolucdo da natureza a natureza
(reforcando o fundamento da obra de Oiticica no manto). Como escolher a matéria que ira
compor nossos trabalhos com base em seu pertencimento ao ciclo vital do planeta? Composto
pela colheita artesanal de elementos de origem vegetal, animal ou fungi encontrados dispersos
no caminho ao longo de um ano. As matérias que vao moldando o manto sdo organismos
nutridores e geradores de vida (Figuras 59, 60 e 61), entre eles, sementes, 1&, fungos, cabelo,
0ssos, flores caidas, algas, cascas, galhos, penas, peles, etc. Sdo elementos colhidos do chéo,
da floresta, do campo, da praia ou da cidade. Alguns deles sdo doacOes de pessoas. Esta
colheita € um didlogo de escuta com a origem e putrefacdo da matéria observada. Esta escolha
dos materiais ndo € em base de serem de origem "artificial” ou "natural”, mas procura-se que

sejam materiais que sirvam de nutrientes para acolher o manto-jardim que poderé ser.
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Figura 58 - Fotografia do Manto - Vivo emoldurado com canha silvestre com o desenho

orientador

Fonte: A autora, 2021



Figura 59 - Fotografia da colheita de alguns dos materiais para o0 Manto — Vivo
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Figura 60- Fotografia de alguns dos elementos recolhidos para compor 0 manto

Fonte: A autora, 2021

Desde modo, o denominador comum dos materiais escolhidos atende a ser facilmente
compostaveis e que alimentardo os micro-organismos do solo ao se degradarem, entrando no
ciclo vital de regeneracdo. Tanto o tecido, como a linha e a cola precisam ser mais que
biodegradaveis, ao final, tudo é biodegradavel, mas especificamente compostavel, ser himus.
Portanto, precisam ser escolhas livres de materiais de origem petrolifero (polimeros, plasticos,
solventes), apenas por ter componentes potencialmente téxicos para os solos, 0s micro e
macro organismos e pela lentiddo em se decompor. Por exemplo, o tecido base € feito a base
de viscosa, as linhas de costura sdo a base de algodao ou canhamo e a estrutura € feita de uma
canha similar ao bambu, recolhida em um espaco publico.
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Os materiais coletados séo sendo costurados e colados sobre o desenho feito intuitivamente
sobre um tecido de origem vegetal. Estes elementos compBem 0 manto junto a escritos
costurados nele, frases que representam as ideias fundamentais do Manifesto, assim como
faco nos desenhos. Os textos, assim como a composi¢do dos elementos de origem animal,
vegetal (Figura 62) ou fungi no manto sdo elaborados a partir da intuicdo do momento,
escritos em 4 linguas que fazem parte de mim, portugués, espanhol, cataldo e inglés (Figura
63).

Figura 62 - Estrutura planta nopal, encontrada seca na floresta

Fonte: Maria del mar Bonilla, 2022

Figura 63 - Fotografia do texto costurado para 0 Manto — Vivo

Fonte: A autora, 2022
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A fluidez no Manto, se manifesta em varios momentos. As linhas que seguem meu caminhar
pelas ruas, florestas ou caminhos escondidos se deixam encantar pelas flores caidas, raizes,
sementes maduras, restos de 0ssos, penas encontradas ou cogumelos espontaneos, entre uma
longa lista aberta. O tempo que ocupa o0 processo da colheita é incerto pois depende do
decorrer do tempo da natureza e do acaso do caminho. Como a palavra indica, uma colheita
ndo é uma extracdo violenta, e a penso como um encontro com uma materialidade vivente que
ja ndo cobre sua funcdo no ecossistema mas pode reviver em organismos futuros. Por
exemplo, as flores recolhidas sdo as que cairam no chdo ou solo, ja tendo cumprido sua
fungdo para a planta. No chdo poroso da floresta milhdes de micro-organismos
transformariam as flores ou sementes em micronutrientes para futuras vidas que por ali forem

crescer, mas no solo cimentado este ciclo se paralisa.

Outro momento de respeito para o encontro com a matéria viva, dentro de seu
ecossistema, era na colheita de cogumelos. A época de colheita na Espanha € durante o
outono e ela demanda de quem colhe, uma série de cuidados que fomentem sua continuidade
na floresta. Por exemplo, sempre se colnem com uma cesta fibra vegetal, nunca de plastico,
para as esporas serem espalhadas pelo caminho. O corte precisa ser com uma faca pequena ou
com os dedos, mas nunca arrancando-o, pois neste caso ele ndo ira brotar no préximo ano.
Também sdo comuns as associa¢fes entre cogumelos e arvores, portanto isto demanda
conhecer as arvores e respeitar esta associacdo. Outro aspecto fascinante da colheita de
cogumelos é que eles sdo dificeis de encontrar e requerem uma observacdo acurada.
Aparecem praticamente invisiveis. Muitos deles como os "camagrocs”, tém como se traduz
em cataldo, as "patas amarelas"”, s6 que na parte do "chapéu", eles se mimetizam com as
folhas da arvore associada, que no caso € um carvalho, o que nos obriga a esvaziar da mente a
ideia de colher, e ao passar a prestar mais atencao a ideia de entender a floresta, saimos de
nosso ego por uns instantes. Esta experiéncia € quase uma meditacdo. Para o Manto, a
colheita teve especial cuidado em colher apenas os cogumelos mais desenvolvidos e deixar 0s

mais novos no lugar.

Logo, o manto vai realizando-se de forma intuida, (Figura 64) sem projetar um
resultado fixo ou inamovivel. Ha& uma intuicdo do resultado mas é um resultado liquido,
indefinido, aberto as incertezas. A aceitagdo da incerteza, a concentragdo no processo sem
fechar o resultado final, a abertura de interferéncias e os desvios improvisados enriquecem 0

projeto, levando com sigo a complexidade interconectada deste processo vital. Assim mesmo,
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0s escritos costurados no tecido fluem da mesma forma que os textos em papel. A ordenacao
dos elementos no manto segue a intuicdo desenhada com linhas orgéanicas feitas sem conter

uma ideia do que vira a ser.

Figura 64 - Manto - Vivo como processo

A autora, 2022
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A diversidade evidencia a multiplicidade de perspectivas convivendo juntas sem
necessidade de se impor. Se reine no Manto - Vivo como processo, a juncdo de materiais
organicos em um mesmo espaco costurados colados no tecido conformando formas, texturas e
cores que se misturam, como se fosse um jardim. Mas sobretudo porque funciona como
sedutor que atrai futuras vidas multiespécie. Ser multiespécie é ser consciente da enorme
diversidade que nos comp®e, desde o interior de nossos organismos até o ecossistema do
plancton. Sejam quaisquer que sejam as relacdes que os governam, a aceitacdo da diferenca
traz o entendimento de que o outro, seja da espécie que for, tem tanto direito a existir quanto
eu. Logo no momento de ser plantado, a diversidade de materiais, compostos organicos e
sementes trara um jardim experimental de diversidade com poténcia de exercer seu direito a

existir em dialogo com outras visdes além da propria.

O Manto - Vivo surge intuitivamente mas bebe de um pensamento-floresta brasileiro e
das influéncias de minha terra. Em primeiro lugar, os antigos mantos tupinambaés feitos de
penas de passaros guard-abucu, eram a manifestacdo de uma forca espiritual e sua
materialidade era cheia de significados.Também bebe da incrivel cosmovisdo do artista
marginal Arthur Bispo do Rosério, da arte viva de Hélio Oiticica ("Devolver a terra a terra") e
faz alusdo aos trabalhos de tapecaria tipicos da regido de Almeria com influéncia arabe
(chamados jarapas). Mas acima de tudo, bebe da metodologia erratica de escrever e desenhar,

(ue agora contém, como a semente contém a arvore, um jardim regenerante para Gaia.

Uma vez concluida a composicdo do manto, este serd disposto sobre os ombros de um
corpo humano, como metafora do mundo que carrega nos seus ombros. Esta parte é
considerada a transicdo entre a confeccdo do manto e sua ubiquacdo na terra. Depois de seu
passo efémero pelo mundo podera ganhar outras vidas, como por exemplo, ser plantado na
terra com um gesto dancado, performado, abrindo uma brecha para a putrefacdo nutriente e
para a germinacdo das sementes, dando espaco a um futuro jardim incerto feito de matéria
nutridora, vida, inutilidade, desapego, gratiddo, fluidez, ancestralidade futura, saude,
significado, mistura, metamorfose, biodiversidade, afeto, simbiose e confianca na autopoiesis
da natureza, ou, como diria Gilles Clément, um jardim planetario consciente da complexa
crise de satde planetéria desde uma revisdo contemporanea de nossa relagdo com este planeta
excepcional. Esta parte sera posterior ao mestrado e estard aberta a outras possibilidades de
manifestacdes, escalas, lugares e contextos ecologicos singulares. Todo 0 processo sera

filmado e documentado.
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3.3. Cartografia. Instalagéo-livro de artista do Manifesto Fitoplancton

A realizacdo de uma cartografia em papel é a sintese visual de uma pesquisa em
processo, onde sdo representadas as ideias desenvolvidas durante a investigacdo, anotacoes,
experimentacdes com texturas, papeis, texturas e elementos botanicos e algaes com o intuito
de partilhar o projeto com um publico ndo especializado. A cartografia é considerada uma
publicacdo de artista a0 mesmo tempo uma instalagdo, pois ocupa o espago de forma
tridimensional mesmo sendo realizada sobre papel. A intencéo é que o publico possa “"entrar"
na cartografia e metaféricamente, na gota d'adgua. Para isto, o livro de artista sera composto
por um rolo de papel de 12m x 61cm disposto no espaco pendurada e na vertical a altura dos
olhos. Este formato permite criar ondas com o papel de forma que a pessoa possa entrar e
circular no interior da cartografia. Para transmitir a idéia da Ressurgéncia vindo do fundo dos
oceanos e que se manifesta na superficie, se trabalha com uma série de pinturas feitas na agua
(Figura 67) que sdo transferidas no papel. Sobre estas pinturas sdo colocadas ldminas de papel
de arroz de tamanho aprox. 79x109cm, onde sdo feitas as anotacdes através de textos,
palavras, linhas de conexdo, desenhos erraticos e collage. O projeto também acompanhara
mostras botanicas e laminas biodegradaveis pintadas feitas experimentalmente com algas e
pigmento mineral, testes de pigmentos a base de plantas Sera ainda estudado a possibilidade

de que, ao final da vida do mapa, ele se torne compostavel.
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Figura 67, 68 e 69 - Provas com variedade de pigmentos de origem algae, vegetal, acrilico e
aquarela sobre diferentes papéis.
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Fonte: A autora, 2022
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Figuras 71 e 72 - Estrutura de madeira com agua para realizar as pinturas na 4gua para sua
posterior transferéncia no rolo de papel. Tamanho da piscina de 2m x70cm

WT’

Fonte: Maria del mar Bonilla, 2022

Figura 73 - Pintando na d&gua com pigmentos a base mineral (blue ultramarine em pd) e
vegetal (casca de cebola)

Fonte: Maria del mar Bonilla, 2022
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Figura 74 - Pintando na 4gua com pigmentos a base mineral (blue ultramarine em po)

Fonte: Maria del mar Bonilla, 2022
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Figura 75 - Pintura na agua no rolo de papel depois de ser transferido na dgua

Fonte: A autora, 2022

Figuras 76 e 77 - Maquete E:1/25 da instalagdo-livro de artista

Fonte: A autora, 2022
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Figuras 78, 79, 80 e 81 - Instalacdo provisional a tamanho real e mostra das pinturas sobre o
rolo de papel, ainda sem a cartografia escrita
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Fonte: A autora, 2022

Figura 82 - Cartografia sobre o papel de arroz que sera disposto frente a cartografia com as
pinturas, formando duas camadas de papel. Na imagem, processo de composi¢do da
Ressurgéncia - Circularidade, ainda sem os textos. Tamanho do papel de 79x109 cms.

Fonte: A autora, 2022
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Figura 83 - Compondo a cartografia sobre o papel de arroz

Fonte: Maria del mar Bonilla, 2022
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Figura 84 - Simulacéo da disposicdo do papel de arroz pendurado da estrutura da instalacéo
em frente da cartografia com as pinturas.

Fonte: A autora, 2022
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 2019, um ano antes de entrar pra o programa de Pds-Graduagdo de Estudos
Contemporaneos das Artes da UFF-Artes, intuia uma vontade de me entender na natureza.
Como ndo sabia por onde comecar, fiz uma viagem sélo de bicicleta pelo sudeste da Espanha,
-uma regido que sofre com o avanco da desertificacdo-, a principio com o objetivo de visitar
centros de arte e ecologia, principalmente pelo sudeste do pais, com o intuito de criar as bases
para 0 nosso centro em lItaipuacl, o AderivaLab. Durante uma viagem a duas rodas, a
velocidade de nosso tempo entra em ressonancia com o tempo da paisagem e isto muda
completamente a percepcdo do entorno; temos mais tempo de sedimentar as ideias e as
imagens. Além de conhecer as excelentes equipes dos centros de arte e ecologia - a eles
agradeco a calorosa recepgdo - algo que ndo esperava ficou reverberando ap6s a viagem, em
parte dado pela escolha de um transporte lento: a vivéncia na pele de uma terra antropizada
que, enquanto dava frutos de forma répida e produtiva era cuidada, mas que uma vez

esgotada, seria abandonada e viraria pedra.

Estar presente neste entorno atravessou meu coracgdo, pois afetava também a histéria
de meus ancestrais, uma historia de migracdes e resignacdes, mas também de resiliéncia e
esperanca. Ao longo de meu passo por Almeria, atravessei o famoso "mar de plastico” e
constatei como, no interior de suas bolhas de plastico, o verde exuberante era construido para
ser um ativo em beneficio do homem, uma ideia ndo muito longe das plantations nos EUA ou
no Brasil. Fora de suas bolhas de vida vegetal, 0 predominante eram casas humanas, lixo

plastico e concreto.

Outro paralelismo me deixou abismada: a extracdo do minério de ferro por
companhias inglesas, deixou no sudeste ibérico arqueologias de uma exploracdo para o
beneficio unilateral em prol de uma modernizacdo que parecia imparavel. Isto ndo foi muito
diferente do que aconteceu desde ha quinhentos anos no Brasil e acontece hoje no Vale do
Rio Doce ou na Amazbdnia. Era como se estivesse vivenciando no presente de ali, um
holograma do futuro daqui. Talvez a realidade do futuro do planeta tenha que ser esta; no
entanto, eu acabei a viagem me perguntando se existiriam outras formas de nos entender neste

mundo. A partir desta pergunta, fiz o0 exercicio de imaginar como seria este mundo visto
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desde uma perspectiva ndo-humana. De uma forma que ndo esperava, este exercicio, que deu
uma visdo da estranheza do mundo humano, foi se fazendo mais e mais forte, construindo a
semente de um pensar-outro, fora da bolha humana que viria a estruturar parte fundamental da

presente pesquisa.

Vivemos em meio de infinitas linhas de fuga, atrds de objetivos e na inventiva de
rumos. O inicio do programa de mestrado significou para mim, uma pausa necessaria, que
logo daria passo a muitas escutas. Escutar minhas companheiras e companheiros da turma, as
pessoas que integram o grupo de pesquisa em arte e natureza 'Ynterfluxes do qual comecei a
fazer parte, ler os artigos cientificos sobre as evidéncias de mudanca climética, entrar em
contato com perspectivas que nem sabia que existiam ou atravessar outras disciplinas que o
programa ndo oferecia, como o curso de introducdo a boténica na Escola de Botanica em Séo

Paulo (com aulas remotas, devido a pandemia da COVID-19), foram pauta desde o inicio.

Em um momento em que um ser microscopico estava desestabilizando nossas vidas,
redescobri o microcosmos das cianobactérias, como a origem da fotossintese e da
biodiversidade do planeta tal e como a conhecemos. Ao longo de nossa vida, parece 16gico
pensar que sem agua ndo ha verde, e é verdade, sabemos isto desde criancas. No entanto, a
vida efervescente em seu interior nos faz intuir outro paradigma que retroalimenta este fato:

sem verde ndo ha agua.

Pensar que a origem da vida se originou em uma pequena gota d'dgua e mudou um
planeta por inteiro, gerando mais e mais dgua, mais e mais vida, trouxe para a pesquisa a
manifestacdo do microcosmos como possivel berco de novas perguntas a nos fazer diante da
rede de complexidades climaticas que estamos vivenciando. Adotar uma flexibilidade no
pensamento implica em ver como a natureza € metamdrfica em sua criatividade, implica
avistar o macro e o micro, o aqui e ali, o passado, o presente e 0 futuro ao mesmo tempo, sem

sair do lugar.

A decisdo de tornar esta pesquisa tdo pequena quanto uma gota d'agua foi uma das
formas que encontrei para lidar com a dor e inseguranca que a deriva ambiental planetaria
provoca. A regeneracdo constante de vida que ha em seu interior configurou uma chave para
articular a capacidade intrinseca dentro de noés de transformar este desconforto e ansiedade em
vitalidade ressurgente, ativa e em beneficio mutuo, -ainda que desde a a¢do minima-, ao

tempo de desestabilizar alguns os paradigmas que nos levaram até este ponto de inflexdo. A
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invisibilidade de uma gota d'agua é também a dos povos indigenas de todo o planeta, dos
quilombolas, dos desterrados, dos némades invisibilizados, dos navegantes forcados. A dos
saberes deixados de lado ou ignorados até desaparecer, e das chamadas, injustamente,
minorias sociais. Ao tomar o fitoplancton como referéncia, estou referenciando também a
fragilidade, a descentralidade na tomada de decisdes que, assim como as plantas terrestres,
ndo tem um centro neuralgico, uma torre de comando onde as decisdes sdo tomadas, elas se
espalham por todo o corpo. Estou referenciando o senso feminino de ser também, porque
substitui o sentido de poder Unico: ndo é dominado nem dominador, mas uma possibilidade

Teko Pora.

A observagéo -que néo deixa de ser humana- do fitoplancton trouxe, aos poucos, uma
rede de fundamentos antagonistas aos modos de relacdo destruidora do ambiente em prol do
beneficio de uns poucos dentro de uma Unica espécie. Isto ndo € apenas tedrico, mas € uma
constatacdo real e concreta do territdrio em ambos continentes. Este territorio concreto e

existente € o coracdo da pesquisa e 0 que a impulsiona desde o afeto, desde a emocdo.

Assim, chegamos ao Manifesto. Esta palavra que remete a uma polissemia, Manifesto
como declaracdo de principios e como algo que surge, que ergue uma voz silenciada. No
entanto, é vontade expressa que este Manifesto ndo contenha uma carta de mandamentos a
seguir, até porque, suas ideias estdo comprometidas apenas com respostas intuidas que cada
pessoa ird construir para si e para 0 mundo. Ela traz o significado polissémico de manifestar
algo que ndo é ainda revelado mas esta latente, conformando-se ao longo da pesquisa e que

continuara metamorfoseando-se depois.

A escolha das 3 Ressurgéncias -Fluidez, Circularidade e Diversidade- foi um
exercicio dificil na tentativa de simplificar algo que é complexo. Nao bastava reeditar 0s
belos estudos cientificos sobre o fitoplancton, mas por ser uma pesquisa sobre artes,
demandava vincula-los a elas e a outras sabedorias, para deixar algo novo nascer. Realizar
estes vinculos requer um exercicio, por vezes exaustivo, de fazer conexdes invisiveis. A
primeira conexdo, e que levard a fundamentar o Manifesto, é aquela que vincula a origem
etimologica da palavra plancton com a do planeta. Seu senso errante de ser irmanava com a
propria sensacdo de estar perdida diante o atordoamento de linhas de fuga. O que percebi, ao

longo da pesquisa, € que estar perdida faz parte, e aceitar a deriva ndo é estar necessariamente
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perdida; ndo é estar paralisado nem ser inativo, muito pelo contrério: é na fluidez, que o rumo

se torna liquido e aberto as aventuras do momento e, ser for necessario, sera transformado.

A segunda Ressurgéncia: “Circularidade”, surge como uma chave fundamental da
pesquisa, presente desde a viagem em bicicleta em 2019 e quando apresentei 0 ante-projeto,
trés anos atras: a intuicdo de uma arte-ndo residual, que ndo deixasse residuo. Vinham
referéncias sobre a arte conceitual, a minimalista, o land-art e a filosofia indigena amerindia.
Ao longo dos meses, no entanto, surgiu uma nova ideia, uma arte-folha que se nutre a si e aos
outros e que mesmo ao morrer, vira nutrientes para organismos decompositores. Esta ideia é
importante na pesquisa, pois dd um passo no sentido oposto a destruicdo, se oferecendo a
natureza como uma oferenda para contra-restar a persecucao que ndo a deixa em paz, o que

seria sim, verdadeiramente sustentavel.

De uma arte-folha, para uma arte expandida, uma arte-floresta que renega da
monocultura da mente, pois no momento em que uma folha estd no mundo, ela nunca esta
sozinha. Como diz Rosa (2020): "Quando ressoamos, ndo permanecemos iguais™ (traducéo
nossa)’®. Esta diversidade ndo fala de uma arte que tenha necessariamente mistura, feita de
muitos elementos, fala da possibilidade da alteridade sem julgamentos, sempre e quando o
"outro™" traga beneficio para os participes do sistema no qual estdo inseridos. Abracar a
diversidade ndo significa abracar qualquer coisa. Ndo € ser tolerante com tudo. Precisamos

estar atentos para pressentir quando a alteridade nédo é benéfica.

Para além da critica constante e o julgamento do que é bom ou ruim -na natureza nada
é s6 bom ou sO ruim- a instauracdo de uma arte que criara ressurgéncia ali onde ndo ha,
nasce como uma forma de lidar com a degeneracdo ambiental, de forma a regenerar o lugar
para além do beneficio humano. Se pensarmos bem, proporcionalmente € injusto que nos
humanos ocupemos praticamente 100% de um espaco, sendo que na realidade representamos
apenas um 0,1% de toda a diversidade de espécies. Este € um planeta diverso, e se quisermos
prosseguir nele, é preciso ver a existéncia do outro ndo como uma ameaga, mas como uma
alianca. Esta ressurgéncia pode ser tdo pequena quanto uma gota d'agua, ndo importa; se sua

esséncia € a de regenerar o lugar pensando na assembléia de multiplas espécies que merecem

170 ROSA, H. Lo indisponible, Barcelona: Editorial Herder, 2020, p. 57

Vo
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viver dignamente naquele lugar, ela terd uma forca planetaria. No final, temos visto as

dimensdes desta poténcia em uma pequena gota d'agua.

Foi inevitavel que, especialmente a raiz das leituras de "Diante de Gaia" de Bruno
Latour, "A metamorfose das plantas” de Emanuele Cocia, e "ldeias para adiar o fim do
mundo” de Ailton Krenak, os conceitos generalizantes sobre humanidade, natureza, artificial e
natural fossem questionadas. Estas separagcdes ainda me acompanham, mas agora sdo uma
semente de transicdo. Nem sempre estamos preparados para questionar o preconceito, isto €, o
conceito construido antes de n6s. No entanto, com os meses, em lugar de perceber isto como
algo que devia mudar urgentemente (um novo conceito auto-imposto), depois de uma leitura
do filésofo e socidlogo Hartmut Rosa sobre as relagdes invisiveis, a ressondncia e o
indisponivel, intui que a palavra estava viva enquanto mantinhamos relacbes com ela e
portanto, assim como a relacdo humano-natureza, o que deviamos repensar era esta relacdo
com a palavra e ndo tanto o uso da palavra em si. Esta ideia surgiu durante um debate no
grupo de pesquisa em arte e natureza do qual fago parte, 'Ynterfluxes, durante o qual o uso da
palavra "natureza™ foi questionada, por inspiracdo das cosmovisdes indigenas amerindias que
ndo tem uma palavra Gnica para designar "natureza", ja que tudo para eles é "natureza". E
como se estivéssemos em um lugar onde sempre chove e nunca saisse 0 Sol: ndo teriamos

uma palavra para o Sol, mas também néo a teriamos para a chuva.

O mesmo acontece com a palavra sustentabilidade, tdo usada até a saciedade que
comeca a aranhar seu proprio desgaste. Durante a pesquisa, do exercicio de sair das bolhas
humanas por um momento, surgiu a intuicdo de que ser verdadeiramente sustentavel significa
gue a natureza é beneficiada com a acdo singular. Isto significa reverter nossa acdo, de
destruidora e degenerante, para ressurgente e regenerante. Ou no minimo, como disse Ailton

Krenak “pisar leve, ser como um passaro que -cruza o céu sem deixar rastro”.

Este mesmo acontecimento ocorre no Manto - Vivo, como processo, tanto no esbogo
quanto no manto propriamente: hd uma intuicdo de resultado, ela estd fundamentada, no
entanto € um resultado liquido quase nebuloso que é transformado em todo momento. A
colheita de materiais para o Manto foi feita durante um ano, isto é, durante o ciclo anual das
plantas. O encontro e o vinculo com o lugar de pertencimento da matéria viva é mais
importante que a matéria em si, e isto € respeitado como parte do processo. Por exemplo, se

no caminhar, era encontrado uma arvore em seu momento de floracdo, a flor nunca é



146

arrancada do galho, pois para a planta, a flor € 0 momento mais importante para garantir sua
perpetuidade. Assim, ha uma escuta zahori, uma escuta que vé a necessidade que do outro -no

caso, a planta- tem para viver com dignidade.

O final desta pesquisa €, como a Ressurgéncia Circularidade, o comeco de outra coisa
e o final de esta coisa, 0 comeco de outra. Ndo ha conclusdes definitivas e sélidas, mas
intuicbes liquidas que, como uma semente, podem virar uma arvore. Durante este processo,
afirmo que ndo e possivel uma verdadeira transformacéo sustentavel para o planeta sem sair
de nés mesmos por um momento. Durante o fugaz instante que estamos neste planeta
excepcional, quase mirabolante, pensar a arte como uma gota de ressurgéncia para a natureza,
isto é, como uma folha que pertence a uma floresta da qual todos dependemos, podemos dar a
chance de nos conectar com aquilo que somos realmente. Eis aqui meu mar, eis aqui meu

rumo.
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