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Resumo

A Poética da erosdo! é um experimento para um corpo sonoro, sensivel e que na
materializacdo visual e plastica da palavra, ou dos vocabulos inventados, busca
inscrever no espagco a escrita de uma "lingua-corpo”? como hierédglifos do
pensamento. Inicialmente é necessario dizer que esse trabalho ndo pretende ser um
material descritivo ou tedrico sobre o trabalho de Antonin Artaud. Aqui, enquanto
pesquisa em processo e, portanto, em condicdo de inacabamento, o objetivo é pensar
processos de criacdo que partem da nogcdo de glossolalia em Artaud e que se
organizam em seu conjunto de praticas para talhar o “corpo biopotente™, corpo esse
gue se esfarela e se esculpe a partir da linguagem delirada como abalo fisico. Partindo
do pensar como um procedimento inventivo e da poética da erosdo como uma
experiéncia de refazimento do corpo, me coloco em pesquisa para identificar as
vibragOes, fissuras, erosbes e sonoridades que compdem esse CoOrpo e assim,
arriscar, a partir de uma escrita corporal e sonora, a tentativa de falar a lingua de
Artaud

Palavras-chave: Artaud, glossolalia, linguagem, teatro, corpo sem 6rgaos.

1 0O video experimento “Poética da Eros&o” esta disponivel em: https://vimeo.com/745884391

2 LAGE, Silveira André. A pictografia em Artaud: Teatro e reinvencdo anatémica.
3 RIBEIRO, Martha. O corpo biopotente. Anais Simpdsio Reflexdes Cénicas Contemporaneas - LUME

e PPG Artes da Cena n. 6, 2021 - Textos Completos
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https://gongo.nics.unicamp.br/revistadigital/index.php/simposiorfc/issue/view/35
https://gongo.nics.unicamp.br/revistadigital/index.php/simposiorfc/issue/view/35

Abstract

The Erosive poetics is an experiment for a sonic and sensible body that seeks to
inscribe the writing of a “language-body“ as hieroglyphs of the mind in space through
the visual and plastic materialization of language and invented words. Rather than
developing a theoretical analysis of Antonin Artaud's work. This artistic research
investigates how Artaud’s notion of glossolalia can function as a starting point for
creative processes that organize themselves as practices of shaping the “biopower-
body,“ through raved language and physical shock. In considering thinking as a form
of creativity and the erosive poetics as an experience of remaking the body, my goal
is to identify the vibrations, cracks, erosions and sounds that compose a body, and
hence experiment with the possibility of speaking the language of Artaud through

embodied writing.

Keywords: Artaud, glossolalia, language, theatre, the body without organs.
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O ENCONTRO

Eu, Artaud e as glossolalias.

Figura 1: Frames do video Poética da erosao, fotografia por Charles Pereira

“A paralisia me possui e me impede cada vez mais de voltar-me
sobre mim mesmo. N&o tenho mais ponto de apoio, n&do tenho
mais base...me busco ndo sei onde. Meu pensamento néo pode
mais ir aonde minha emocao e as imagens que se erguem em
mim o carregam. Sinto-me castrado até em meus minimos
impulsos. Acabo por ver o dia através de mim mesmo, de tantas
rentncias em todos os sentidos de minha inteligéncia e de
minha sensibilidade. E preciso que entendam que é de fato o
homem vivo que é atingido em mim e que essa paralisia que me
sufoca est& no centro da minha personalidade usual e ndo dos
meus sentidos de homem predestinado. Estou definitivamente a
margem da vida. Meu suplicio € tao sutil, tdo refinado quanto ele
€ &spero. Preciso de esforcos insensatos de imaginacao,
multiplicados pela pressdo dessa sufocante asfixia para
conseguir pensar o meu mal. E se obstino assim nessa busca,
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nessa necessidade de fixar de uma vez por todas o estado de
meu sufoco...”

Inicio aqui a minha fala, trazendo esse desabafo de Artaud em uma carta que
ele escreveu para André Gaillard em 1926, denominada Fragmentos de um diario do
inferno. Essa fala poderia ser minha, escrita em 2021, no momento atual em que
estamos vivendo num mundo abalado pela pandemia da COVID-19 e com o
esfarelamento dos meios de vida de uma sociedade, a partir do avanco das politicas
de governos conservadores, extremistas e autoritarios. E para romper com essa
paralisia que Artaud nos aponta como sendo o impedimento de voltar sobre simesmo,
a saida seria entdo entender o meu corpo como um campo de batalha que tem a
necessidade urgente e continua de transmutac&o, forjando novos modos de ser. E o
refazimento do corpo como uma poética micropolitica.

De acordo com Martha Ribeiro, “Todo corpo € uma multiplicidade, todo corpo
€ uma singularidade, todo corpo é um dentro e um fora, todo corpo € também
virtualidade ou um néo-corpo que cria conexdes subterraneas, ainda invisiveis, com
as forcas externas que se dobram sobre ele”.® E para pensar corpo enquanto escritura
do pensamento cruel ou como um dispositivo politico e poético de transmutacéo, é
preciso antes de tudo ndo aceitar a realidade como acdo domesticadora e replicante
a qual somos apresentados. E se entender enquanto sujeito em processo que vive o
luto do que é preciso abandonar em si e resgatar o pluralismo que a modernidade fez
questdo de destruir. E a insurreicdo de um “sujeito autopoiético”® que, a altura da
pulsdo, busca descolonizar o inconsciente das forcas neoliberais e de biopoder.
Essas forcas, por vezes imperceptiveis, atuam como captura da forca vital do sujeito,
seus afetos e desejos, moldando, como apresenta Suely Rolnik, “o sujeito colonial
moderno que é um sujeito zumbi que utiliza a maior parte de sua energia pulsional

para produzir sua identidade normativa’’. Dessa forma, com a castracdo de sua

4 ARTAUD, Antonin. CEuvres. Paris:Quarto Gallimard, 2004, p.176.

5> RIBEIRO, Martha. O corpo biopotente. Anais Simpésio Reflexdes Cénicas Contemporaneas - LUME
e PPG Artes da Cena n. 6 (2021)- Textos Completos.

6 “Sujeito autopoiético” é o termo utilizado pela autora e psicanalista Suely Rolnik ao enumerar
caracteristicas do sujeito dentro do que ela chama de esfera micropolitica ativa.

" ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo — Notas para uma vida ndo cafetinada. S&o Paulo: N-1

Edicbes, 2019, p. 13.
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subjetividade, o sujeito se vé paralisado e impedido de produzir sinapses de
inventividade, ao invés de liberar sua existéncia de toda a forma preexistente, dos
modelos identitarios. Sob esse prisma, Paul Preciado, vai dizer no prologo de Esferas
da Insurreicdo- Notas para uma vida ndo cafetinada, que Rolnik descreve “os
processos de opresséo colonial e capitalistica como processos de captura da forca
vital, uma captura que reduz a subjetividade da sua experiéncia como sujeito,
neutralizando a complexidade dos efeitos das forcas do mundo no corpo em beneficio

da criacdo de um individuo com uma identidade”.®

Em outras palavras, o que importa é transduzir® o afeto ou emocéo vital,
com suas respectivas gqualidades intensivas, em uma experiéncia
sensivel — seja pela via do gesto, da palavra etc.-, e que esta se
inscreva na superficie do mundo, gerando desvios em sua arquitetura
atual. (ROLNIK, 2018, p. 61)

Ao entender a cena da criacdo artistica como gerador de desvios poéticos e
onde se imagina coletivamente novas formas de resistir, a minha pesquisa em dialogo
com a poética das glossolalias em Artaud, essa enquanto producao de complexidades
e construcdo do conhecimento a partir daquilo que ndo esta sistematizado, seria um
exercicio autopoiético de restituir a poténcia vital desse sujeito insurrecional que
opera o0 mundo enquanto acdo micropolitica ativa. E o irromper luminoso de corpos
singulares em meio aos escombros. Corpos esses que dancando, como Artaud dizia,
"as avessas"!?, enquanto modos de construcdo de vida e campo expandido de forcas
resguardado de suas subjetividades, assumem a condicdo de ser incorporal.
Incorporal ndo é porque ndo tem corpo e sim porgue ndo se estabiliza devido a sua
velocidade intensiva de refazimento. O refazer-se é esse processo em que 0S corpos
vivem a metamorfose, o devir-outro numa experiéncia de invencdo mais radical de si

A pesquisa que venho desenvolvendo ha dois anos, parte das glossolalias em
Artaud, para construir o que denominei de Poética da erosédo, que seria abordar

processos de criacdo a partir de corpo e voz em estado de glossolalia. A pesquisa vai

8 ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo — Notas para uma vida ndo cafetinada. Sdo Paulo: N-1
Edicbes, 2019, p. 13.

9 “Transdug&o” € uma nogéo da Fisica que corresponde a um processo por meio do qual uma energia
transforma-se em outra de natureza distinta.

10 ARTAUD, Antonin. CEuvres. Paris:Quarto Gallimard, 2004, p.1654.
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ao encontro de uma experiéncia para um corpo sonoro, sensivel e que na
materializacao visual e plastica da palavra, ou dos vocébulos inventados, inscreve no
espaco a escrita de uma lingua-corpo como hieroglifos do pensamento. Me encontro
re(escrevendo) essa escrita-corpo da pesquisa, fazendo com nesse percurso que
iremos caminhar juntos, seja por vezes menos arido no que diz respeito ao
entendimento dos processos, e possibilite o seguir da leitura em ressonancia com a
pesquisa realizada na sala de ensaio.

Inicialmente € necessario dizer que esse trabalho ndo pretende ser um material
descritivo ou tedrico sobre o trabalho de Antonin Artaud. Aqui, enquanto pesquisa em
processo e, portanto, em condi¢do de inacabamento, o objetivo € abordar o processo
de criacdo que parte da nocéo de glossolalias em Artaud e que se organiza em seu
conjunto de préticas para talhar o corpo biopotente, corpo esse que se esfarela e se
esculpe a partir da linguagem delirada como abalo fisico. Partindo do pensar como
um procedimento inventivo e da poética da erosdo como uma experiéncia de
refazimento, onde eclode corpo e voz em estado de glossolalia, me coloco em
pesquisa para identificar as vibracdes, fissuras, erosées e sonoridades que compdem
esse Corpo e assim, arriscar, a partir de uma escrita corporal e sonora, a tentativa de
falar a lingua de Artaud.

O meu experimento autopoiético em ressonancia com 0 pensamento
artaudiano se inicia agora com essa pesquisa, mas pode ser dito que sera o trabalho
de toda uma vida. Para essa etapa da pesquisa, o principal objetivo sera investigar a
nocgao de voz experimentada que busca se aproximar da finalidade de atingir a vida
em seu estado bruto, anterior as palavras, o pré verbal como tentativa de apreenséao
dos préprios “deslocamentos interiores™?, desse impulso psiquico que é a palavra
antes dos vocabulos, que conforme Derrida, “reconduz-nos a beira do momento em
que a palavra, ainda ndo nasceu™?.

Nesse laboratério da escrita, na condicdo de escrever também como uma
experiéncia de erosao e refazimento, busco trazer uma reflexdo sobre a escritura do
pensamento cruel e seus possiveis desdobramentos para o erguimento poético do

refazimento de si, conceito que venho desenvolvendo como uma das bases de

1 QUILICI, Cassiano Sydow. Antonin Artaud: Teatro e Ritual. S0 Paulo: Annablume, Fapesp,2004, p.
111.
12 DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. S&o Paulo: Perspectiva, 2011, p. 161.
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investigagdo da minha pesquisa e que sera levado para a cena como um solo
performativo, um trabalho por vir. Dessa forma, na proposicdo de processos de
criacao para uma ‘linguagem delirada” a partir das glossolalias em Artaud e da
escritura de uma lingua-corpo, fazer ouvir conforme aponta Vera Lucia Felicio, “a
correspondéncia entre os nervos e a linguagem, mais do que a vinculagdo aos
sentimentos morais, que torna possivel uma linguagem musical, primitiva, anterior &
linguagem das palavras (...) A linguagem especifica do corpo € a linguagem fisica,
dos gritos de um homem ocupado em refazer sua Vida"!3. Esse refazer-se, aparece
na pesquisa também como estados de criacdo e esgarcamento do corpo na condi¢ao
de devir-outro. O devir implica numa metamorfose, ou seja, 0 constante refazimento
de si enquanto dispositivo de germinacao de corpos possiveis.

O meu primeiro contato com Artaud e suas glossolalias se deu em 2009
quando fui ator estagiario do Amok Teatro!4, fundado por Ana Teixeira e Stephane
Brodt. Ainda de forma iniciante nesse universo, experienciei em alguns treinamentos
e na preparacao para o espetaculo O dragdo, onde eu fazia um jovem palestino, o
trabalho a partir das glossolalias em Artaud como suporte técnico para um canto arabe
gue eu realizava ao final do espetaculo. Nesse caso, o treinamento foi direcionado de
forma especifica para que eu encontrasse as qualidades vibratérias da voz. Pude
também ouvir pela primeira vez as glossolalias de Artaud, em uma estrutura de
improvisacao que aparece em Carta de Rodez, primeiro espetaculo do Amok Teatro
e protagonizado por Stephane Brodt no papel de Artaud. O espetaculo foi construido
a partir das cartas que Artaud escreveu ao seu psiquiatra Dr. Gaston Ferdiére durante
0 periodo que esteve internado como louco em Rodez, de 1943 a 1946. E é
exatamente nesse periodo que tem o nascimento das glossolalias, observado por
Jacques Prevel,*®> quando “Artaud canta caminhando, tentando diferentes jogos de

silabas que anota em seu caderno (...) as glossolalias séo ligadas ndo somente a

13 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. S&o0 Paulo: Perspectiva, 1996, p. 30 e p. 42.
14 Fundado em 1998 e dirigido por Ana Teixeira e Stephane Brodt, o0 Amok Teatro se caracteriza por
uma busca formal rigorosa e por uma intensidade que se manifesta no corpo do ator como sendo o
lugar em que o teatro acontece. Os espetaculos do Amok tratam de questdes fundamentais de nossa
época, sem perderem de vista a busca de uma cena cerimonial.

15 Jovem poeta francés e amigo com quem Artaud trocou cartas quando estava internado em Rodez.
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oralidade e ao martelar e ao bater, mas, antes de tudo, aos ritmos de sua caminhada”
(MEREDIEU, 2011, p. 907).

Sem deixar de dialogar com as diferentes fases da vida de Artaud, o estudo
recorte da minha pesquisa, vai percorrer as cartas e poeéticas desenvolvidas no
periodo asilar em Rodez, onde podemos adentrar, conforme Florence de Meredieu
apresenta, em um “vasto universo, poético e delirante, que desfila diante de nossos
olhos. O delirio encontra suas raizes em um passado distante e prosseguira,
posteriormente, até sua morte.”16

Em 2019, retorno a Casa do Amok e reencontro Ana e Stephane nos encontros
de desenvolvimento pedagodgico de formacdo de atores, que fazem parte do
importante método pedagdgico da Cia. Nesses encontros, tive a oportunidade de
pesquisar com um mesmo grupo de atores, de forma continuada, a partir da imersao
na técnica de Etienne Decroux e sua confrontacdo com as praticas vocais
relacionadas aos estudos das glossolalias e do atletismo afetivo!’ de Artaud. Nesse
mesmo ano eu ja estudava para realizar a prova do mestrado e meu objeto de estudo
era outro. Foi entdo que em uma improvisacao com base nas glossolalias, conduzida
pelo Stephane e pela Ana, senti meu corpo produzir muita energia e se moldar
plasticamente no espaco com uma intensidade vibracional muito grande. Ao final da
improvisacdo senti meu corpo em ebulicdo e reverberando estados que para mim
eram indecifraveis naquele momento. Calmamente busquei observar as sensacfes
gue estavam sendo evidenciadas e ao ir me desligando paulatinamente dessa
experiéncia provocada, 0 meu corpo jA ndo era mais o mesmo. Acredito que a
sensacao seria entdo do meu corpo aprendendo a dancar as avessas como um
circuito de intensidades, corpo esse como um “mapa de afetos”® em estado

vibracional. Nessa experiéncia, posso dizer que € onde aparecem as primeiras pistas

16 MEREDIEU, Florence. Eis Artaud. S&o Paulo: Perspectiva, 2011, p.665.

17 Esse termo aparece em O teatro e seu duplo e propde uma reflexdo pratica ao ator, com foco na
respiragéo, para ir ao encontro do que Artaud diz como sendo “a existéncia de uma musculatura afetiva
que corresponda a localizagéo fisica dos sentimentos (...) Nao ha davida de que a cada sentimento, a
cada movimento do espirito, a cada alteracdo da afetividade humana corresponde uma respiragao
propria”. ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p.
162.

18 RIBEIRO, Martha. O corpo biopotente. Anais Simposio Reflexes Cénicas Contemporaneas - LUME
e PPG Artes da Cena n. 6 (2021)- Textos Completos
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para o que seria hoje a base da minha pesquisa, abordar processos de criacéo a partir
de corpo e voz em estado de glossolalia.

Trata-se de criar um corpo sem 6rgaos ali onde as intensidades passem
e facam com que n&o haja mais nem um nem o outro, isto ndo em nome
de uma generalidade mais alta, de uma maior extensao, mas em virtude
de singularidades que ndo podem mais ser consideradas pessoais,
intensidades que ndo se pode mais chamar de extensivas. O campo de
imanéncia ndo é interior ao eu, mas também nao vem de um eu exterior
ou de um ndo-eu. Ele é antes como o Fora absoluto que ndo conhece
mais o Eu, porque o interior e o exterior fazem igualmente parte da
imanéncia na qual eles se fundiram. (DELEUZE, G. & GUATTARI, F,
2012, p. 21)

Em tempos de pandemia, como ator-pesquisador em um mundo em ruinas,
sem poder ir com frequéncia para a sala de ensaio, minha pesquisa que nao se da
apenas pela articulacao tedrica ficou um pouco estagnada. Mas a cada oportunidade
de ir para a sala de ensaio, percebi 0 quao importante era tirar os afetos do lockdown.
Ao entender a poética das glossolalias como um pensamento de resisténcia
micropolitica, comecei a elaborar a minha cartografia de praticas, que atuariam entao
na tentativa de desestabilizar as formas dominantes de subjetivacdo e assim, ao
reencontrar os afetos em meu corpo atado, descolonizar meu inconsciente de forcas
opressoras € fascistas que exterminam, de acordo com Paul Preciado, os “corpos
cujos modos de conhecimento ou afeccéo desafiam a ordem disciplinar”.1®

Descolonizar o corpo é uma tarefa infinita, uma disputa cotidiana para romper
os dispositivos de poder, até mesmo aqueles que se encontram internalizados e nao
tenhamos consciéncia disso. A partir do corpo e inevitavelmente da dor como
produtora de conhecimento, Artaud nos aponta essa poténcia de desestabilizar a
maguina organizacional, partindo da poténcia de criacdo em seu constante processo
de destruicéo e refazimento. Na poética da erosao, como um processo que tem uma
insisténcia no tempo e muito das vezes néo é visivel, mas vai erodindo as estruturas,
0 corpo vibra e se abre no espaco, e o pensar como um procedimento inventivo, se
reconstréi em uma nova linguagem, a lingua-corpo como uma poeética do

pensamento.

19 ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo — Notas para uma vida néo cafetinada. S4o Paulo: N-1
Edicbes, 2019, p.11.
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Essa nova linguagem, enquanto voz experimentada, funcionaria entdo como
instrumento de rasgadura e abertura de novos espacos, fazendo vir a tona vozes
subterraneas que se articulam como acéo vocal desarrazoada e delirante e que se
inscrevem no espacgo enquanto poética do refazimento na tentativa de falar a lingua
de Artaud. Essa tentativa se traduz inicialmente em usar meu préprio corpo na
qualidade de poténcia criadora e “dindmica em atividade”?°, onde a investigacéo se
desenrola a partir das seguintes questdes: Como fazer “dangar as avessas™!
enquanto poética do refazimento de si e como essa acao dita delirante poderia atuar
na tentativa de por a propria realidade em movimento transformador?

Para Artaud, o pensamento tem materialidade e esta enraizado no corpo, sdo
rotas que perpassam o territério corporeo na busca de uma linguagem material.
Artaud em Posicéo da carne vai dizer — “Nao separo o meu pensamento da minha
vida. Refago a cada uma das vibracdes de minha lingua todos os caminhos do meu
pensamento em minha carne”. Esse pensamento carne produz uma nova escritura,
um novo sentido o qual Derrida aborda como sendo uma escrita hieroglifica, “escrita
na qual os elementos fonéticos se coordenam a elementos visuais, picturais,
plasticos™?, indo ao encontro do que Artaud vai falar sobre a “materializagao visual e
plastica da palavra (...) em servir-se dela num sentido concreto e espacial, (...) é
manipula-la como um objeto solido que abala as coisas (...) poesia no espacgo que se

confunde com a bruxaria”23.

As alteractes da fala na esquizofrenia revelam essa prevaléncia da
palavra, bem como revelam uma particular relacdo eu-objeto. Essa
relacdo tem a ver com o fato de o esquizofrénico tratar as palavras
como se fossem coisas, ja que ele procura por meio delas os objetos
perdidos. O estranho advém do fato de que as palavras nédo tém a ver
com as coisas do mundo; essas Ultimas est&o perdidas. E por meio do
investimento nas palavras que o psicOtico reconstrdéi 0 seu mundo.
(PINCERATI, 2009, p.49)

20 “Pour ne pas faire oublier au corps qu'il est de la dynamique en activité.” ARTAUD, Antonin. “Le

Corps humain - mai 1947”. In. GROSSMAN, Evelyne. Artaud, I'aliéné authentique. Paris: Editions
Farrago, 2003, p.15.

2L “Alors vous lui réapprendrez & danser a l'envers’. ARTAUD, Antonin. CEuvres. Paris:Quarto
Gallimard, 2004, p.1654.

22 DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. S&o Paulo: Perspectiva, 2011, p. 162.

23 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 91-95.
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No primeiro encontro com minha orientadora Martha Ribeiro?*, expus o meu
desejo de pesquisar as glossolalias em Artaud, ainda sem saber o universo que se
abriria para mim a partir dessa fagulha luminosa e incandescente. Martha que € uma
apaixonada pelas poéticas de Artaud e desenvolve suas pesquisas com base na
escritura autoficcional e o diversos usos dos corpos, acatou prontamente minha
inquietacao e curiosidade e assim, iniciei minha trajetoria rumo ao instigante universo

artaudiano.

"Inicialmente leia apenas Artaud, antes de ler quem fala sobre o trabalho dele”

A partir dessa premissa sugerida pela Martha, comecei a ler s6 Artaud. Aos
poucos outros textos foram chegando, os conceitos foram sendo embaralhados e
colocados em diadlogo e assim a pesquisa foi tomando forma. E para ler Artaud foi
preciso inicialmente entender o carater desestabilizador e violento de sua obra-corpo,
fazendo com que eu estivesse concomitantemente na lingua e fora dela, no sentido e
fora do sentido. Na evasdo de uma légica cartesiana, Artaud nos aponta que tudo o
que age é crueldade, e usa a palavra crueldade no sentido de “apetite de vida”?. Ao
entender esse apetite enquanto necessidade cruel da criacdo, percebi entdo a
importancia dos meus esforcos na pesquisa em me aproximar do pensamento-corpo
de Artaud, perfurar a carne desse poeta, 0s nervos desse escritor, 0 pensamento
fragmentado desse “alienado auténtico”. O alienado auténtico, como nos aponta
Evelyne Grossman, emerge como a “forgca desfigurante do outro em mim, esse

movimento que me agita e me impede de me estabilizar em ser”?®,

E isso de alienado auténtico o que é? E um homem que preferiu ficar
doido, no sentido em que o entendemos socialmente, a rejeitar uma
certa ideia de honra humana. Porque o alienado também é um homem

24 Diretora teatral e Coordenadora do Laboratério de Criac&o e Investigacdo da Cena Contemporanea
(LCICC-UFF, teatro laboratério). E Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos
Contemporaneos das Artes (PPGCA-UFF) e Professora Associada da Universidade Federal
Fluminense.

25 “Uso a palavra crueldade no sentido de apetite de vida”. In: ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo.
Sao Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 133.

26 GROSSMAN, Evelyne. Artaud, I'aliéné authentique. Paris: Editions Farrago, 2003, p.15.
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que a sociedade ndo quis ouvir e pretendeu impedir de dizer
insuportaveis verdades. (ARTAUD, 1987, p. 13)

Essa pesquisa enquanto escrita transfigurada e “irrupgao pulsional do corpo”?’
sera uma tentativa de descarrilhamento do pensamento, ou seja, subverter a razao
para possibilitar o delirio como método e campo de experimentagdo do projetar o
corpo em diferentes estados. Transes lucidos como experiéncia de um “corpo
vibratil"?® e comportamento metacotidiano na busca do incompreensivel, do
indecifravel, do mistério. De certo, € o “saber do corpo” 2° para pensar questdes que
nao podem ser resolvidas apenas pela linguagem, mas que podem ser imaginadas
ao investigar o repertorio simbdlico, se afastando, portanto, de uma mimese realista.

Portanto, na trajetdria da minha pesquisa estou sendo movido principalmente
“pelos sons que ainda ndo se tornaram palavras”®. E assim, nessa pré-linguagem,
ancestral, entender o que Felicio aborda em A procura da lucidez em Artaud ao dizer
que “A primeira lingua € um canto da natureza que ecoa sobre a paixdo do homem.
Este emite sons nédo articulados, que persuadem o outro segundo a eufonia e a beleza
dos sons; é uma verdadeira linguagem pictérico-musical”’.3! Em sintese, é o
movimento do pensamento que em sua aparente imobilidade, se apresenta como
forma de poténcia desejante, ou seja, o0 desejo como aquilo que inflama o refazimento

dos corpos.

27 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. XIII.

28 “Nessa esfera da experiéncia subjetiva, somos constituidos pelos efeitos das forgas e suas relacdes
gue agitam o fluxo vital de um mundo e que atravessam singularmente todos os corpos que o
comp®em, fazendo deles um s6 corpo, em variagdo continua, quer se tenha ou ndo consciéncia disso.
ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo — Notas para uma vida ndo cafetinada. Sdo Paulo: N-1 Edicdes,
2019, p. 54.

29 “Eles compdem uma experiéncia de apreciagdo do entorno mais sutil, que funciona sob um modo
extracognitivo, o qual poderiamos chamar de intuicdo; mas como esta palavra pode gerar equivocos,
prefiro chama-lo de “saber do corpo”. ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo — Notas para uma vida
nao cafetinada. Sdo Paulo: N-1 Edicbes, 2019, p.53

30 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 36.

31 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 37.
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1.1 Pensar, um procedimento inventivo.

Artaud foi um poeta escavador de afetos. Ao ser internado no asilo de Rodez
(1943-1946) como um louco incompreendido e forcado a escolher o refugio da
loucura, Artaud foi submetido ao método de eletrochoque quatro meses apés sua
chegada, prescrito e administrado pelo entdo médico responsavel do manicémio, Dr.
Gaston Ferdiére. O médico prescreveu o tratamento com a justificativa de que Artaud
era muito apatico, ndo fazia nada, e também por julgar como uma escrita muito
delirante e ilegivel as cartas que Artaud enderecava para certos amigos e ao proprio
médico enquanto esteve internado em Rodez. O seu movimento de escrever estava
interrompido desde 1937 e Artaud entdo relataria em algumas dessas cartas o desejo
de retomar a escrita, um processo desviante de toda sua obra passada e
desordenada em todos os sentidos. Foi também por meio de algumas dessas cartas
gue Artaud tentava elucidar para o Dr. Ferdiere, que aquilo que o médico considerava
como delirio, era na verdade a manifestacdo de sua poesia.

No sistema asilar, mesmo com as suplicas e protestos de Artaud para que
fossem interrompidos os choques, as sessOes continuavam com ainda mais
intensidade e os médicos vao além nesse experimento perverso. O tratamento
violento do eletrochoque utilizado nessa época em pacientes psiquiatricos e sem
saber os seus efeitos a posteriori, foi descrito pelo psiquiatra americano Kalinowsky
ao falar que “imediatamente apds a convulsédo, os pacientes apresentam sinais de
confusdo; todos eles tém uma amnésia retrograda, que desaparece geralmente
depois de uma ou duas horas, mas cuja duracdo aumenta com a aplicacdo total de
eletrochoques. A degradacdo intelectual estd sempre associada as perturbagdes
emocionais: ou o doente parece imbecilizado, ou ele se comporta de maneira
disparatada”?,

Em Rodez, Artaud néo iria passar ileso dessa acdo maquinica de mutilacéo de
subjetividades coordenada pelo Dr. Ferdiére e seu assistente, o Dr. Latrémoliére. E
foi a partir do refazimento de si como transmutagéo do seu sofrimento extremo em
criacdo, que sua vida pode perseverar e ndo se esvair de seu potencial inventivo. De
toda forma, essa maquina social domesticadora que mexe com o metabolismo do

doente de maneira radical e onde todas as fun¢Bes neurofisiolégicas ficam

32 MEREDIEU, Florence. Eis Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 735.

21



perturbadas e o psiquismo sofre de maneira terrivel, foi responsavel por gerar
consequéncias graves e prejudicou de forma consideravel seu corpo, sua memaria e

seu pensamento.

O que é cruel €, antes de tudo, o pensamento. Pensar € cruel para
Artaud. Pensar, que consistiria nos fatos de dividir, compor, associar,
determinar, diferenciar, identificar, transforma-se em processo

s

estranho, indeterminavel. Pensar € cruel, porque, se conseguimos
pensar, este pensamento nos invade, penetra nosso ser, rompe toda a
espessura de nossa vitalidade, o emaranhado interminavel de nossas
sensacdes e de nossas memdrias, tudo o que é gravado no corpo.
Pensar jamais se exerce sem acompanhar uma forma de poder e
violéncia, o que Artaud nomeara mais tarde “de microbios de Deus”.
Mas pensar é cruel, sobretudo, porque nunca conseguimos pensar
como se deve. E é na impossibilidade, ou na terrivel paralisia do
pensamento, que Artaud descobre e redescobre a crueldade. (UNO,
2012, p.35)

E foi em meio aos destrocos de seu pensamento colapsado que Artaud vai ao
encontro do que Felicio aborda como sendo “recuperagdo da musicalidade do pré-
verbal”®? e comeca a praticar suas glossolalias, linguagem delirada que se articula
através de vocabulos corporais e silabas inventadas e que irrompe como um
fenémeno vocal constituinte de subjetividade. E o seu grito insurgente enquanto
experimento de liberacdo do corpo da existéncia e como processo de subjetivacéo
dessa voz experimentada que rompe com as estruturas de confinamento de uma dita
educacdo moral, que busca assegurar uma ordem entre loucura e razdo. E o
nascimento de uma nova linguagem que busca desestabilizar uma poética
desenvolvida de forma linear e estéatica, ao se corporificar como grafia semiotica e
musical do pensamento em agao

Ao pensar essa poética que desestabiliza a linearidade do pensamento e o
coloca enraizado no corpo, é onde comec¢o o meu dialogo com Artaud e suas poéticas
glossolalicas, que seriam entdo para minha pesquisa o0 ponto de partida e a
possibilidade de “pensar no pensamento”, mas em voz alta. E o pensamento que se
revela enquanto procedimento inventivo e poténcia criadora e ndo como uma
estagnacgao psicolégica ou uma imobilidade subita. “Pensar é criar, ndo ha outra

criagdo, mas criar é, antes de tudo, engendrar, “pensar’ no pensamento”* . Seria,

33 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. S&o Paulo: Perspectiva, 1996, Sumario.

34 DELEUZE, G. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 1988, p. 146.
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portanto, essa condi¢c&o de estar a margem de um pensamento logocéntrico, em que
a palavra ou a razdo estd no centro do discurso, indo ao encontro de uma nova
linguagem que se propde outros caminhos para o pensamento, ao entendé-lo como

acdo vibratil sobre a sensibilidade e o “mapa de afetos”®.

Segundo Deleuze, um pensamento que tenha como Unica atividade a
recognicdo ndo pode de modo algum ser um pensamento criador e
possibilitador de novas existéncias. Para ele, s6 a diferenca seria
criadora, por engendrar em seu &mago cadtico todas as possibilidades
gue se constituem e se insurgem no plano da imanéncia (...) O Ser é
diferenca e por isso mesmo é necessario pensar o Ser na radicalidade
da diferenga, libertando-a de sua interpretagdo tradicional que a
condicionou a um papel subserviente a identidade. (MIRANDA, 2009,
p. 259)

Artaud em O teatro e seu duplo, vai dizer que “A gramatica dessa nova
linguagem deve ser encontrada6. Em vista disso, sendo de alguma forma provocado
por Artaud com essa afirmacao, eu comeco a elaborar uma gramatologia sonora, um
espaco de desconstrugcdo da linguagem, que se edifica em instabilidade para
trabalhar corpo e voz em estado de glossolalia. Importante frisar que ela poderia ser
entendida e abordada como uma metodologia, mas ndo em sua forma estruturante e
fechada e sim como um procedimento de deslocamento e subversédo ao pensamento
metafisico ocidental, que Derrida chama de logocéntrico. Uma gramatologia da
desconstrucao e ndo da destruicdo, sendo, portanto, um procedimento de re-alocacéo
da linguagem e que seria a0 mesmo tempo um modo operante de trabalho e um portal
de acesso possivel para ser corpo e voz em estado de glossolalia. E possivel criar

esse didlogo com Jonathan Culler, quando ele aborda que:

A desconstruc@o é mais simplesmente definida como uma critica das
oposi¢des hierarquicas que estruturam o0 pensamento ocidental:
dentro/fora; corpo/mente; literal/metafdrico; fala/escrita;
presenca/auséncia; natureza/cultura; forma/sentido. Desconstruir uma
oposicdo é mostrar que ela ndo é natural nem inevitavel mas uma

35 Mapa de afetos: uma cartografia némade onde nasce por todo lado novos embrides de futuro, isto
€, novas formas de vida, que ultrapassam os agenciamentos, os calculos e a economia dos corpos,
justamente por sua permeabilidade ao acontecimento, que impede a conservacao de formas mortas.
RIBEIRO, Martha. O corpo biopotente. Anais Simpdsio Reflexdes Cénicas Contemporaneas - LUME e
PPG Artes da Cena n. 6, 2021,

36 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. Sdo Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 141..
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construcao, produzida por discursos que se apoiam nela, e mostrar que
ela é uma construcdo num trabalho de desconstrucdo que busca
desmantela-la e reinscrevé-la — isto €, nao destrui-la, mas dar-lhe uma
estrutura e funcionamento diferentes” (CULLER, 1999, p. 122).

De forma pragmaética, a arquitetura da erosao que se propde um experimento
poético em sua condicdo de ndo estagnacdo dos modos?®’, funcionaria como uma
cartografia de organizacdo dos suportes técnicos e também de nomeacdo dos
processos subjetivos que emergem em uma pesquisa improvisacional a partir de
corpo e voz em estado de glossolalia. Esses processos, que se constituem como
sendo a proépria experiéncia, vao sendo revelados como hierdglifos do pensamento
gue inscrevem no espaco a escrita de uma lingua-corpo na tentativa de falar a lingua
de Artaud e assim, ao escutar o pensamento pelos vocabulos sonoros e pelo nao
pensamento ou “pré-verbal como pensamento”® habitar melhor os vazios ou como
vai dizer Cassiano Quilci em Antonin Artaud: Teatro e Ritual — “A tens&o entre o vazio
e seus desdobramentos possiveis, suas possibilidades de manifestacéo, se constitui
como o conflito dramatico essencial, que esta no cerne da poesia artaudiana. A poesia
se da nesse espaco de combate entre a linguagem e o abismo do sentido, entre as
palavras, o grito e o siléncio”°.

Tania Rivera em Subverter o cuidado: Reflexdes e ac¢des entre arte e salude
traz uma importante fala sobre a condicdo do pensamento na arte, ela diz: “Podemos
dizer que na arte delira-se — ou seja, 0 pensamento sai dos trilhos habituais, dos eixos
imaginarios que fixam a realidade “comum” na qual nos alienamos™®. Esse
descarrilhar do pensamento, que subverte a ideia de organizacao e busca transformar
0 ndo padrdo em poténcia e ndo abjeto, poderia ser entdo a possibilidade de investigar
o delirio como método e assim restituir ao pensamento o seu potencial inventivo,

possivelmente sufocado pela hegemonia de uma perspectiva representacional.

87 “Os modos sdo tudo o que se passa: as ondas e as vibracdes, as migracoes, limiares e gradientes,

as intensidades produzidas sob tal ou qual tipo substancial a partir de tal matriz’. DELEUZE, G. &
GUATTARI, F. Mil platés Vol.3. S&o Paulo: Editora 34, 2012, p. 17.

38 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. S&o Paulo: Perspectiva, 1996, Sumario.

39 QUILICI, Cassiano Sydow. Antonin Artaud: Teatro e Ritual. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2004,
p. 101.

40 RIVERA, Tania. Subverter o cuidado: Reflexdes e acBes entre arte e salde. Revista
MESA#5,"Cuidado como método”, 2018.

24



Perspectiva essa, que para a pesquisa da gramatologia sonora, limita o potencial
criativo e impede as sinapses de inventividade de construir a linguagem dos corpos,
o forjar a lingua-corpo como uma experiéncia em estado de glossolalia, onde “O
encavalamento das imagens e dos movimentos alcancara, através de colisbes de
objetos, siléncios, gritos e ritmos, a criacdo de uma verdadeira linguagem fisica a base

dos signos e ndo mais de palavras”.*!

O que nos forca a pensar € o signo. O signo é o objeto de um encontro;
mas é precisamente a contingéncia do encontro que garante a
necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar ndo decorre
de uma simples possibilidade natural, é, ao contrario, a Unica criacdo
verdadeira. (DELEUZE, 2006, p. 91).

O desafio seria entdo como construir uma linguagem fisica para uma pratica
gue se propde uma verdadeira metafisica da crueldade. De acordo com Jean-Michel
Rey, a época de Rodez torna-se para Artaud um intervalo reservado a reflexdo e
parece voltada a um trabalho decisivo: “a constru¢cado de um espaco interior - algo com
um teatro intimo da consciéncia — em que as palavras tenham toda a latitude para
gue possam revirar sobre si mesmas, retomar-se, colocar a prova seus recursos, para
gue tenham tempo de desenvolver seus efeitos e consequéncias™?. A pratica das
glossolalias, matéria bruta para o seu ser em refazimento, Artaud passa a dominar
perfeitamente no decorrer dos anos, e foi um dispositivo a influencia-lo como parte
integrante dos rituais que ele estabeleceu para lutar contra os seus deménios, ou
seja, lidar com seu enorme sofrimento diante da “descorporificagcdo do

pensamento”.*3

O espirito de Artaud torna-se uma “virtualidade”, pois se constitui como
uma abertura. Mais do que uma dor fisica, a verdadeira dor é a de sentir
seu pensamento se deslocar e hdo mais tocar a Vida e por isso sua
Unica preocupacgao € de se refazer a fim de retomar sua lucidez: “Este
né da vida onde a emissdo do pensamento se agarra...” (FELICIO,
1996, p.4)

41 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 157.
42 REY, Jean-Michel. O nascimento da poesia: Antonin Artaud. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 47.
43 “E a angUstia de Artaud diante da perda de seu pensamento”. FELICIO, Vera Lucia. A Procura da

Lucidez em Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p.2.
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Kuniichi Uno, em A génese de um corpo desconhecido, vai trazer algumas
guestdes que elucidam um pouco essa relacdo quase extraordinéria de Artaud com o
sofrimento. Primeiramente ele fala que “o sofrimento em Artaud é um verdadeiro
trabalho de transformagdo do pensamento”™* e nos aponta que — “Artaud designa,
sem duavida, o pensamento como o processo mais profundo que trabalha a matéria.
No pensamento e nos esforcos de pensar, ele sofre uma estranha violéncia e, ao
mesmo tempo, inflige a violéncia ao pensamento. E assim que o pensamento €é
cruel™>,

No interior do pensamento, a crueldade significa a mutagéo de tudo o
gue caracteriza o pensamento, do que condiciona o sujeito e 0 objeto
do pensamento, incluindo a linguagem. Mas a crueldade é, no fundo, o
signo do que € estrangeiro ao pensamento, de uma cruel abertura do
pensamento ao exterior. (UNO, 2012, p. 36)

Artaud, em seus processos delirantes de construcdo da poesia no espaco, vai
forjando uma nova linguagem na tentativa de recuperar a lucidez e também como
desvio. O desvio surge como a possibilidade de fazer ato na propria linguagem, a
construcéo de novos espacos e novas maneiras de producéo de vida para um sujeito
gue esta morto — “a forgca de estar morto, tornei-me eu”®. Uno continua a nos elucidar
sobre essas questdes ao nos apontar que “A linguagem é o corpo do pensamento (...)
Para Artaud, ela esta, portanto, sempre localizada no limiar entre o corpéreo e o
incorpOreo. Sua escrita poética constitui uma operacédo dificil sobre este limiar, no
qual o corpo e a linguagem s&o, ao mesmo tempo, colocados em risco”.*’ A partir
desse risco iminente, no extravasamento do corpo a corpo com a linguagem, foi onde
me senti instigado em elaborar a poética da eroséo, essa proposicao de multiplas
experiéncias em estado de glossolalia como dispositivo de criacdo. Essas
experiéncias, que vao se construindo de forma singular a partir de um conjunto de
praticas ndo domesticadoras, visam proporcionar aos atores a conexao, a integracao
corpo e voz e a construcdo de uma espécie de cartografia dos fluxos e intensidades

gue permeiam o corpo vibratil, fazendo com que os estranhos vocabulos vibrem no

44 UNO, Kuniichi. A génese de um corpo desconhecido. Sao Paulo: N-1 Edicdes, 2012, p.36.
45 UNO, Kuniichi. A génese de um corpo desconhecido. Sao Paulo: N-1 Edicdes, 2012, p.36.
46 REY, Jean-Michel. O nascimento da poesia: Antonin Artaud. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 40.

4T UNO, Kuniichi. A génese de um corpo desconhecido. Sao Paulo: N-1 Edicdes, 2012, p.37.
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pensamento e repercutam no corpo, produzindo assim corpo e voz em estado de
glossolalia.

Felicio nos aponta que “Artaud procura trazer a luz o “ndo-dito” fundamental
que € a verdadeira “forca” e a verdadeira “energia” sobre as quais a sociedade pode-
se constituir*®. Esse “ndo-dito” fundamental, impbe ao pensamento um espaco
corporeo e emerge enquanto experiéncia radical ao nos apontar uma dimensao
poética de potencial audivel. Ao se inscrever no espacgo-tempo enquanto plasticidade
psicofisica, desestabiliza as l6gicas de representacdo e do sentido e, portanto, ndo
sujeita a ser codificada e conceitualizada. Essa suspenséo do valor representativo da
linguagem buscaria entdo articular som e ritmo e ndao a comumente conhecida
articulacédo entre o som e o sentido. S&o as sonoridades e ruidos dos corpos em seu
processo de refazimento e insurreicao.

Artaud foi um visionario. Indo contra o binarismo ou as dicotomias metafisicas
entre arte e vida, e com o seu corpo de marginal delirante, desenvolve sua forca
criativa e a inscreve em uma outra logica, que Evelyne Grossman aborda em seu livro
Artaud, l'aliéné authentique como sendo “ndo mais a regresso a uma concepgao
arcaica, pré-simbolica do corpo, mas a atengédo agucgada as “flutuacdes plasticas da
matéria”, a percepcao desse disforme primitivo que Artaud chama de Kha, a Carne, o
Duplo ou ainda o supp6t.”® . Artaud, ao acolher essa poténcia do disforme, do
“espectro plastico e nunca acabado™?, estabelece o refazimento de si que forja novos
modos de ser, consagrando, portanto, esse ser em metamorfose com “o desejo
insensato de nascer de si mesmo”™?, que como nos aponta Rey, foi o leitmotiv dos
textos do momento de Rodez. E o refazimento de si para um corpo irrepresentavel,
corpo-ato, que seria como nos esclarece Grossman — “corpo molecular, dangante,
corpo-teatro plural e inconcebivel (...) um corpo mdultiplo e poroso, nem aberto nem

fechado, inacabado.”>?

A crenga em uma materialidade fluidica da alma é indispensavel a
profissdo do ator. Saber que uma paixdo € matéria, que ela esta sujeita

48 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. S&o Paulo: Perspectiva, 1996, p. 35

49 GROSSMAN, Evelyne, Artaud I'aliené authentique. Paris: Editions Farrago, 2003, p. 13.

50 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 164.

51 REY, Jean-Michel. O nascimento da poesia: Antonin Artaud. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 25.

52 GROSSMAN, Evelyne, Artaud I'aliené authentique. Paris: Editions Farrago, 2003, p. 16.
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as flutuagbes plasticas da matéria, da sobre as paixdes uma
ascendéncia que amplia nossa soberania. Alcancar as paixdes através
de suas forcas ao invés de considera-las como puras abstracBes
confere ao ator um dominio que o iguala a um verdadeiro curandeiro.
(ARTAUD, 1984, p. 164)

Em O teatro e seu duplo, Artaud nos aponta que “N&do ha crueldade sem
consciéncia, sem uma espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao
exercicio de todo ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro
que a vida é sempre a morte de alguém”.>® Nesse sentido, vislumbro a crueldade do
pensamento operando enquanto consciéncia aplicada no alargamento desse corpo
infinitamente plastico e deformavel. Essa operacdo se daria entdo pela nocdo de
“‘pensamento de lance” o qual Derrida aborda como sendo “o pensamento da pulséo
mesma, da for¢a pulsiva, da compulsédo e da expulsdo. Da forca antes da forma”.>*
Em vista disso, o trabalho que aqui vai se rascunhando, prop8e uma pratica onde se
experiencia o esbogo, a construgdo e desmoronamento constante e onde nunca se
chega, local dificil e &rido de frequentar, que na condi¢do do intangivel da pesquisa
eu fui convocado a estar. Ao partir do pensar como procedimento inventivo, comeco
a farejar as pistas deixadas por Artaud em seus escritos para elaborar a gramatologia
sonora em ressonancia com essa nova linguagem que Artaud funda sem intencédo de
sistematizar, e que possa de certa forma, como ele aponta em O teatro e seu duplo,
“traduzir a vida sob seu aspecto universal, imenso, e extrair dessa vida imagens que
gostariamos de nos reconhecer”®®,

Ao entender que a linguagem € o corpo do pensamento, 0 préximo passo seria
entdo investigar a musicalidade do pré verbal, o que acontece antes do pensamento,
gue Derrida aponta em A escritura e a diferenca ao falar sobre a glossopoiese como
“a beira do momento em que palavra ainda ndo nasceu”® A partir da nocdo de
glossolalias, Artaud nos aponta um territério de limites movedicos e instaveis, linhas
de fuga que atravessam e transbordam as partes provocando no corpo uma sensacao
de embaralhamento, ou convulsao constante do pensamento, como Artaud vai relatar

nas correspondéncias com Jacques Riviére:

53 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 84.
5 DERRIDA, Jacques. Enlouquecer o subjétil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1998, p.43.

55 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 148.
% DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. S&o Paulo: Perspectiva, 2011, p.161.
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Essa dispersdo dos meus poemas, esses vicios formais, essa
convulsdo constante do meu pensamento, devem ser atribuidas ndo a
uma falta de exercicio, de posse do instrumento que manejava, de
desenvolvimento intelectual; mas sim a um desmoronamento central da
alma. (ARTAUD, 2020, p.20)

Na tentativa de se reconstruir onde ndo € possivel prevenir esse
desmoronamento central da alma, Jacques Riviere aponta essa condi¢do de Artaud
guando fala de um algo furtivo como “furtos interiores”, sentimento de suspensao que
Artaud vivenciava e que incide diretamente na sua escrita, ou como nos aponta
Demangeat — “a penetragdo de seu corpo e de seu grito na escrita é efetuada por
inscricdo direta torcendo o texto como uma boca que cospe palavras inventadas”’.
Essa invencdo de uma nova linguagem poética inaugurada por Artaud incide como
gritos, como “a queixa de um abismo que se abre™® | e o que vai dizer Serge Bedere,
“Trata-se de uma verdadeira arqueologia, que por meio de um sistema de signos,
tenta criar novamente o corpo perdido dentro das palavras. Dar novamente corpo a
letra, nem que seja necessario reescrever a historia do aparecimento da prépria
lingua™®.

Nesse sentido a gramatologia sonora em consonancia com a poética da
erosdo, poderia contribuir para que os artistas da cena investiguem o devir vocal
enquanto materialidade do som da voz e possam assim germinar multiplicidades de
corpos possiveis. E um dispositivo que ao escavar as camadas profundas de nossa
subjetividade como potencial para a insurreicdo de “corpos vibrateis”®®, opera na
criacdo de imaginarios e na proposicdo de multiplos modos de existir e ressignificar

saberes, trazendo & tona o desconhecido em nés. E a “palavra soprada”®! que

5" BEDERE, Serge. As tentativas extremas de Antonin Artaud de recobrar o nome sob a letra. Rio de
Janeiro: Agora, 2007, p. 19.

58 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 181-183.
9 BEDERE, Serge. As tentativas extremas de Antonin Artaud de recobrar o nome sob a letra. Rio De
Janeiro: Agora, 2007, p. 17.

60 “Sua experiéncia enquanto “fora-do-sujeito”, imanente a nossa condicdo de corpo vivo - a qual
chamei de “corpo-vibratil” e, mais recentemente, de “corpo pulsional”. ROLNIK, Suely. Esferas da
Insurreicdo — Notas para uma vida nao cafetinada. Sao Paulo: N-1 Edi¢cbes, 2019, p.54.

61 DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p.107.
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enquanto matéria prima da destruigdo criadora e de forma elétrica, ritmica e musical

encarna “um corpo que, recusado a morrer, vive sua destruicdo em ato”.?

62 GROSSMAN, Evelyne. Artaud, I'aliéné authentique. Paris: Editions Farrago, 2003, p.16.
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1.2 Seria 0 pensamento sem imagem, a génese da autopoiese?

Falar sobre o pensamento ndo € uma tarefa das mais confortaveis para mim,
visto a quantidade de pensadores e fildsofos que vao se debrucar sobre esse tema e
criando interessantes abordagens e reflexdes. Em especial agueles que articulam o
pensamento, ou a condi¢cdo do pensamento ligado as poéticas do corpo. Mas, tendo
em vista que a erosdo € uma condicdo que se da também no pensamento,
provocando efeitos de desgaste e ruptura do corpo, achei que seria conveniente
percorrer um pouco esse caminho, mesmo que por vezes possa se ter a sensagao de
uma trajetéria que sobrevoa a superficie. Entretanto, farei um esfor¢co de criar
conexdes concretas entre o conceito do pensamento sem imagem com a pratica que
venho experienciando na pesquisa e cavando pequenos furos que possibilitem
acelerar o processo erosivo, modificando assim o relevo de um corpo-pensamento.

O conceito de pensamento sem imagem foi elaborado por Deleuze para
nomear a condicdo do pensamento em Artaud. Essa condicdo tomada da
esquizofrenia, Deleuze aborda que ndo é somente um fato humano, mas uma
possibilidade do pensamento que apenas revela como tal na abolicdo da imagem.
Esse vazio criado ou instaurado no pensamento, dialoga com o que Uno traz ao dizer
que “na impossibilidade de pensar (...) parece se produzir um outro tipo de
pensamento ou um pensamento sem forma”.3 Ao pensar nesse corpo que se constroi
como um espaco de forgas e suas intensidades, Uno vai dizer que “A intensidade do
vazio destroi o pensamento, mas este mesmo vazio engendra, através de uma escrita
poética, algo novo e que consolida, pouco a pouco, como um novo tipo de
pensamento”®4,

Dessa forma, nesse espaco do trabalho, o objetivo seria entender ndo o
aspecto da doenca em Artaud, que foi diagnosticado esquizofrénico, e sim o0 que a
abolicdo da imagem ou esse novo tipo de pensamento produz no corpo. A minha
proposicéo seria entdo perseguir o conceito do pensamento sem imagem como uma
experiéncia possivel do Corpo sem 0rgaos e também como dispositivo de construcéo
autopoiética da lingua-corpo, no sentido de explorar esse vazio como produtor de

forca. Por essa raz&o, eu comeco entdo a investigar no meu processo de pesquisa,

63 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢bes, 2022, p.29.
64 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p.29.
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se seria essa condigdo do pensamento sem imagem a génese de uma autopoiese em
eroséo, transmutando a condi¢cdo de um vazio em falta, para um vazio como poténcia.
Uno ao descrever o estado de dor em Artaud diz: “Na violéncia do vazio, surge uma
enorme vitalidade desconhecida”®. E como seria entdo a partir de uma vitalidade
desconhecida fazer com que nasc¢a aquilo que ainda nao existe?

O desafio seria de alguma forma encontrar um modo de falar desse intangivel,
0 que ainda ndo nasceu. E uma das pistas que Uno de alguma forma nos elucida,
para pensar essas questdes, seria entender o pensamento como grau de vibracao.
Isso quer dizer que ao invés de se buscar um significado do pensamento, trazendo
com ele o seu aspecto descritivo, figurativo e representativo, possa se medir antes de
tudo sua vibracdo. Uno, em Porque € o corpo sem 0rgaos, cita um trecho de Diferenca
e repeticdo em que Deleuze vai dizer que “Artaud era aquele que descobriu o
‘pensamento sem imagem” auténtico que atestava a emergéncia de uma figura
desconhecida do pensamento excluindo todas as caracteristicas classicas, tais como
a forma, a razao, a ldgica, a significacao, a representag¢ao”. E Uno, no mesmo artigo
vai dizer, que segundo Artaud, “todo esse processo para a descoberta do pensamento
sem imagem foi realizado com uma certa descoberta do ser do corpo, uma nova figura
do corpo. Todas essas ruinas do pensamento afundado sdo sensacfes intensas
organicas”®. Dessa forma, pensar na poética da erosdo a partir da condicdo do
pensamento sem imagem, é entender que é nela “que a contiguidade de estados,
fluxos, de linhas, apresentara cada vez mais precisamente os graus das diferentes
forgas™®’.

Artaud em sua trajetéria ndo concebe uma obra de arte dissociada da vida.
Portanto, partindo das ruinas, desse estado desintegrado do pensamento, foi onde
ele inaugurou um verdadeiro trabalho de investigacdo para a descoberta desse ser
do corpo, essa nova figura do corpo. Em seu poema Cogne e Foutre, Artaud diz:
“Conheco um estado fora do espirito, da consciéncia, do ser e que ndao ha nem
palavras nem letras, mas onde se entra por gritos e golpes. E ndo sdo mais sons ou

sentidos que saem, nem mais palavras, mas sim CORPQOS”%8. A reinvencéo do corpo

65 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p.30.

6 UNO, Kuniichi. Porque é o corpo sem 6rgéos. Curitiba: Alegrar, Edicdo 13, 2014, p. 5.
67 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p.62.

68 ARTAUD, Antonin. CEuvres. Paris:Quarto Gallimard, 2004, p.1351.
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era o grande oficio de Artaud. E foi entdo que através de suas pictografias, desenhos
e poesia em glossolalia, poéticas essas que poderiam entdo se dizer, advindas desse
estado do pensamento sem imagem e onde ele buscou reconstruir o estado
sedimentado do seu pensamento.

Dessa forma, 0 processo para a descoberta do pensamento sem imagem na
minha pesquisa, se daria a partir da investigagdo do pensamento como emissor nao
mais de palavras ou sentidos, mas de signos. E o pensar materialidade signica na
construcéo de uma experiéncia autopoiética de eroséo e refazimento dos corpos. E o
gue € preciso para refazer os corpos? Segundo Uno, o pensamento sem imagem e
0 corpo sem 0Orgdos®® para Artaud, sdo certamente dois conceitos e dois motivos
profundamente ligados e elucida que o importante € transformar o pensamento e o
corpo ao mesmo tempo, rompendo assim certas barreiras entre o pensamento e o
corpo. Nesse sentido, proponho a experiéncia para um devir-acéfalo, ou seja, um
modo de experimentar o refazimento dos corpos a partir da destruicdo da imagem do
pensamento, criando assim as poéticas para um corpo anarquico com suas
intensidades multiformes. Esse desfazer o organismo, nos aponta Deleuze e Guattari,
‘nunca foi matar-se, mas abrir 0 corpo a conexdes que supdem todo um
agenciamento, circuito, conjuncdes, superposicdes e limiares, passagens e
distribuicdo de intensidade, territorios e desterritorializacdes medidas a maneira de
um agrimensor”’9,

Anne Bouillon em seu livro Gilles Deleuze et Antonin Artaud - L'impossibilité de
penser aborda que a imagem moral do pensamento bloqueia os novos modos de
pensar e, portanto, da criacdo. Assim sendo, a pratica de refazimento dos corpos ndo
poderia se dar nessa geografia do pensamento, seria preciso entdo construir “uma
espécie de espagco sem geometria ou como uma outra geometria intensiva”.”t
Segundo Deleuze, pensar implica, portanto, uma desterritorializacdo do pensamento.

E nesse caso, para fazer com que nasca aquilo que ainda ndo existe, € imperativo

69 Aqui nesse ponto eu discordo de Uno quando ele aborda o corpo sem 6rg&os como um conceito.
Eu, em todo caso, na minha experiéncia na sala de ensaio, tomo da mesma forma como aborda
Deleuze e Guattari: “um exercicio, uma experimentacao inevitavel (...) Ele ndo é n&o-desejo, mas
também desejo. Ndo é uma nogdo, um conceito, mas antes uma pratica, um conjunto de praticas”.
DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Mil platés Vol. 3. Sao Paulo: Editora 34, 2012, p.12.

O DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Mil platés Vol. 3. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p.25.

L UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p.60.
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gue o pensamento possa se desterritorializar e assim romper com o territério do
pensamento existente. Para isso, o refazimento dos corpos como préatica micropolitica
e investida para uma poética da erosédo, implicaria em um intensivo e indissociavel
processo de desterritorializacdo e reterritorializacdo, ou seja, a desterritorializacao
na medida em que o atual corpo-pensamento se desintegra, em seu movimento de
abandonar o territorio existente e a reterritorializagdo enquanto movimento incessante
de (re)construcdo de territorios, criando assim, a cada instante, novas e mdultiplas

possibilidades de corpo-pensamento.

O territério pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, engajar-se em
linhas de fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie. humana
esta mergulhada num imenso movimento de desterritorializacdo, no
sentido de que seus territérios “originais” se desfazem
ininterruptamente com a divisdo social do trabalho, com a acdo dos
deuses universais que ultrapassam os quadros da tribo e da etnia, com
0s sistemas maquinicos que a levam a atravessar cada vez mais
rapidamente, as estratificacbes materiais e mentais. (GUATTARI,
ROLNIK, 1996, p. 323)

Uma vez que o territério do corpo-pensamento € operado por linhas de fuga, o
pensamento nesse caso assume a condigao de “poténcia nébmade”. Ja o territorio,
seria 0 meio onde se transita esses fluxos nbmades do pensamento e se daria a meu
ver, como vai dizer Artaud, ao descrever a sensacdo de um terreno que se esfarela
sob seu pensamento, como “a ideia de um espago imprevisto e fixo, onde
normalmente tudo € movimento, comunicagéo, interferéncia, trajeto”’2. Dessa forma,
a ideia de desterritorializacdo na minha pesquisa refere-se ao pensamento em seus
trajetos desviantes e como condicdo indispensavel para uma poética da erosdo em
sua producdo de complexidades. E o movimento como matéria-prima e acéo deste
sujeito plastico que, em seu processo constante de transmutacdo, assume o
refazimento como mecanismo de se contrapor a um corpo pronto, que busca a
coeréncia, uma vez que na condi¢do de devir-outro, ndo é possivel ser subserviente

a um corpo dado.

O pensamento oscila entre 0 momento da paralisia insuportavel e o da
reflexdo realizada com dificuldade. A partir dessa oscilacao repetida, o
pensamento se transforma. O vaivém entre os dois momentos faz
surgir uma maquina pensante em sua pureza. E como se o

2 ARTAUD, Antonin. Para acabar com o juizo de Deus. Belo Horizonte: Moinhos, 2020, p.12
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pensamento sustentado sobre o pensavel e todas as operacdes
racionais da maquina pensante fosse aqui quebrado, rejeitado,
eliminado e talvez refeito. (UNO, 2022, p. 30)

Artaud estava interessado na micropolitica. No asilo em Rodez, nos primeiros
momentos de sua internacao, Artaud ndo tinha nenhuma autorizagdo para sair. E
guando gozava enfim de alguma liberdade, perambulava pelos espacos do asilo
entoando 0s seus peguenos rituais, cantos e sonoridades, que como tracados de
multiplicidades, iam esbog¢ando a sua poesia no espaco na busca de novos
agenciamentos. Esses agenciamentos eram 0S arranjos necessarios que o seu
pensamento operava no corpo para nao ter os seus desejos e subjetividades
soterradas, fazendo com que assim, nessa viagem subterranea de um pensamento
em plena eroséo, pudesse construir novos territorios em seu constante estado de
desterritorializacdo, entendendo que em Artaud, criar é desterritorializar. Artaud,
como bem observa Christine Greiner, “prop6s o corpo sem 6érgaos para desafiar os
processos de automacéo e disciplinarizacdo’®”. Portanto essa pratica de criagdo de
corpos outros, pode ser entendida como um exercicio para um Corpo sem 0rgaos
desse sujeito autopoiético que, ao operar a reinvencdo do corpo como dispositivo de
criacao e pratica micropolitica, desestabiliza as formas dominantes de subjetivacéo e

de biopoder.

As disciplinas do corpo e as regulacdes da populagédo constituem os
dois pd6los em torno dos quais se desenvolveu a organizacao do poder
sobre a vida. A instalacdo, durante a época classica, desta tecnologia
de duas faces — anatbmica e bioldgica —, individualmente e
especificamente, voltada para os desempenhos do corpo e encarando
0S processos da vida, caracteriza um poder cuja fungdo mais elevada
ja ndo é mais matar, mas investir sobre a vida, de cima para baixo
(FOUCAULT, 2012, p.152).

A desterritorializagdo € portanto, desencadeada pela producdo de “fluxos
indeterminados”’# como movimento de desvio dos cddigos sociais, ruptura em relacéo
ao opressor regime hegemodnico e sua criagdo de corpos atados com seus
comportamentos institucionalizados. E a flutuagdo do pensamento enquanto

“poténcia ndmade”, que em sua condigao de travessia, risca trajetos em intensidade.

3 GREINER, Christine. Fabula¢des da dor (texto ainda ndo publicado)
"4 UNO, Kuniichi. Hijikata Tatsumi: Pensar um corpo esgotado. S&o Paulo: N-1 Edicdes, 2018, p. 79.
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E némade, como aborda Deleuze, “ndo é forcosamente alguém que se movimenta:
existem viagens num mesmo lugar, viagens em intensidade”’®. Essa “viagem imével”,
segundo Deleuze, poderia ser feita no mesmo lugar, imperceptivel, inesperada,
subterranea. No entanto, para a minha pesquisa, ela assume a nocao de fluxos
ndomades do pensamento, que por vezes, mesmo em sua aparente imobilidade,
continua a produzir sinapses de inventividade na superficie dos corpos. Corpos esses
gue nao se estabilizam e ndo se deixam codificar. Corpo pleno, Corpo sem 6rgaos,

circuito de intensidades na producéo de Vida.

Quando os "fluxos esquizo" sdo forcados ao exilio, impedidos de serem
material de construcdo de novos agenciamentos coletivos de desejo,
de serem lugar de abertura para transformagé&o pessoal/social, passam
a girar em toma de si mesmos, em circuito fechado. Humilhados,
adoecem, tornando-se esquizofrenia de asilo, loucura ou morte.
(GUATTARI, 1977, p. 10)

A erosdo do pensamento, essa condicdo do pensamento que se revela
enquanto poética armada de subjetividades, aponta a possibilidade de criacdo a partir
dos fragmentos dos corpos, esses enquanto campo de forgas e geradores de desejos,
afetos e inventividade. Corpo-combate que rompe o circuito fechado e limitante,
“Corpo indissociavelmente poesia-desenho-teatro”’® que enlaca o invisivel trazendo-
0 para a ordem do visivel e das sensacdes e corporificando assim, a partir de afetos
ressonantes, uma outra forma de comunicacdo que Artaud viveu e experimentou até
o fim. Apesar da linguagem ser importante para colocar corpo e pensamento em
relacdo, foi ela que como vai dizer Uno, se torna o principal inimigo para Artaud. Nesse
caso, tendo a poética da erosdo enquanto linguagem em desconstrucdo de um ser
fragmentado, seria necessario entdo, “refazer o eu e a linguagem, reconstruir a
linguagem como signo das forgas que sdo, sem duvida, mal conduzidas na mente e

no corpo”’’.

S GUATTARI, Félix. A ilha deserta e outros textos. S&o Paulo: Editora lluminuras, 2005, p.170.
® LAGE, Silveira André. A pictografia em Artaud: Teatro e reinvencdo anatdémica.

T UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢bes, 2022, p.45.
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1.3 O gaguejar da lingua de um

PE

ENT

NSAM

O QUE

SCA

PA

Ha, pois, algo que destr6éi meu
pensamento; algo que ndo me
impede de ser 0 que eu poderia
vir a ser, mas que me deixa,
digamos, em suspenso. Algo
furtivo que tira de mim as
palavras que eu encontrei, que
diminui minha tens@o mental, que
destr6i pouco a pouco em sua
substédncia a massa do meu
pensamento, que tira de mim até
a memoria dos malabarismos
através dos quais nos
expressamos e que traduzem
com exatiddo as modulacdes
mais inseparaveis, mais
localizadas, mais existentes do
pensamento. Nao vou insistir.
N&o preciso descrever meu
estado. "8

Nao precisa descrever o seu estado querido Artaud, seria limitante colocar

como protagonista a sua “doenga do espirito”, termo esse que vocé recorre em seu

argumento a Jacques Riviere, como tentativa de descrever a incerteza profunda do

pensamento, uma auséncia total, uma verdadeira perda, esse estado irreversivel

onde o seu pensamento o abandona. Ao mesmo tempo, eu percebo que foi a partir

desse “algo furtivo", do seu ser em ruinas, que vocé desenvolve seus poemas em

glossolalia e coloca assim o pensamento enraizado no corpo.

8 ARTAUD, Antonin. Correspondéncia com Jacques Riviére. Belo Horizonte: Moinhos, 2020, p. 20.
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Divago um pouco sobre...

Seria esse enraizar do pensamento no corpo, uma forma de conexdo com a
impossibilidade de pensar e ao mesmo tempo de enfrentar o impensavel? Seria o
enraizamento, em seu percurso e tempo indeterminado, a possibilidade entdo de

“refazer as palavras na profundeza do corpo””® ?

Divago mais uma vez.

Eu penso que ao mesmo tempo em que as palavras vao sendo construidas e
refeitas, 0 mesmo acontece com o corpo. O processo de refazimento ndo espera que
a erosdo aconteca. O pensamento que escapa, um dos sintomas para uma poética
da erosao, instaura um pensamento baldio, um nao lugar com suas forcas e
intensidades, onde dentre outros distlrbios da linguagem, produz uma “gagueira
poética para transformar as palavras e captar a forga do impensavel’®°, Nesse caso,
a gagueira aparece como dispositivo de captura das forcas do impensavel, forcas
essas que escapam, atravessam ou se instauram silenciosamente nos reconditos do

corpo-pensamento.

Erosdo do pensamento e agora, também, erosdo da linguagem. N&o
se trata absolutamente da impossibilidade de materializar um
pensamento furtivo em palavras. Mas de construir uma linguagem
passivel de suportar a sua propria fratura. (KIFFER, 2012, p. 25)

Ana Kiffer aborda que um dos tracos marcantes da escrita do poeta Artaud
estd em “refazer-se da erosdo do pensamento na construgdo de uma escrita que a
suporte™?!. O refazer-se nédo deve ser entendido enquanto processo de fuga e sim
como uma experiéncia e condi¢do indispensavel para criar para si um corpo sem
orgdos como um espaco de forcas. No processo de erosdo do pensamento, surge
uma escrita que é pra mim, corporal e sonora, onde na pesquisa € esse processo de
construcéo de uma linguagem poética que se revela enquanto corpo e voz em estado

de glossolalia. Da mesma forma, nesse processo de erosao, se produz uma sensacao

9 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edicdes, 2022, p.53.

80 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢bes, 2022, p.53.
81 KIFFER, Ana. A estesia do pensamento. Revista Cerrados, 21(33), 2012, p.26.
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de “impoder”, essa impossibilidade de pensar a partir de um pensamento que escapa.
Blanchot aborda que em Artaud esse impoder “parece essencial ao pensamento, mas
transforma-o numa falta extremamente dolorosa, uma falha que brilha a partir desse
centro e, consumindo a substancia fisica do que ele pensa”®. Nessas condi¢ées, o
corpo se faz “um campo de batalha onde se entrecruzam as forgas visiveis, invisiveis,
a vida e a morte, e onde se cruzam as redes, os poderes e os traficos™®. Em
decorréncia dessa luta travada entre essa falha e essa falta, essa dor sentida pela
demolicdo do pensamento, que faria entdo a voz gaguejar. Anne Buillon traz essa
nocao de que “Artaud gagueja porque pensar é doloroso, porque foi confrontado com
o impensavel que viola a mente e a obriga a pensar (...) Artaud fala porque ele sofre,
faz a lingua gaguejar porque os pensamentos escapam”®*. Dessa forma, como seria
entao capturar o pensamento antes de se tornar palavra, ou ndo querer ser palavra?
A poética da erosdo é uma poética do refazimento dos corpos. A erosédo que
incide no pensamento, produz no corpo uma sensacao de desintegracdo, e nesse
processo erosivo, surge o material fragmentario de corpo e pensamento. Nessa
fragmentacdo de si, corpo, pensamento e palavras sdo colocados em contato e
buscam se refazer a partir de uma nova articulacdo corporal e sonora “o0 que se
poderia chamar de construgao de uma nova dicgéo poética®®, capaz de traduzir essa
condicdo de um corpo-pensamento em seu processo de erosdo. Nessa tentativa de
refazimento, surge o gagueira, que para Artaud era uma forma de questionar a
linguagem e que para a poética da erosao pode ser entendido como a condi¢do do
pensamento fugidio que, em suas pausas ocasionais e involuntarias, faz com que o
corpo e a voz sejam provocados a sairem do automatismo cotidiano. Nessa escrita
entrecortada, onde se estabelecem novos ritmos e conexdes, nasce a possibilidade
da construcéo de uma nova linguagem, a geografia sonora de uma lingua-corpo.
Poética da erosao parte do pressuposto de ser uma linguagem que precisa
atravessar os corpos. Uma experiéncia da erosdo, nesse caso, se da na danca

instavel e cambaleante de corpo e voz, danga essa que arromba o discurso previsivel

82 BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2014, p. 50.

83 UNO, Kuniichi. Hijikata Tatsumi: Pensar um corpo esgotado. S&o Paulo: N-1 Edi¢des, 2018, p.79.
84 BOUILLON, Anne. Gilles Deleuze et Antonin Artaud - L'impossibilité de penser. Paris: L'Harmattan,
2016, p.12.

8 KIFFER, Ana. A estesia do pensamento. Revista Cerrados, 21(33), 2012, p.26.
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e assim reconstréi os corpos a partir da falha. O gaguejar da lingua é uma falha no
discurso verbal e ao mesmo tempo terreno fértil para a constru¢cdo de um espaco
corporeo “atingido pela sonoridade das silabas, antes de compreender o sentido”®°.
Nesse caso, € a partir da erosdo que surgem as palavras inventadas e estranhos
vocabulos, inventividades sonoras da lingua-corpo como materializacao da crise do
pensamento. A partir dai, a experiéncia em erosao, assume a dindmica de uma via
de mao dupla, ora o pensamento conduz e/ou violenta o corpo, ora 0 corpo conduz
e/ou violenta o pensamento. Nessa alternancia da ordem do imprevisivel, o objetivo
seria a busca de uma conexao entre 0 corpo e pensamento, conexao essa primordial
para suportar as intensidades multiformes e os fluxos indeterminados que reverberam
na superficie dos corpos. E o corpo-superficie como suporte instavel e néo
estacionario para lidar com a investida das forgas, € “um cadaver que se coloca de
pé, arriscando a propria vida”.8’

No percurso da minha pesquisa, ao ir tecendo essa linguagem dos corpos
esculpida a partir da experiéncia de uma voz desarrazoada e suas qualidades
intensivas, precisei iniciar um trabalho pragmatico para perceber o gque me colocava
em estado de glossolalia e também nomear alguns dos meus processos subjetivos
evidenciados em sala de ensaio e, até mesmo aqui, nessa luta e jogo com as
palavras, tendo a escrita como experiéncia. Ao homear 0S processos em estado de
refazimento, é saber que 0 que vocé escreve ja esta morto ou perde sua identidade
no momento seguinte. Mesmo sabendo dessa condi¢éo, eu o fiz. Nao apenas para
entender 0s processos e visualizar o caminho que eu estava percorrendo, mas para
saber voltar, condi¢cdo importante numa poética da erosdo, onde o pensamento cria
trajetérias desviantes e fugidias. Se eu ndo consigo entdo agarrar 0 pensamento que
escapa, eu volto a essa cartografia para encontrar alguma coisa que me lance na
‘rapidez extrema de associacboes de ideias, de representacdes mentais variadas,

sucedendo-se como as imagens de um caleidoscépio”. E interessante pensar no

8 REY, Jean-Michel. O nascimento da poesia: Antonin Artaud. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 95.
87 “Hijikata definiu sua danca butd com a seguinte férmula muito conhecida: um cadaver que se coloca de pé,
arriscando a prépria vida”. UNO, Kuniichi. Hijikata Tatsumi: Pensar um corpo esgotado. S&o Paulo: N-1
Edic¢bes, 2018, p.73

8 SEGLAS, Jules. Des troubles du langage chez les aliénés. Paris: J. Rueff et Cie Editeurs, 1892, p.
48
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caleidoscdpio como um objeto que propde em si a poética da erosdo como metéfora.
Através do reflexo da luz, ele apresenta combina¢fes variadas, produzindo uma
multiplicidade de imagens de efeito visual que ndo se deixam estabilizar. A cada giro
do caleidoscopio, um novo corpo se forma e uma nova realidade se configura. No
processo de criacdo a partir da poética da erosdo, por vezes me vi querendo
procrastinar o giro. Mas o refazimento se encontra exatamente no giro, essa virada
brusca no tempo e no espacgo na tentativa de dar corpo a um pensamento que escapa.

No processo da escrita como experiéncia e também na sala de ensaio como
espaco de investigacdo e depuracdo da pesquisa na pratica, a imagem do
caleidoscopio me ajudou a pensar como poderia se dar a construcdo de um uma
experiéncia da linguagem a partir da erosédo do pensamento. Essa experiéncia, assim
como em todas as etapas da pesquisa, parte da condicdo de ser um experimento
cénico. Isso quer dizer que alguns atravessamentos filosoficos, e até mesmo
psiquiatricos, podem permear a pesquisa, mas, na condicdo de serem materiais de
estudo com uma aplicabilidade concreta e pragmatica na constru¢do de uma lingua-
corpo em seu estado de transposi¢ao coabitando a cena.

Para a construcdo de uma poética da erosao, enquanto processo de criagao a
partir da articulagéo de corpo em voz em estado de glossolalia, delimito um suporte
base de trabalho que se configura a partir de trés elementos centrais: articulacdo do
corpo, articulacdo da voz e articulacao das energias. Essa triade seria entdo formada
por uma abordagem preparatéria a partir de um estudo técnico pré-glossolalias,
estudos dos fluxos (interno e externo) e estudos dos ressonadores para mapear a
estrutura fisica da voz. Toda essa abordagem preparatdria com seus elementos e
estudos especificos, poderia ser entendida como esse conjunto de praticas para se
criar em estado de glossolalia e também como as ferramentas centrais a serem
articuladas no erguimento da arquitetura da eroséo e sua gramatologia sonora.

Nesse momento, onde eu me questionava em como seria dar corpo a uma
linguagem que € erosdo, fissura e dilaceramento, ser esse corpo-pensamento-
caleidoscopio que constr6i um mosaico de palavras inventadas e que séo
absolutamente incompreensiveis, que cheguei a importante obra Des troubles du
langage chez les aliénés de Jules Séglas e todo o seu importante estudo sobre os
distarbios da linguagem no universo dos alienados. Séglas foi um importante
psiquiatra francés no estabelecimento da semiologia psiquiatrica. Por essa razao,

achei que seria importante trazer parte desse estudo dos disturbios da linguagem para
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entender como se comportam os estados de glossolalia no corpo e na voz enquanto
sintomas evidenciados a partir da erosdo do pensamento. Na obra de Séglas me
detive em percorrer a classe das dislogias e as quatro subdivisbes que se aplicam as
modificacdes na velocidade, forma, sintaxe e o contetdo do discurso, fazendo um
recorte neste Ultimo, onde Séglas aborda o que ele classifica de neologismos ativos
e neologismos passivos. Inicialmente, acho importante apresentar a definicdo de
dislogia e neologismo, que me eram até entdo desconhecidos, e assim
posteriormente, fazer os cruzamentos com a abordagem de Séglas e a importancia
desse estudo para a minha pesquisa. De acordo com a definicédo do dicionario Oxford

Languages:

dislogia

1. distarbio da linguagem que se traduz por dificuldade na expressao
de ideias, com paradas bruscas no meio de frases

2. comprometimento do raciocinio e do pensamento l4gico.

neologismo

1. emprego de palavras novas, derivadas ou formadas de outras ja
existentes, na mesma lingua ou néo.

2. atribuicdo de novos sentidos a palavras ja existentes na lingua.

Ao ter contato com essas defini¢cdes, aliado ao estudo sobre os disturbios da
linguagem a partir de Séglas, aqui entendendo os disturbios da linguagem como a
materialidade da voz e suas repercussdes no corpo, achei que poderia estar
adentrando um terreno um pouco técnico demais e me desviando de alguma forma
da minha pesquisa. Essa preocupacdo se esvaiu apenas no momento em que eu
consegui buscar correlacbes da minha pesquisa em dialogo com o universo do
disturbio da linguagem, essa enquanto falha intrinseca do pensamento e poténcia de
criacdo. De forma simples, rascunhei um primeiro esbogco de correlagdes, tendo,
portanto, - a erosdo como o disturbio, a falha; o gaguejar da lingua enquanto as
modificacdes existentes na linguagem e que incidem diretamente na construcao da
estrutura fisica da voz, e por fim, o pensamento que escapa relacionado as desordens

intelectuais. Ana Kiffer vai dizer que em Artaud, “os limites, as falhas, as perdas, o
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“‘impoder” da linguagem e do pensamento tornam-se as matérias que lhe permitem
falar, escrever, criar’®. Dessa perspectiva, como seria entdo operar processos de

criacdo a partir da falha?

O que é primeiro ndo € a plenitude do ser, é a fenda e a fissura, a
erosao e o dilaceramento, a intermiténcia e a privacao corrosiva. Ser é
nao ser, é essa falta do ser, falta viva que torna a vida desfalecente,
inacessivel e inexprimivel, exceto pelo grito de uma feroz abstinéncia.
(BLANCHOT, 2014, p. 53)

Séglas aborda que os disturbios da linguagem falada resultam de desordens
intelectuais, muitas vezes a funcdo da linguagem resta intacta e a fala ndo faz que
traduzir para fora, que revelar por essas modificacoes, as alteracdes intelectuais
fundamentais. De um modo pragmatico, a ideia seria entdo abordar como a partir dos
diferentes distarbios da linguagem falada, ao modificarem o dinamo-ritmo da fala e
do pensamento, me foram importantes para elencar as principais ferramentas de
trabalho da gramatologia sonora e trazer a superficie as desordens do pensamento
enquanto matéria prima de trabalho na constru¢cao de uma escrita corporal e sonora.

Nos meus primeiros experimentos, analisei que a minha voz, enquanto
producdo de subjetividades sonoras, tinha grande protagonismo sobre o corpo. A
sensacgédo era porque ao ler as glossolalias de Artaud, me sentia movido a arranca-
las do papel de alguma forma, buscando com que as silabas inventadas se
transmutassem em corpo. Sentia que era urgente se fazer ouvir o pensamento e ndo
permitindo, portanto, que ele fosse colocado em clausura. Dessa forma, entendi que
a poética da erosao se constrdi pelos disturbios do discurso em suas especificidades
multiplas, implicando corpo e voz em estado de glossolalia e se erguendo em
oposicdo a um pensamento l6gico e linear, onde as alteragcBes e modificagbes
implicadas ou provocadas na linguagem, erguem uma “obra falhada”®° a partir de um

sujeito insurrecional, singular.

8 KIFFER, Ana. Limites da escrita ou como fazer da escrita uma plastica poética?. Rio de Janeiro:
Editora Programa de Pés Graduagéo em Letras Neolatinas, Faculdade de Letras-UFRJ, 2008, p. 214.
% O que Artaud vem oferecer ao leitor é manifestacdo dessa crise - uma obra falhada - e sua
apropriacéo “em verso ou prosa’. KIFFER, Ana. Cartas e Corpos, de Antonin Artaud. Xl Congresso

Internacional da ABRALIC - Tessituras, Interacdes, Convergéncias. USP, S&o Paulo, 2008, p.4.
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Na primeira parte do livro, Séglas apresenta de forma bem didatica como se
distinguem as modificaces dos disturbios da linguagem falada a partir dos aspectos
relacionados a velocidade, a forma, a sintaxe e o conteudo do discurso. Esses
aspectos formadores da linguagem falada em sua condicao de erosao, podemos dizer
assim, me foram muito importantes para que eu pudesse reconhecer a aparéncia e
qualidades formadoras de um discurso a partir da falha e também perceber a ligacao
aparentemente invisivel entre pensamento atuando na formacédo do discurso. Ao
pensar nas qualidades formadoras de um discurso a partir da falha, me propus a
trabalhar inicialmente a partir do dinamo-ritmo, timbre, volume e pausas ocasionais
do discurso. Num primeiro momento a pesquisa era estritamente vocal. Eu comecava
0 aquecimento pelas glossolalias de Artaud, explorando ao maximo cada uma delas,
e na sequéncia, eu ia alargando para uma gama de possibilidades sonoras, que
pudessem criar a0 mesmo tempo um deslocamento da linguagem e uma maior
compreensdo do que seria esse estado de glossolalia como dispositivo de
subjetividades inventivas dentro dos processos de criacdo. Essa linguagem em
erosdo, nao seria, portanto, restrita aos vocabulos inventados, mas uma pesquisa a
partir do ar que vira sopro, grito, pregos, pedra, fogo, corpo. Esse corpo, que em
vibracdo por simpatia com a pesquisa vocal e sonora, sendo, portanto, convocado a
estar em trabalho em sua imprevisibilidade, apontaria nessa etapa da pesquisa a
primeira nocao de escrita corporal e sonora e também as primeiras no¢des de corpo
e voz em estado de glossolalia. Nos meus primeiros esbog¢os da escrita para uma
poética da erosdo, o0 objetivo seria listar e trabalhar a partir das qualidades que
aparecem na emissdo dos vocabulos e sonoridades em estado de glossolalia, ao
mesmo tempo encontrar um vocabulério préprio de pesquisa o qual eu pudesse
descrever 0s meus processos em improvisacdo com maior apuro. Descrever nao
seria apenas para fixar algo, mas um dispositivo para reativar o corpo e a linguagem
e assim, me fazer repensar o proprio processo, em constante refazimento.

Para que as modificacdes abordadas por Séglas ndo sejam olhadas apenas
como pecas soltas de um quebra-cabeca sem uma aparente relagéo entre elas, foi
preciso entender a triade formada por pensamento, linguagem e comunicagao, onde
a falha ao incidir em alguma das partes, repercute nas demais. A poética da erosao
€, portanto, esse mosaico de corpo-pensamento, corpo-linguagem e corpo-
comunicacédo, que produz um ato poético em seu modo de expressao particular. As

modificacdes que acontecem na linguagem e que irei descrever e analisar a partir de
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Séglas, irdo se desenrolar a partir desse entendimento. Iniciando essa parte um
pouco descritiva, acho importante reforcar que Séglas utiliza o termo discurso pois a
abordagem nesse caso esta relacionada aos disturbios da linguagem falada. Mas eu
gostaria de experimentar a palavra enunciacao, no sentido da linguistica, onde esse
termo se refere ao ato individual de utilizacdo da lingua pelo falante, ao produzir um
enunciado hum dado contexto comunicativo. Uma comunicagao que se produz a partir
da nogao de “enunciacgao glossolalica”, essa fabulagao da linguagem como muito bem

€ descrito no artigo No marulhar das glossolalias:

Dessa forma, uma enunciagcdo glossolalica €, antes de tudo, fazer

vibrar pelo som, movimentar um corpo, tornando-o presente pela voz

como fendbmeno da matéria, tornando a experiéncia uma singularidade

vocal, pois um corpo que fala é um corpo que vibra, e falar e escutar-

se implica essa reverberacao de algo que se afirma como fenémeno

fundador, que é a producao de uma centelha antiga e crucial para a

consciéncia humana. Para Certeau (2013), trata-se de uma ficcdo do

dizer, pois a glossolalia ndo é uma lingua, ela tem sua aparéncia, mas

ndo sua estrutura. Para fugir das armadilhas do sentido e nao se

enganar com as palavras, a glossolalia € uma pura fabula, reencontro

com uma fala ancestral, primeva. (ALMEIDA & LIGNELLI, 2016, p.78)

Acho importante reforcar que toda a abordagem da pesquisa a partir de Séglas,

nao tem o intuito de se fazer uma analise clinica dos distUrbios da linguagem e sim,
como um aporte técnico e de “metaforas propositivas™?! para se pesquisar corpo e
voz em estado de glossolalia. Comec¢ando entdo ao que tange a modificacdo da
velocidade na linguagem dos alienados, Séglas aborda que ela pode ser alterada de
duas maneiras: ela pode ser aumentada ou diminuida. No que diz respeito a
aceleracéo, ela se caracteriza por um estado de excitacdo geral, essa sensacéo de
gue as ideias correm pelo pensamento com associa¢des muito rapidas. O discurso
por vezes é interrompido, produzindo essa linguagem partida, desconexa e que pode
apresentar uma dificuldade de formulag&o porque as ideias sdo muito rapidas para
serem todas expressas. E interessante pensar nesse algo que tenta se formular, se
construir em velocidade. Muitas vezes o padréo de construcao é pensado no tempo
lento ou a partir de uma dimenséo reflexiva do pensamento. Aqui nesse caso,
construir em velocidade foge a nocéo capitalista de producdo de corpos em série,

mas ao entender que a linguagem desconexa em sua construcao incoerente, ndo se

91 Como lamentar no corpo? Como sonambular a voz? Como sonorizar o pensamento?
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formula apenas a partir de suas qualidades de articulacdo e sonora, mas como
expressdo de uma luta interna, erosiva, uma crise do pensamento. A busca seria
entdo forjar uma “linguagem-sintoma”?, que buscaria entédo traduzir no corpo e na
voz, exatamente esse tumulto de ideias, essa desordem geral do espirito, “uma

espécie de erosédo, ao mesmo tempo essencial e fugaz do pensamento®?”.

A natureza do sofrimento aqui em jogo refere-se a instabilidade do
proprio sofrimento, que vive uma espécie de erosdo, de impossibilidade
de se fixar, de impermanéncia, que sabota qualquer possibilidade de
estabelecimento de um fundamento seguro para a subjetividade(...) A
linha de fuga dessa condig¢do aponta para a conquista de um “intelecto”,
gue ndo congele a experiéncia em conceitos, mas que permita alguma
forma de apreensao transformadora do préprio sofrimento. (QUILCI,
2004, p. 81)

No que se refere a diminuicdo da velocidade do discurso, Séglas vai analisar
gue essa caracteristica da linguagem se apresenta para agueles doentes que sO
respondem aquilo que sdo questionados e quando o fazem é de uma maneira
arrastada e falando como um lamento. Nesses casos, as frases sao desconexas e 0S
pensamentos que elas exprimem muito distantes umas das outras. Esse fenbmeno
da linguagem se encontra também em alguns sonambulos que falam como se
estivessem sonhando. Em certos casos, esse ralentar do discurso é tao grande que,
por vezes, eles até param de falar, apresentando a condicdo de um “mutismo
voluntario”, onde o doente nao projeta nem palavra, nem som, nao faz nenhum gesto,
ele fica imével como insensivel a todas excitacdes exteriores. A vezes é apenas 0
tremor dos labios que manifesta o desejo de responder, de exprimir seus
pensamentos. Outra caracteristica € a relagdo com o volume da voz, que pode ser
muito baixa, quase irreconhecivel, uma fala que quem ouve o discurso tem dificuldade
de entender. A diminuicdo da velocidade, que por vezes afeta o volume do discurso,

foi 0 que no estudo na sala de ensaio me apontou para a importancia das pausas e

92 “Diferentemente da concep¢do tomada em outros campos do saber, a psicanélise toma o sintoma

como algo revelador de uma verdade sobre o sujeito inconsciente. O sintoma, sob esta perspectiva,
pode ser entendido ndo como pertencente exclusivamente a ordem do patolégico, mas como
intermediador da relagdo do sujeito com seu desejo, por via da linguagem”. NASCIMENTO, Elisa;
BALDINI, Lauro. O conceito de sintoma de Freud a Lacan em suas relacdes com a linguagem.
Campinas, 2019, Resumo.

9 ARTAUD, Antonin. Correspondéncia com Jacques Riviére. Belo Horizonte, 2020, p.11.

46



da escuta como dispositivos de captagéo dos estados em glossolalia, que eram entao
evidenciados no corpo e na voz. Um outro aspecto importante a ser trabalhado, foi
pensar nessa qualidade de tremor, focando em pontos especificos do corpo, isolando
essa parte como um pensamento em estado vibratorio, pensamento esse que nao se
deixa transmutar em vocabulos ou sonoridades, mas instaura a possibilidade de
trabalhar em glossolalia no pequeno, na imobilidade, degustando o pensamento
desconexo na boca antes de cuspir.

Sobre as modificagdes da forma do discurso, vai me interessar o que Séglas
nomeia de “diccdo expressiva’, onde o que esta em analise entre os alienados, sao
as alteracdes do timbre da voz, que pode ser aspera, sussurrada, rouca e retumbante,
podendo entre todas essas caracteristicas ocorrer a variagcdo de intensidade. Na
pesquisa, essa nocdo de diccdo expressiva, dialoga com a no¢ado da construcéo de
uma nova diccao poética que foi citada anteriormente, onde a proposicao esta voltada
para essa linguagem que fosse capaz de falar a lingua de Artaud, ao mesmo tempo
em que desse materialidade para a escrita corporal e sonora, traduzindo assim em
poética, a condicdo do pensamento em seu processo de erosdo. A notacao seria
entao pensar a experiéncia da producao de vocébulos inventados e sonoridades que,
em suas multiplas variag6es e combinacdes entre timbre e intensidade, produz a cada
nova investida, novos e diferentes vocabulos que se comportam no espaco como
hierdglifos dancantes do pensamento e “serdo considerados num sentido
encantatorio, verdadeiramente magico - por suas formas, suas emanacdes sensiveis
e ndo apenas por seus sentidos”.?* Dentro desse estudo, ainda dentro do escopo
ligado a forma do discurso, Séglas aborda também uma forma de delirio onde existem
ideias de metamorfose, de transformacdo do corpo, onde os doentes reproduziam
frequentemente gritos dos animais 0s quais eles acreditavam terem se transformado.
Diante disso, seria possivel criar uma experiéncia para um devir-animal em estado de
glossolalia?

Acerca da modificacdo da sintaxe do discurso, Séglas aborda de maneira mais
sucinta € 0 mesmo ocorre em ressonancia para minha pesquisa. O primeiro ponto a
ser observado por ele, que acontece em certos grupos de alienados, € um discurso
gue se constréi a partir da incoeréncia, caracterizado por um nao respeito as regras

sintdticas ou por uma parafasia, distarbio da linguagem que se caracteriza pela

9 ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p.157.

47



substituicdo de certas palavras por outras, ou por vocabulos inexistentes na lingua.
Construir uma poética a partir do inexistente ou aquilo que ndo esta dado a priori,
pode-se dizer que era a forma como Artaud operava a linguagem com suas
glossolalias, que tombavam no meio das cartas e textos, produzindo assim uma
sensacao desordenada para com uma uma estrutura ditada anteriormente ou por uma
regra gramatical por exemplo, no que diz respeito as poéticas ligadas a escrita. Na
sala de ensaio, o trabalho de operar as glossolalias em Artaud a partir dessa
perspectiva, foi pensar nelas enquanto agentes erosivos que modificam a gramatica
do corpo, provocando assim o deslocamento da linguagem, nocao essa que se acopla
na construcao de uma nova diccao poética. Nesse caso, como aborda Felicio, “Pode-
se dizer que a negacao da linguagem gramatical esta vinculada, ao mesmo tempo, a
experiéncia do “ndo pensamento”, isto € , a recusa de um pensamento ligado ao

intelecto”®>.

Blanchot coloca o problema da escrita, que explode enquanto
gramatica, na sua sintaxe, a fim de se unir corporalmente a palavra
(som, grito), num trabalho de “desdobramento”. E necessario notar-se
que Artaud caminha no sentido de escrever textos andnimos, que,
embora ligados a sua Existéncia, justamente por ser “desdobrada”,
‘rasgada” em seu amago, desde o inicio, s pode ser expressa por
fragmentos. (FELICIO, 1996, p. 22)

A abordagem sobre as modificacdes ligadas ao contetudo do discurso se da
Ccomo 0 assunto mais extenso no livro, mas vou fazer um recorte e uma breve reflexao
ao abordar apenas as descricbes do que Séglas nomeia de neologismo ativo e
neologismo passivo. Segundo Séglas, os neologismos passivos resultam de um
simples automatismo psicolégico e o0s neologismos ativos sao criados
voluntariamente, ou seja, a vontade intervém para criar. Sobre esse aspecto,
automatico e voluntario, foi importante para elucidar na minha pesquisa sobre o
estudo dos fluxos (interno e externo), o qual na pesquisa denominei de articulacéo
das energias e que faz parte de um dos suportes para a construgdo de corpo e voz
em estado de glossolalia. Na sala de ensaio, para trabalhar a nogéo de fluxo interno,
a indicacdo seria comecar por uma vibragdo, que tem inicio na base da coluna, e

reverbera pouco a pouco por todo o corpo, como sinapses incandescentes, tornando

9 FELICIO, Vera Lucia. A Procura da Lucidez em Artaud. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 21.
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esse corpo vibratil em toda a sua extensdo. Ja o fluxo externo, parte da acédo de
manipular a energia criada pelo fluxo interno e lanca-la para fora a partir de diferentes
partes do corpo, criando assim uma danca de intensidades que risca o espaco. Os
riscos, sdo permeados entdo pelos fluxos em suas qualidades intensivas e seriam
também o suporte energético e trajeto por onde irdo percorrer as sonoridades vocais
na construcéo de corpos polifénicos.

E por fim, na construcdo de uma escrita corporal e sonora como processo de
criacdo para a cena, em dialogo com os disturbios da linguagem a partir de Séglas,
me fez entender que a poética da erosdo, enquanto constru¢do de corpo e voz em
estado de glossolalia, € “como a linguagem de tudo que se pode dizer e significar
numa cena independente da palavra, de tudo que encontra sua expressao no espaco,

ou que pode ser atingido ou desagregado por ele”®.

9% ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. S&o Paulo: Editora Max Limonad Ltda, 1984, p. 91.
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Processos erosivos e sonoros do corpo
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2.1 Transes lacidos - Dispositivo metacotidiano para operar as forcas.

Eu demorei para ter coragem de enfrentar a escrita deste capitulo. Acredito
gue nédo so na escrita como experiéncia, mas de implicar o corpo que fosse capaz de
suportar as investidas das forcas, das intensidades multiformes e dos fluxos
indeterminados no estudo para uma poética da erosao. Muitas vezes, mesmo que a
minha busca fosse me lancar na experiéncia da erosao, ciente de todas as suas
consequéncias no corpo e no pensamento, sentia que meu corpo nao estava
implicado no trabalho. A sensacao era como se eu buscasse sedimentar o corpo em
um bloco, que impediria assim as investidas das forcas e, portanto, ndo deixando-me
erodir, ser fragmentos de corpos em seus estados intensivos e vibracionais. Era um
processo de soterramento das minhas subjetividades e forca criativa, processo esse
intensificado por crises de ansiedade e pandemia e que a longo prazo, me impediria
de ser “um pensador-experimentador da forca"¥’, sendo essa, a principal
caracteristica para um artista criador, que decide se lancar em processos de criacdo
a partir da poética da erosao. Acredito que essa sensacao, um pouco paralisante,
faria parte desse objetivo da pesquisa em se construir como uma nova linguagem que
fosse capaz de traduzir todo o processo de eroséo acontecendo no corpo, na escrita
e no pensamento, ao mesmo tempo em que pudesse “provocar descolamentos e
fissuras naquilo que ja esta estratificado e sedimentado, conduzindo-nos a uma regido
de incertezas que nos acordam e nos desafiam” (QUILCI, 2004, p.40).

Uno aborda em seu livro Artaud - Pensamento e Corpo, que quando Artaud
eratomado por uma espécie de paralisia do pensamento, ele recorria a potencialidade
de um tipo completamente diferente de pensamento, que pudesse se manifestar
como uma pedra, elemento esse que se introduz no corpo e no pensamento

petrificado.

O devir-pedra de Artaud tem, sem davida, dois sentidos: por um lado,
€ a petrificagdo da vitalidade orgéanica vivida na composicao habitual,
limitante; o corpo é paralisado e estranhamente concebido como pedra,
com uma vida organica imobilizada, desesperada, desorganizada.
Tudo isso corresponde a sua experiéncia singular e dolorosa do corpo
(...) Por outro lado, pode abrir a vida para fora da harmonia organica.
Uma vitalidade concebida como inorganica pode ser mais intensa do
gue a vitalidade organica. Uma vida forjada no inanimado aparece,

97 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. S&o Paulo: N-1 Edi¢bes, 2022, p.12.
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neste momento, mais viva que a vida nascida como organica. A pedra
€ uma vitalidade sem organismo, o sopro sem pulmdes; ela afirma uma
vida intensa que desconhece as fronteiras impostas pelo corpo fixo que
€, ele mesmo, determinado pelas instituicbes, as geracdes no
ambiente, a sociedade e até mesmo a histéria”. (UNO, 2022, p. 158)

Quando se pensa em um espaco de forgas, dificiimente a primeira imagem que
vai vir a cabeca sera a de um elemento inanimado como a pedra. Na verdade, aqui a
pedra enquanto um corpo de potencial imanente, adentra o pensamento estratificado
com o objetivo de descobrir um outro pensamento através do impensavel. Partindo
dessa perspectiva, de uma vitalidade inorganica da pedra como esse “estado
potencial da forga”, a ideia seria entdo iniciar um processo de “mineralogia do
pensamento”. Esse processo consistiria em fazer com que eu pudesse distinguir os
fragmentos imanentes de vida criativa, que foram lancados em todas as direcdes
devido aos deslocamentos e fissuras provocados no pensamento estratificado, e de
liberar a forca do impensével, esse potencial erosivo e sonoro de um ndo pensamento.
Mas como seria liberar a forca do impenséavel e depois conseguir manipula-la para a
construcdo de um corpo em erosao?

Uno vai dizer que “Nos textos de Artaud, a musica sempre tem a fungao
violenta de abrir o espaco fechado, congelado. Dessa forma, os sons atraem a forca
latente da pedra” (UNO, 2022, p. 25). Para uma poética da eroséo € possivel dizer
gue a gramatologia sonora, enquanto musicalidade corpérea em estado de
glossolalia, exerceria a funcao violenta de perfuracdo do pensamento estratificado,
“‘uma espécie de violéncia sobre sensibilidades e intelectos adormecidos, a linguagem
buscada por Artaud” (QUILCI, 2004, p.40). Perfurar ndo teria apenas a fungéo de
abrir, mas de desintegrar esse pensamento estratificado que opera em seu modo
organico, quando na verdade o que Artaud propde é uma “dissociacao psicoldgica” e
“dilaceragao organica”, que como aborda Quilci sobre esses conceitos, “0 que parece
estar em jogo nao é simplesmente uma “técnica” que visa atingir certos efeitos, mas
um processo que inclui multiplas dimensdes de experiéncia, e que ndo pode ser
dirigido por um saber instrumental”’.®® Mediante o exposto, é possivel pensar que a
poética da erosdo, como geradora de multiplas experiéncias de refazimento do

pensamento-corpo, buscaria “cavar novas profundidades de percepgao” e transmutar

98 “Artaud, por vezes chamara esse processo de “metafisica em atividade”. QUILCI, Cassiano Sydow.

Antonin Artaud: Teatro e Ritual. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2004, p. 39.
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assim, a condi¢cdo de um pensamento estratificado em “um novo tipo de pensamento
aberto as forgcas" (UNO, 2022, p.50).

Proponho através do teatro, a uma ideia do conhecimento fisico
das imagens e dos meios de provocar transes, assim como a
medicina chinesa conhece, em toda a extensdo da anatomia
humana, os pontos que devem ser tocados e que comandam
mesmo as mais sutis funcdes. (ARTAUD, 1984, p. 104, grifo
meu)

Toda emocéo tem bases organicas. E cultivando sua emog&o
em seu corpo que o ator recarrega sua densidade voltaica.
Saber antecipadamente quais pontos do corpo é preciso tocar
significa jogar o espectador em transes magicos. E dessa
espécie preciosa de ciéncia que a poesia no teatro ha muito se
desacostumou. (ARTAUD, 1984, p. 171, grifo meu)

A palavra transe como ela vem soterrada de muito lixo, inevitavelmente vem
também acompanhada de muitos equivocos e dificuldade de entendimento,
especialmente quando se pensa a sua relagdo com o trabalho do ator e o teatro. Eu
inclusive fui questionado de usar essa palavra, sobretudo quando agrego a lucidez
para compor o termo transes lGcidos. E como se houvesse uma dualidade estranha
na composicao desse termo, um erro estrutural. A0 mesmo tempo, se eu precisasse
dizer em uma palavra o que traduz a experiéncia vivenciada em uma estrutura de
improvisacao proposta pela poética da erosado, eu inevitavelmente diria a palavra
transe. Mas por que essa palavra? Quais as sensacfes evidenciadas no corpo e na
VOz para gue eu associe imediatamente a palavra transe ao estado manifesto de

corpo e voz em glossolalia?

A glossolalia parece despertar ainda mais o interesse pelo
fascinio que essa lingua provoca. Afinal, trata-se de uma lingua
que nao possui uma significacdo ou um sentido, mas,
fundamentalmente, um conjunto de sons articulados dentro de
um determinado ritmo e cadéncia capaz de provocar nos seus
praticantes transes de diversas ordens. O fascinio, neste caso,
nos parece muito mais ligado ao efeito de transe e sideracéo,
que faz com que os sujeitos se entreguem a sonoridade e a
musicalidade dessa lingua de uma forma a serem conduzidos
por ela. Enquanto possibilidade de lingua, a glossolalia ndo
possui aspectos essenciais para tal, ou seja, ndo ha uma
semantica, ndo ha uma sintaxe, nem mesmo uma morfologia,
apenas um conjunto sonoro, vocalizado dentro de um ritmo
cadenciado que, em geral, conduz 0s sujeitos a transes.
(MALISKA, 2011, p.249)
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Na sala de ensaio, nos processos iniciais de improvisacdo a partir das
glossolalias em Artaud, um dos meus desafios era encontrar 0s meios para que eu
pudesse manipular as forcas intensivas advindas de um corpo e pensamento em seu
processo de erosdo. Na pratica, significava que eu era atravessado por multiplas
sensacgOes, estados e associacdes, mas que eu rejeitava de alguma forma criar
pequenas estruturas de trabalho para apreender esses processos subjetivos, como
se ao criar uma estrutura precisa, eu fosse desintegrar a possibilidade de novas
descobertas e de romper com o fluxo organico permeador do corpo em seu estado
intensivo e vibracional. A sensa¢do era como se eu tivesse imbuido de pesquisar a
aparéncia corporal e sonora de um devir-glossolalia, enquanto na verdade, eu
precisava ir ao encontro dos estados de glossolalia, essas estruturas internas do solo

com seus fluxos intensivos, ininterruptos, livres.

Uma das obsessdes muito fortes de Antonin Artaud era a de que seu
corpo ndo passava de um autdmato manipulado por Deus. Mas ele nao
gqueria destruir esse autdmato ou livrar-se de seu préprio corpo
paralisado. O que ele queria realizar era a reconstrucao ou descoberta
de um outro autbmato que se regenera ao seguir as forcas, os fluxos
indeterminados. (UNO, 2018, p. 79)

Foi entdo que no meu processo de escavacgao tedrica, que sempre caminha
junto com a minha pratica na sala de ensaio, que me lembro do importante trabalho
de doutorado da diretora teatral Celina Sodré, com o titulo Jerzy Grotowski: artesédo
dos comportamentos humanos metacotidianos, tese essa que conta com um eximio
trabalho de transcricdo e traducao das nove aulas ministradas por Jerzy Grotowski no
College de France, em 1997 e 1998, dentro da cadeira de Antropologia Teatral, sob
o titulo: A linhagem organica no teatro e dentro do ritual. Além do material traduzido,
Celina se dedicou a prefaciar analiticamente cada uma das aulas, o que nos ajuda a
adentrar cada uma delas, com um aporte afetivo e direcional para escutar o que vem
a ser dito por Grotowski. Esse escopo tedrico em questao, foi acoplado ao corpo do
meu trabalho como uma luz que pudesse elucidar questdes ainda flutuantes e dificeis
de serem abordadas na pesquisa, e ao mesmo tempo, problematizar algumas pedras
soltas da erosao, ndo para dar sentido a elas, mas entendendo-as como ferramenta
de desenvolvimento do proprio processo.

Inicialmente a ideia seria pensar a no¢ao de transe a partir da analise que

Grotowski traz sobre o comportamento dos corpos em um ritual de Vodu haitiano e
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entender as relagdes “desse fazer” com a nog¢ao de linhagem orgénica no teatro e de
algumas noc¢des que atravessam o0 processo de criagdo para uma poética da erosao.
Esses conceitos teriam também a funcdo de aporte para o dialogo com o que Artaud
denomina de “metafisica em atividade”, e por isso, achei que seria importante
convidar Grotowski para participar desse didlogo e assim pensar juntos: E possivel
pensar a poética da erosdo como um processo de transe, onde se evidenciam as
gualidades intensivas e vibratorias de corpo e voz em estado de glossolalia? Seria
entdo esse, 0 modo de “recolocar os signos em estado de vibragao, no limiar em que
eles ndo cessam o vaivém entre forma e as intensidades, o consciente e o
inconsciente, no limiar em que 0s signos tocam principalmente nessa vibracédo das
forcas” (UNO, 2022, p. 47) ?

Quilici aborda que em Artaud se observa um movimento de afirmacdo do
sentido sagrado do ritual, que devera, por sua vez, contaminar o fazer teatral,
enfatizando por sua vez o carater religioso e magico que deveria ser recriado pelas
artes cénicas. E enfatiza que “a magia ndo é entendida aqui como uma “ciéncia
ingénua” que visa provocar alteracdes concretas no real. Ela estaria mais proxima de
uma acao poética que lida basicamente com a linguagem, abrindo novos modos de
percepcdo e outras dimensdes da realidade. Artaud, por vezes chamara esse

processo de metafisica em atividade” (QUILCI, 2004, p.39).

No teatro oriental de tendéncias metafisicas, oposto ao teatro ocidental
de tendéncias psicoldgicas, todo esse amontoado compacto de gestos,
signos, atitudes, sons, que constitui a linguagem da realizagcéo e da
cena, essa linguagem que desenvolve suas consequéncias fisicas e
poéticas em todos os planos da consciéncia e em todos os sentidos,
leva necessariamente o pensamento a assumir atitudes profundas que
sdo o que poderiamos chamar de metafisica em atividade. (ARTAUD,
1994, p.60)

Eu sou um apaixonado pela arte da transposicéo, essa possibilidade do corpo
e voz se expandirem a tal ponto que, ao invés de imitar a realidade, se tornam a
prépria maneira de exalta-la. Isso se traduz na poética da erosédo, que enquanto
linguagem sonoro corpérea, se desvia do corpo construido a partir de um realismo
psicoldgico, para ir ao encontro de um corpo biopotente e seus comportamentos
metacotidianos. E ao pensar em metacotidiano, podemos embarcar em um falso
entendimento de que essa linguagem a ser construida nos processos de criacdo em

erosdo, partem de algo transcendente, distante e por isso ndo acessivel e nao
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concreto. Na sala de ensaio, foi possivel perceber que acontece exatamente o
contrario. Na poética da eroséo, tudo parte do corpo e a ele retorna. Dessa forma, 0s
processos de criacdo para uma poética da erosdo, a meu ver, nao estariam ligados a
uma nocao de transcendéncia, no sentido de um corpo que invoca outra substancia
gue nao a materialidade e sim, da no¢do de imanéncia, ou seja, emerge da
materialidade do corpo. A palavra, o sopro, o0 grito, o ar, 0 cuspe, séo, portanto, o
corpo do pensamento, pensamento esse que busca a todo momento um espaco
corporeo onde possa levar a linguagem até o limite. Na friccdo do corpo com suas
qualidades intensivas, multiformes e vibrateis e do pensamento em seu estado
erosivo, que se daria o processo de transe em uma poética da erosdo, transe esse
podendo ser aqui entendido como a transposi¢cao poética de corpo e voz em estado
de glossolalia. A partir dessa perspectiva, € possivel entender essa transposicao
poética como um comportamento metacotidiano, advindo de processos de criacao
para uma poética da erosao?

A resposta para esse pergunta, mas do que inserir a poética da erosdo em
uma caixa conceitual, seria buscar uma aproximacao dessa poética com a abordagem
de Grotowski sobre os comportamentos metacotidianos no teatro e no ritual, no
sentido de compreender a predominancia daquilo que seria organico (abordagem
organica) e artificial (abordagem artificial). Nessa aproximacdo, um dos objetivos
tracados seria entender as qualidades e caracteristicas da abordagem organica e sua
relacdo com o trabalho de corpo e voz em estado de glossolalia e também, qual seria
a funcéo da lucidez ao adentrar 0 processo criativo para compor o termo transes
lucidos, esse modo de operar as for¢as na construcao de corpos singulares para uma
poética da erosdo. Inicialmente j& foi possivel notar que existem semelhancas em
ambos 0S processos - erosao e possessao - sobretudo no que diz respeito a relagéo
dos impulsos, fluxo e estrutura. Essa triade, portanto, se torna para a pesquisa um
importante referencial para se pensar as qualidades que compreendem a construcao
do corpo na poética da erosado, corpo esse gue se esculpe em refazimento a partir do

transe.

Eu digo artificial, no sentido... como vocés sabem a arte tem uma
relacdo etimolégica com artificial. Agora, quando eu digo “as
abordagens artificiais”, sdo as abordagens que comecam pela
composicado, pelos pequenos signos, pela periferia do corpo, muito
mais do que pelos impulsos, que comecam pela estrutura e ndo pelo
processo. E, as abordagens organicas comecam pelos impulsos, pela
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continuidade, por um fluxo continuo, por um nédo-staccato. Mas, ela
chega também a uma composicdo, a uma estrutura. (GROTOWSKI
apud SODRE, 2014, p.27).

O corpo a ser construido com base na poética da erosao, parte da nocéo de
ser um territério atravessado por linhas de fuga. Dessa forma, os diferentes trajetos
riscados no corpo de ponta a ponta, ao criar cruzamentos e sobreposicoes, seriam
essas rotas desviantes por onde percorrem 0s impulsos, esse fogo que labareia o
espaco das forcas, estado de glossolalia que com seu fluxo continuo e suas
gualidades intensivas, se obstina na luta de enraizar 0 pensamento no corpo. Em
didlogo com essa perspectiva, trago a analise que Grotowski faz sobre um processo
gue os haitianos chamam de um processo de possessao ou transe de possessao. A
analise em questéo, Grotowski faz de um rapaz em um ritual de Vodu haitiano, a partir
do filme Divine Horsemen — The Living Gods of Haiti, de Maya Deren. Nesse
participante em especial, se observa um exemplo de uma abordagem orgéanica muito
presente e forte e Grotowski diz que € possivel ver nesse caso, “como o fluxo dos
impulsos passa pelo seu corpo e como € de dentro do corpo, mesmo se as maos sao
ativas, ndo é gestual, ndo é ilustrativo, ele ndo ilustra nada, acontece alguma coisa
com ele e ndo é um surto, é perfeitamente doce, n6s ndo podemos dizer dominado,
n&o, ndo é dominado, mas, delicado” (GROTOWSKI apud SODRE, 2014, p.28).

Nessa aproximacdo, posso dizer que foi possivel elucidar alguns pontos
importantes para pensar o processo de construcdo do corpo na poética da erosao,
corpo esse que se esculpe a partir dos impulsos em estado de glossolalia. Esses
impulsos, que percorrem o corpo em um fluxo livre e por vezes desordenado,
engrenam o funcionamento da maquinaria do corpo e suas articulagcbes de
pensamento, produzindo assim uma poética nao gestual, ndo ilustrativa e sobretudo,
nao realista. Mas n&o adianta essa maquinaria do corpo funcionar de modo
automatico, € preciso que corpo e pensamento sejam colocados em relacao,
produzindo assim, a estrutura necessaria para uma linguagem nao estacionaria. Essa
“comunicagdo movente”®?, de caracteristicas fluidas, vai quebrando por onde passa
todas as barragens que impedem os impulsos de fluirem livremente nos circuitos
intensivos dos corpos, possibilitando, portanto, que nessa encruzilhada dos corpos e

das forcas, se construa uma escrita corporal e sonora para uma poética da erosao.

9 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. Sdo Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p. 48.
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Nessa tentativa primeira de composicao, é possivel pensar a poética da erosdo como
uma forma de abordagem organica no teatro, mas, sem estrutura, ela se torna apenas
uma experiéncia vazia e “pseudocatartica”, ao invés de ser, portanto, um estado
sintomatico de glossolalia em movimento, pensamento erosivo e sonoro na producao

de corpos singulares.

Agora: ‘Sera que neste processo organico, como no Vodu haitiano, por
exemplo, ou num outro tipo de ritual em diferentes paises, onde existe,
a possessao do transe, sera que nisto ndo existe uma forma?’ Nao, ela
existe. Ela existe, porque se alguém entra dentro deste tipo de
processo durante um ritual, e comega a fazer os movimentos, 0s
comportamentos desordenados, ele é parado pelos outros. Esta
desordem é chamada, por exemplo, no Haiti, de possessdo bocal'®.
(GROTOWSKI apud SODRE, 2014, p.29).

E claro, que na poética da erosao, a elaboracdo de uma estrutura se daria
apenas “quando situada em relagdo as forcas informais expressas através dos
corpos, na medida em que as palavras colocam em comunicacao forcas e matérias
indeterminadas” (UNO, 2022, p. 44). E portanto, em relagcdo com esse palavreado
erosivo e indeterminado, que me coloco a buscar a lucidez, esse estado que
conectado ao transe, possibilitaria ser um dispositivo metacotidiano operatorio das
forcas, fazendo com que assim a comunicacdo aconteca. No dicionario Oxford
Languages uma das descrigdes de lucidez seria “luminancia emitida por um corpo”.
A partir desse significado, acho interessante pensar a lucidez como como essa
gualidade sintomatica do transe em seu estado manifesto. Essa lucidez, que nao
seria, portanto, o impulso, mas aquilo que é emitido do corpo a partir dos processos
investigativos de criacdo de corpo e voz em estado de glossolalia. Assim sendo, os
transes lacidos em uma poética da erosao, nao se configura como um dispositivo de
dominar as forgas, criando portanto um soterramento de potencialidades, mas sim,
uma forma de manejar as forcas a partir de um corpo emissor de sintomas,
entendendo que nesse comportamento metacotidiano, “o pensamento
desintegrado, a lingua deteriorada sao 0s sintomas exatos para um novo e irreversivel
estado do pensamento” (UNO, 2014, p.4) ligados a um corpo que tem por oficio, ser

continuo refazimento.

100 Celina Sodré pontua em sua tese que” bogal” teria aqui o sentido de “enganosa”.
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2.2 Gramatologia sonora: palavra-sopro, palavra-grito, articulacdo do

pensamento e escuta.

A cada inicio de um novo capitulo, buscando dar corpo para minha escrita,
seguindo pé ante pé na trajetéria da minha pesquisa, sou sempre confrontado com a
sensacao de nao saber. Por vezes escrevo algumas linhas, e no momento seguinte
ja coloco a borracha virtual para agir e tudo se esvai, como se nada tivesse existido.
Chego até mesmo a pensar que eu também néo existo. Mas sigo adiante, entendendo
gue é preciso assumir a condi¢cdo de ser um ator-pesquisador em erosdo. A0 mesmo
tempo em que me encontro na busca incessante de dar corpo ao pensamento, existe
0 processo de decomposicao do corpo e o desmantelamento do sentido, revelando
assim portanto uma linguagem em desconstrucdo. Dessa forma, no movimento de re-
alocar o corpo que estd em constante refazimento, a gramatologia sonora se
apresenta destacando, portanto, as ambiguidades, falhas e contradicdes de um
discurso, fazendo isso ao desintegrar o corpo da linguagem e a partir de “operagdes
fisicas e sonoras das palavras™?, que estariam ligadas principalmente ao

desfazimento do sentido.

A transformacé&o da linguagem por Artaud consiste, antes de tudo, em
tirar as palavras dos sentidos, extraindo-as dos usos determinados,
dos cédigos determinantes, levando-as para a superficie, esvaziando-
as de profundidade, desmontando o corpo e o organismo das palavras.
(UNO, 2022, p. 217)

Ao cunhar o termo gramatologia sonora, para se pensar as operagdes a serem
realizadas no corpo da voz e toda a emissdo sonora advinda de um corpo e
pensamento em eroséo, eu nao estava ciente de que nas obras Gramatologia e A
escritura e diferenca, de Derrida, foi 0 espacgo teodrico onde ele inaugurou o seu
pensamento acerca da teoria da desconstrucdo, que estava centrada no discurso e
portanto, nas palavras. E um estudo extenso e com diversas abas conceituais que
vao sendo desveladas pelo autor, mas a minha intencdo aqui, em todo caso, seria
fisgar o que pode ser colocado em dialogo com a gramatologia sonora, mas sem
necessidade de se criar um amalgama dos conceitos entre a teoria da desconstrucéo

e a poética da erosdo. A operacdo seria em todo caso uma aproximacao para ver

101 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. Sdo Paulo: N-1 Edi¢des, 2022, p. 217.
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aquilo que ressoa, entendendo que mesmo a dissonancia é corpo sonoro e, portanto,

matéria-prima nédo descartada a ser colocada em trabalho.

Utilizado pela primeira vez por Jacques Derrida em 1967 na
Gramatologia, o termo “desconstrucdo” foi tomado da arquitetura.
Significa a deposicdo ou decomposicdo de uma estrutura. Em sua
definicdo derridiana, remete a um trabalho do pensamento
inconsciente (“isso se desconstréi"), e que consiste em desfazer, sem
nunca destruir, um sistema de pensamento hegemonico ou dominante.
(DERRIDA & ROUDINESCO, 2004, p.9)

Assim como na teoria da desconstrucdo, a gramatologia sonora procura
subverter a tradicdo metafisica ocidental, que para Derrida, € considerada
logocéntrica e dominadora. Na desconstrucéo, portanto, a ideia de uma relacéo direta
entre significante (a forma do signo) e significado (o conteddo do signo) ja ndo é mais
sustentada, pelo contrario, existem infinitas mudancas de significados retransmitidas
de um significante para outro. Nesse transito da producéo das diferencas é que a
gramatologia sonora rompe com a hegemonia da “metafisica da escritura fonética
(por exemplo, do alfabeto)” (DERRIDA, 1973, p.3) e que tendo, portanto, o pensar
materialidade signica, revela a poténcia desestabilizadora dessa nova gramatica de
aparéncia intensiva e de consisténcia indeterminada. Ao operar a crise destrutiva do
pensamento, na emissao de um discurso pela falha, faz assim “renascer as palavras
como pura matéria sonora que se levanta e vibra no corpo sem 6rgaos” (UNO, 2022,
p. 217) corpo esse que se comportaria como “um organismo sem partes que faz tudo
por insuflagéo, inspiracao evaporagao, transmissao fluidica” (DELEUZE, 1974, p.91).

Esse novo comportamento das palavras que se corporifica como um
palavreado dissonante e que se constroi a partir da erosdo do pensamento, foi um
dos pontos que mais me instigaram a me langar na pesquisa. Mas nao era suficiente
entender apenas a materialidade das palavras e sim como seria construir a sua
relacdo enquanto linguagem delirada que, com seu poder de dilaceramento sonoro,
cria rasgaduras no corpo e no pensamento, fazendo redescobrir a vitalidade de um
corpo-pesquisa esgotado. Corpo esse que vasculha o estado de glossolalia “para
destruir os limites que estruturam a representacao” e que buscaria, portanto, como

vai dizer Artaud:

Fazer a linguagem servir para exprimir o que ela ndo exprime
habitualmente (..) é dar-lhes possibilidade de abalo fisico, é dividi-la e
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reparti-la ativamente no espaco, é tornar as entonacbes de maneira
absolutamente concreta e restituir-lhes o poder que teriam de dilacerar
e de manifestar realmente algo, é voltar-se contra a linguagem e suas
fontes vilmente utilitarias, poder-se-ia dizer alimentares, contra suas
origens de fera acuada, é enfim, considerar a linguagem sob a forma
do Encantamento. (ARTAUD apud DERRIDA, 1998, p. 56)

Lembro que nos primeiros experimentos a partir das glossolalias em Artaud,
eu cheguei a pensar em como construir um trajeto de treinamento diario, que fosse
efetivo na producéo de vocabulos e silabas inventadas, e que se desse a partir de um
corpo imanente de glossolalia. Nesse trajeto, o desafio seria entdo construir um tipo
de palavreado que desse vazao aos movimentos de uma linguagem nédo padronizada
e que ndo coincide com o cédigo social, uma lingua que propde, portanto, 0 avesso
do movimento. Nessa compreensdo momentanea, vou desenhando a gramatologia
sonora como essa estrutura corpo-sonoro que € “talhada na profundidade dos corpos”
(DELEUZE, 1974, p. 87) e que a partir dos desabamentos em suas multiplas
sonoridades, produzem uma espécie de alfabeto instavel. Essa lingua que tivesse,
portanto, uma aparéncia reconhecivel, mas uma estrutura impermanente e que me
permitisse como ator-pesquisador da poética da erosao, transitar livremente por entre

0s ruidos do pensamento.

A voz como pura matéria potente atravessa dois corpos: o corpo das
palavras (sentidos, imagens e tudo que é conotado) e o corpo inteiro
gue soa e ressoa quando o pronunciamos. A poesia recitada pode fazer
surgir dois corpos sem 0rgdos, nas palavras e na carne. Aqui se pode
revelar uma “anarquia” semiética, musical, fisiolégica. O sentido pode
se desterritorializar; ele deve renascer nesta ressonancia ou fusao de
corpos que perdem suas fronteiras definidas. O sentido, o som, o ruido,
0 sopro séo capturados como intensidades sem forma, sem intervalo e
atravessam o corpo e o espaco. (UNO, 2022, p. 218)

Na construgcéo de uma escritura corporal e sonora, nessa instigante tentativa
de falar a lingua de Artaud, percebo que a poética da eroséo precisaria entdo de um
substrato que desse suporte a essas intensidades disformes. E, portanto, uma forma
de capturar essas intensidades que atravessam 0 COrpo e 0 espaco, seria criando
uma forma de se relacionar com elas, de conseguir dar materialidade a essa
substancia poética produzida na fusdo de corpos sem fronteiras definidas. “Nesta
faléncia da superficie, a palavra no seu todo perde o sentido. Ela conserva talvez um

certo poder de designacdo, mas apreendido como vazio; um certo poder de
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manifestacéo, apreendido como indiferente; uma certa significacéo, apreendida como
“falsa”.” (DELEUZE, 1974, p.90). Inicialmente para a pesquisa da gramatologia
sonora, instauro os termos “palavra-sopro” e “palavra-grito” (DELEUZE, 1974, p. 91),
juntamente com a no¢éo de escuta e articulacdo do pensamento. Todos esses seriam
0s meios de apreensao das intensidades disformes e que se transmutam no espaco
enquanto corpo e voz em estado de glossolalia. Pode-se dizer que a gramatologia
sonora seria, portanto, uma compilacdo desses meios para reconhecer e, a0 mesmo
tempo, trabalhar a partir do desconhecido em nés. E um desafio abordar esses meios
de apreensao das intensidades disformes em separado, pois na sala de ensaio, nos
diferentes trabalhos em improvisacéo, tudo vem junto, se articulando por combinacéo
nao linear. Pode ser que por aqui esse processo também aconteca dessa forma. O
objetivo em todo caso néo seria criar uma convencéao para essa forma de articular a
linguagem e sim, uma tentativa de decifrar os comportamentos dessa voz que

buscaria, por tanto, transcrever o que é da ordem do sopro e do grito.

Por que mentir, por que procurar colocar no plano literario uma coisa
gue é o proprio grito da vida, porque dar aparéncias de ficcdo ao que é
feito de substancia inextirpavel da alma, que se assemelha a uma
dendncia da realidade? (ARTAUD, 2020, p. 43)

O corpo insurgente na poética da erosdo, € um corpo que tem por oficio o
refazimento na producéo de sonoridades e ruidos. Na gramatologia sonora como
construcdo dessa poética, onde se experiencia uma vocalidade singular, é possivel
observar que vai se deixando de lado a importancia das palavras articuladas para se
buscar os “hierdglifos do pensamento”, essa escrita de uma lingua-corpo que se
inscreve pela dor de “sentir o pensamento e a prépria existéncia se desgarrando
continuamente” (QUILCI, 2004 , p.90). Nesse caso, o grito surge, portanto como
sensacdo de descolamento da existéncia para dar vida aos ruidos soterrados. E o
grito que atravessa 0s corpos criando buracos e brechas, fazendo-se escoar um saber
codificado e restar nesses corpos a pulséao de vida, que na sala de ensaio, eu trabalhei
a partir da nogdo de Derrida quando ele fala de “pensamento de lance”, esse
pensamento de pulsdo, onde o que aparece primeiro € a forgca antes da forma. Nesse
caso, a palavra-grito se manifesta com essa qualidade de expulsdo de um

pensamento que n&o suporta mais ficar incubado. E preciso sair, se manifestar,
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ganhar o espacgo, perfurar “a superficie ou o substrato submisso de uma
representacdo” (DERRIDA, 1998, p. 45).

A irrupcdo do grito na gramatologia sonora €, portanto, um dos elementos
dessa pratica anarquica de uma linguagem que vai se desmoronando, a0 mesmo
tempo em que se modulam as intensidades e molda plasticamente o corpo sonoro de
um pensamento em plena erosédo. O desafio em todo caso, na sala de ensaio, era se
fazer ouvir o grito enquanto esse sinal transmissor da erosdo do pensamento e nédo
apenas construi-lo a partir de aparatos técnicos e que pudesse configura-lo como
reproducdo mecéanica em sua tentativa de burlar a voz em seu estado puro. E o grito
que vai “reivindicar a liberdade de seu corpo, que é uma liberdade de dizer algo
forjado numa lingua singular” (ALMEIDA & LIGNELLI, 2016, p.74) e que com 0 seu
poder de atravessamento, faz com que o pensamento, e a propria vida, se desloque
de seu estado de inexisténcia e busque uma “operagao de transmutagao fisiologica e

de metamorfose organica verdadeira do corpo humano™92,

O corpo tem um sopro e um grito pelos quais ele pode chegar ao fundo
decomposto do organismo e se transportar visivelmente até esses altos
planos irradiantes onde o corpo superior o espera. E uma operacdo na
qual a profundidade do grito organico e do sopro lancados passam por
todos os estados possiveis do sangue e dos humores, todo o combate
das farpas e esquirolas do corpo visivel com os monstros falsos do
psiquismo, da espiritualidade e da sensibilidade. (ARTAUD apud
VIRMAUX, 1978, p. 323)

O grito e o0 sopro a meu ver sdo as qualidades fundantes da gramatologia
sonora. Eu comecei pelo grito, mas foi pelo sopro impregnado de particulas audiveis
do pensamento, que eu inaugurei a investigacao nesta parte da pesquisa. Ao juntar
as particulas sonoras, pude encontrar no entre-corpos, um estado em suspensao, que
identifiquei como sendo essa palavra-sopro, uma espécie de vibracao articulatoria do
ar, um sopro sonoro que se fazia audivel como o som do chocalho do rabo de uma
cascavel. E uma forma de vibracdo continua, que por vezes projeta um Sopro
explosivo como um bote, que golpeia o0 espaco e também o préprio corpo criando
modulacfes e ritmos singulares, uma espécie de sonoridade fisica que irrompe,
portanto, de um corpo em pleno refazimento. Esse corpo vai se moldando

plasticamente pelo sopro, como um vidro que em sua consisténcia liquida, € soprado

102 VIRMAUX, Alain. Artaud e o Teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 1978, p. 324.
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por um mestre vidreiro criando corpos inimaginaveis a partir do disforme. A cada nova
investida do ar penetrando nesse corpo em sua qualidade do disforme, sdo
possibilidades multiplas que se apresentam. E uma danca fluida entre o sopro e o
fogo, entre a vida e a morte, entre continuar criando, ou jogar a toalha. O sopro,
portanto, na gramatologia sonora, ndo é aquilo que infla o corpo deixando ele
paralisado em sua dilatacdo, mas essa substancia que serpenteia a escrita sonora
com sua vibracao intensa e indeterminada, descobrindo espacos ocultos onde parece
gue a voz ndo chega. Aqui portanto se entende, que “é ao trabalhar sobre o corpo
das palavras pela escritura que a transmutacao do corpo se realiza”.(UNO, 2022, p.
234).

E preciso ter coragem para acessar estados de glossolalia e sobretudo para
ouvir como se comporta no espago essa articulacdo do pensamento em eroséo. Eu
me vi por muitas vezes querendo ter o dominio absoluto dessa escrita esculpida pelo
sopro e pelo grito, e foi onde tropecei nesse passo em falso, contrario ao
entendimento do que o que € proposto pela pesquisa em sua génese, ou seja, ndo
ser um procedimento metodoldgico fechado e sim, uma forma de orquestrar visées e
metaforas polifénicas encontradas nas fissuras e rachaduras de um corpo em
constante refazimento. Assim sendo, seria preciso sair de uma dinadmica verborragica
de um corpo-sonoro para ir ao encontro de uma escuta porosa suscitada pela
glossolalia, e assim, “expor-se a experiéncias inauditas” (ALMEIDA & LIGNELLI,
2016, p. 84). Acredito que a verborragia seria uma forma de n&o me deixar escutar,
de ndo entrar em contato com essas “qualidades sonoras insuportaveis” (DELEUZE,
1974, p.92). E como se eu estivesse trabalhado a partir das glossolalias em Artaud,
mas numa casca formal, me desviando de adentrar de fato a experiéncia erosiva
advinda dessa poética artaudiana. A escuta em todo caso se da de forma consciente
e ndo apenas como um puro ouvir do que é produzido pelo discurso. Isso porque,
guando a glossolalia ndo esta sendo emitida pela voz ou sendo articulada no corpo,
ela ainda assim existe em sua imobilidade vibratoria. Isso quer dizer que na
experiéncia da poética da erosao € necessario essa escuta, que capta pelo corpo o
siléncio audivel. Nesse caso, o dispositivo da escuta na pesquisa, pode parecer um
meio que busca a estabilidade para uma dinamica ruidosa proporcionada pela
gramatologia sonora, mas seria 0 contrario. Ela, em todo caso, seria também um dos

processos erosivos que buscam a (des)articualcdo do pensamento para a insurreicao
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de um corpo vibratil e de uma linguagem delirada como o erguimento poético do

refazimento de si.

A entrega a uma escuta requisitada por uma glossolalia traz uma
curiosa experiéncia de estranhamento, sobretudo se a escuta for do
proprio som da sua voz procurando experimentar territorios
inexplorados: um lugar escuso da voz, amoral, sombrio, ridiculo,
ruidoso. Escutar, dessa forma, € ser poroso as vicissitudes de qualquer
voz, por mais bruta que ela pareca ser, por mais ininteligivel, por mais
inaudivel que seja. Escutar é, sobretudo, um principio de alteridade.
Escutar a voz do outro. Escutar sem preconceitos aquilo que perturba
seu conforto sonoro, aceitar o insélito e o desconhecido. ((ALMEIDA &
LIGNELLI, 2016, p. 86)

Voltando um dia da sala de ensaio para casa, pedalando por entre os carros
em horério de grande movimento na rua, fui fisgado por uma sonoridade muito
peculiar, que aparentemente estava colada ao meu corpo enquanto sensagao
vibratoria. Eu tive que parar a pedalada, com cuidado para ndo ser atropelado por
algum carro, e com cautela fui indo pra cal¢cada entender que som era aquele e de
onde se dava a sua emisséo. Imaginei ser de uma pessoa na rua, mas a sonoridade
ocupava com tanta propriedade o espaco que demorou para eu conseguir chegar até
a sua fonte emissora. Era uma voz peculiar com uma eximia versatilidade articulatéria
e vibratéria. Um homem em situacdo de rua, sentado numa caixa de papeldo,
conversando “sozinho”, como se pintasse no ar uma obra em uma tela de dimensoes
nao definidas. A forma como o corpo ia se moldando a partir de gestos concretos,
para dar espaco as sonoridades, foi o0 que mais me chamou a atencdo. Eu néo parei
para ouvir, eu fui em todo em caso enlagado por essa poética rudimentar. Uma voz
gue trazia uma multiddo consigo, um vozerio peculiar sendo ruminado na minha frente
por um corpo em sua presenca dilatada.

Corpo e voz em estado de glossolalia. Nao teve como ndo me conectar a essa
forma de articular o pensamento por esse homem, no sentido de ampliar essa no¢ao
na pesquisa. O que aparece em todo caso € um homem que tem 0 seu discurso
proferido na lingua portuguesa, de forma compreensivel auditivamente e com suas
estruturas sintaticas bem utilizadas, mas que evoca uma qualidade de presenca que
poderia ser entendida como uma espécie de demonstragdo experimental da
existéncia. Depois desse dia, 0 encontrei uma Unica vez numa feira de domingo,

sentado préximo a uma banca de jornal, e com sua voz rasgada e permeando o
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espaco da mesma forma, com um volume um pouco mais baixo, mas com a mesma
intensidade e poténcia. Esse dia em particular, foi interessante pois ele estava
acompanhado de uma mulher, também em condicéo de rua, e que evocava a mesma
gualidade em sua vocalidade, mas que por vezes ouvindo parecia que o som de seu
discurso ndo se projetava exteriormente, mas que adentrava 0 corpo como uma
inspiracdo sonora em vibragcdo, um murmdario. Fiquei até preso nela por um tempo,
pois era como se eu escutasse 0 que estava acontecendo |4 dentro do seu corpo,
todos os fluxos sonoros, o pensamento em reverberacdo. Nao quis filmar os dois,
apenas me coloquei ali, como um espectador solitério, e fui sendo afetado por aquela
experiéncia singular. Ali na minha frente, emocionado, pude ouvir aquela que para
mim, era a lingua de Artaud. Eles abriram um embrulho doado por um passante e
comecaram a mastigar algo que parecia um pao francés com queijo e presunto. Foi
entao que senti que era a minha hora de partir. E assim, fui deixando para tras aquele
dialogo, uma sinfonia glossolalica realizada em plena luz do dia, para quem quisesse
Ver e ouvir.

A poética da erosdo cunhada nas ruas a partir de um corpo némade, me
elucida a nogdo de base da gramatologia sonora que, portanto, “tratava-se de
substituir a linguagem articulada por uma linguagem diferente, cujas possibilidades
expressivas equivalerdo a linguagem das palavras, mas cuja origem sera buscada
num ponto mais profundo e mais recuado do pensamento” (ARTAUD, 1984, p. 140).
Portanto, ndo é apenas pensar como se da a forma articulatéria do corpo e das
palavras enquanto transmutacdo poética em estado de glossolalia, mas sim esse
mergulho que vai buscar, nos reconditos do pensamento, as misteriosas
possibilidades da linguagem e “refaz poeticamente o trajeto que levou a criagao da
linguagem. Mas com uma consciéncia multiplicada dos mundos revolvidos pela
linguagem da palavra e que ela revive em todos 0s seus aspectos. Linguagem que
atualiza as relagdes incluidas e fixadas nas estratificagdes da silaba humana e que

esta, ao se fechar sobre aquelas relagées, matou” (ARTAUD, 1984, p.141).
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Corpos inacabados
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3.1 Como criar para si uma arquitetura da eroséo?

“Artaud ndo deixou nenhuma técnica concreta, ndo indicou nenhum método. Ele deixou

visdes, metaforas (...) ele foi um poeta das possibilidades do teatro”. 103

Em um dos primeiros esboc¢os do sumario da pesquisa, essa Ultima parte seria
dedicada a falar da metodologia da desconstrucéo, um termo que elaborei e que seria
em todo caso, a compilacdo de um conjunto de praticas divididas em suporte técnico
e suporte energético para se trabalhar corpo e voz em estado de glossolalia. Uma
metodologia com a qual eu pudesse trabalhar a insurreicéo dos estados de glossolalia
advindos da erosdo acontecendo no corpo € no pensamento, e também pensar
processos de criagdo para a cena sugeridos por essa condi¢cdo de erosdo. Eu néo
desacredito em todo caso, da possibilidade de se elaborar uma metodologia para as
glossolalias, sendo ela articulada ou ndo com base na poética da erosdo, mas
entendi, observando 0 meu percurso ha escrita e também na sala de ensaio, que seria
mais adequado pensar em arquitetura da erosao, ou seja, esse projeto de construcao
e modelagem do corpo que se esculpe no tempo e no espaco a partir dos impulsos
sonoros imanentes de glossolalia. Essa arquitetura instavel surge, portanto, como um
projeto de construgao para corpos inacabados, tendo o inacabamento como condi¢cao
analoga ao refazimento e parte formadora do processo da erosdo enquanto uma
experiéncia do corpo. Nessa experiéncia erosiva de refazimento do corpo, onde o
pensamento é perturbado e as glossolalias assumem sua condicdo corpérea, € onde
comeco a buscar os meios de construir um esqueleto da erosédo, essa carcaca
intensiva de vida criativa e de producédo de subjetividades.

Posso dizer que nessa etapa do trabalho, vou buscar uma escrita que seja
apresentada como um ensaio aberto, indo junto com vOCés nesse percurso sinuoso,
apontando o que foi levantado depois de algum tempo de pesquisa para que essa
experiéncia da erosédo pudesse por fim, acontecer nos corpos. O meu objetivo em
todo caso seria escrever 0 encontro entre a experiéncia do corpo e 0s meios
pragmaticos que comecei a organizar para que pudesse assim, articular corpo e voz

em estado de glossolalia. Posso dizer que existe uma condic&o deteriorada na minha

103 GROTOWSKI apud VIRMAUX, 1978, p.282.
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escrita, portanto ndo é interessante se colar no que é dito, mas naquilo que pode ser
transmutado em poética da eroséo a partir dos processos subjetivos insurgentes de
cada corpo, o que provoca modificacbes nas paisagens rochosas, essa peculiar
arquitetura de um corpo em seu constante processo de erosao.

Em um momento dado do trabalho eu falo sobre como nos primeiros
experimentos em glossolalia, pude fazer uma analise de que a minha voz, enquanto
producédo de subjetividades sonoras, tinha grande protagonismo sobre o corpo. Nao
gue eu tenha deixado o corpo de lado, mas como a pesquisa se iniciou pelas
sonoridades e os vocabulos inventados, era mais evidente essa relacdo audivel da
pesquisa. Em todo caso, seria importante entender a imbricacdo corpo e voz na
pesquisa e como esse didlogo poderia produzir poéticas da erosdo. E para isso,
comeco a buscar a nocdo de arquitetura da erosdo enquanto uma cartografia de
organizacdo dos suportes técnicos e também de nomeacédo dos processos subjetivos
gue emergem em uma pesquisa improvisacional em glossolalia, onde naturalmente
se implica o corpo e a voz, ambos como espaco corporeo das forcas. Para se construir
esse projeto arquitetbnico sonoro da erosdo, enumero trés suportes técnicos que
seriam, portanto, a articulagdo do corpo, a articulagcdo da voz e a articulagcdo da
energia. Essa triade foi pensada na pesquisa como um estudo técnico pré-
glossolalias, ao mesmo tempo em que sdo, em separado, partes constituintes da

poética da erosdo em suas qualidades vibrateis, sonoras e intensivas.

A vida e o corpo sdo sempre distribuidos sobre pontos fixos no espaco
organizado, estriado em territérios fechados. O corpo sem 6rgaos se
encontra em oposic¢ao a este tipo de corpo e no “insondavel volume de
ser jamais mensuravel’, no espaco sem medida, o0 universo sem
formas, sem imagens, sem centros. (UNO, 2022, p. 204)

Inicialmente, pensando a arquitetura da erosdo como essa engrenagem que
faz movimentar a vida, o corpo e 0 pensamento, come¢o a pensar, portanto o que
seria a articulagdo do pensamento e quais seriam 0S meios técnicos e imagéticos
necessarios para mobilizar essa primeira articulacdo como dispositivo de construgcéo
para uma poética da eroséo. Para essa etapa entende-se o corpo como o veiculo do
pensamento e por isso tenho como base de estudo a Mimica corporal dramatica, de
Etienne Decroux, que surge na pesquisa como necessidade de pensar a construcio

poética ndo realista dos corpos. Na sala de ensaio, ap6s um breve alongamento e
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mobilidade articular, os primeiros movimentos a serem feitos como um aquecimento,
era a decomposicao do corpo a partir das escalas basicas de Decroux. Esse suporte
técnico, seria, portanto, uma forma de estudar esse vocabulario especifico do corpo
em suas diferentes articulagdes e “mostrar com o seu corpo as ressonancias ocultas
de uma acéo, o que na vida ndo se manifesta necessariamente por um movimento,
mas que em contrapartida, no pensamento certamente se desloca, viaja” (SOUM,
2009, p. 18). O trabalho de articulacdo do corpo ganha, portanto, essa nocao de trazer
0 pensamento para o corpo e tornar audivel aquilo que esta oculto, as sonoridades
sedimentadas impregnadas de estados de glossolalia. E pensar em sedimento é
pensar em um material que se desagrega por uma alteracdo daquilo que j4 existe.
Portanto, articular o corpo ndo € apenas se movimentar de forma aleatéria, mas a
forma consciente de criar deslocamentos no corpo, ser um escavador de sonoridade

de vida em seu estado bruto.

Figura 2: Treinamento a partir da MCD de Decroux, fotografia por Charles Pereira
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Uno aborda que em Artaud a sonoridade corresponde exatamente a uma pura
matéria sem forma determinada. E vai dizer que “Artaud ndo aplica musica ao
pensamento; ele ndo concebe uma musica correspondente ao seu drama no
pensamento, mas uma sonoridade como maquina sintética de forcas diferentes. As
forcas chegam até ele, portanto, como som” (UNO, 2022, p. 65). E pensando em
como articular essas forcas, foi preciso entdo elaborar na pesquisa um suporte
energético o qual chamei de articulacdo da energia, que tem por objetivo orquestrar
a nocao de fluxo indeterminado, esses riscos intensivos e vibrateis que percorrem a
superficie dos corpos, travessia ndbmade e sonora de um pensamento em erosado. A
partir dessa nogao, foi, portanto, imprescindivel pensar a arquitetura da erosdo como
uma “maquina de som”, pois como aborda Uno, “Artaud nunca para de ouvir o som,
as vezes musical, em outras puro ruido, ou mais abstrato, manifestando apenas um
estado da alma ou sintetizando forgas diferentes e adversas umas as outras” (UNO,
2022, p. 64). A operacdo dessa maquina de som se dé principalmente pelo estudo
dos fluxos como um aparato sensivel de captura das vibracbes, mas nao
necessariamente o corpo se estabiliza para essa captura, por vezes € ele que se
lanca, os gritos que em revoada percorrem 0 espacgo, um leve suspiro que farejando
por dentro, busca encontrar um sopro sonoro escondido. E quando se captura essa
“vibragao dos nervos”, esse impulso psiquico sonoro, sem que dé tempo de formular
racionalmente algo a partir da vibracéo, joga no corpo para ver 0 que acontece, como
ressoa essa vibracao erosiva. Capturar néo seria, portanto, a ideia de cercar e abafar,
mas parte em todo caso da nocédo de trazer para o corpo. Nesse caso, € possivel
entender a articulacdo da energia como um dispositivo de captura mas também de
emissao, ja que um dos esforcos na poética da eroséo € trazer a tona os sintomas do
pensamento e, mesmo que estejam sedimentados ou escondidos, possam revelar no

corpo e na voz a vibragao erosiva do refazimento, os estados de glossolalia.

O corpo deve ser esta vida animada que ndo concebe mais a limitagéo-
fixacdo-divisdo-determinacdo; esta vida aberta ao espaco das forgas,
gue se apresenta como sopro ou vibracdo das intensidades originais.
O corpo deve se reencontrar no mundo da crueldade sem identidade,
da multiplicidade ilimitada, aberta - as florestas, as chamas. A medida
em que os tracos do corpo sem 0Orgdos se tornam precisos, a Visado
deste novo corpo leva Artaud para o caminho da pesquisa poética e
teatral. (UNO, 2022, p. 204)
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De todo modo, a arquitetura da eroséo ndo € um corpo dado a priori e ligado a
um modelo identitdrio bem acabado, mas esse reencontro com a multiplicidade
ilimitada que se da nos corpos a partir da experiéncia inevitavel da erosdo. Essa
arquitetura que se refaz inclusive no mesmo lugar ou assume o “nomadismo como
movimento”, corpos como dunas de areia que mudam de lugar a menor investida dos
ventos. Por fim, uma arquitetura que se constréi a partir dos processos subjetivos
revelados no exercicio propositivo de articulagéo de corpo, voz e energia e que se da
como uma tentativa incessante de articular um pensamento-corpo que, povoado de
intensidades, revela-se como espaco corpéreo ndo estratificado com sua peculiar
sonoridade. Independente da caracteristica dessa sonoridade advinda dos corpos em
erosdo, seria em todo caso indispensavel que eu pudesse construir uma estrutura
fisica da voz, esse trajeto no corpo onde as intensidades multiformes percorrem
livremente. E para isso, pensando o suporte técnico da articulagdo da voz, me
coloquei em pesquisa para o estudo dos ressonadores, que além de terem a tarefa
de amplificar o poder de alcance do som emitido, poderiam em todo caso, de forma
técnica, tirar o mau uso da voz, o que me fez nos primeiros experimentos na sala de
ensaio, sair rouco e com a sensacao de garganta inflamada. Para esse estudo,
busquei uma aproximacédo com Grotowski e sua forma de trabalhar a voz com os
atores em seu Teatro Laboratério, em especial a relacdo da respiracéo e da grande
aventura de sua pesquisa que foi a descoberta dos ressonadores, que ele preferia
chamar de vibradores, pois para ele do ponto de vista da precisdo cientifica, nao
existe algo como ressonadores.

O importante em todo caso para que eu pudesse trabalhar essa nocéo de voz
e corpo em estado de glossolalia, era localizar uma vibracdo fisica em diferentes
cavidades e fissuras do corpo e entender como essa vibracéo localizada em um ponto
central vai irrigando as diferentes partes do corpo em sua condicdo erosiva e vibratil.
Depois de um mapeamento inicial da estrutura fisica da voz, foi possivel entender que
nos processos de improvisacdo na sala de ensaio, a arquitetura da eroséo ia se
construindo através de um conjunto de ramificacdes em dispersédo para diferentes
lados. Isso foi importante inclusive para entender que apesar de um ressonador ser
base e, por vezes central, em sua condicdo de maxima vibracdo, ele cria
sobreposicdes e conexfes com 0s demais ressonadores, proporcionando assim o
surgimento de outros corpos possiveis com suas intensidades multiformes. Nessa

parte, tive a atencdo de ndo me lancar na pesquisa seguindo o eximio trabalho de
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Grotowski como uma cartilha metodoldgica, e sim, com o objetivo de descobrir os
meios de trabalho a partir das glossolalias que néo interferissem no processo organico
da voz e que me dariam em todo caso, a base técnica necessaria para que assim eu

pudesse entrar em erosao.

Atualmente sei muito mais sobre o que ndo deveriam fazer com a voz,
do que sobre o que deveriam fazer. Mas essa ciéncia: 0 que nao
deveriam fazer é, a meu ver, muito mais importante; quer dizer que nao
devem fazer exercicios vocais, mas devem usar a voz em exercicios
gue envolvam todo 0 N0SSO ser e nos quais a voz ira se liberar sozinha.
Talvez devam trabalhar falando, cantando, mas ndo devem trabalhar a
voz, devem trabalhar com todo o seu ser, com todo o corpo.
(GROTOWSKI, 2010, p. 158)

No projeto da arquitetura da eroséo, entender o que ndo constrGi esse corpo
em refazimento foi muito importante, inclusive na escolha e melhor utilizagdo das
palavras que eu fui me cercando para trabalhar os conceitos. Compreender, portanto,
0s materiais dessa construcao, é diferente de querer controlar esses materiais. Isso
porque além do suporte técnico que se faz essencial e indispensavel para pensar
corpo em seu projeto de eroséo, o trabalho aqui € fazer com que se crie as condi¢cées
necessarias para que o corpo encontre naturalmente o seu meio de erodir, e
surpreenda, em todo caso, quem se lanca na experiéncia dessa poética erosiva.
Porque a construcdo dessa arquitetura é pragmatica e objetiva, mas a erosao
acontece sem que se possa controlar ou medir sua intensidade e a forma como vai
se relacionar os estados de glossolalia em seu percurso fugidio. Esse percurso que €
associado aos fluxos indeterminados, parte do entendimento de que a articulacdo da
voz, assim como todos 0s meios para se construir essa arquitetura da erosao, sao
passos para se dancar a erosdo, uma danca que ndo visa fabricar corpos e
sonoridades interessantes, mas como forma de evidenciar aquilo que aparentemente
ndo tem significacdo, esse algo que parece ndo ter nem importancia ou sentido.
Articular a voz em todo caso, é trazer toda a poténcia do dizer, mesmo que lhe faltem
as palavras.

O estudo do capitulo A voz, do livro O Teatro Laboratério de Jerzy Grotowski
(1959-1969) foi de extrema importancia para se pensar essa construcao arquitetonica
da eros&o. E como se todo esse estudo funcionasse como um organizador dos meus
processos subjetivos e também como forma de direcionar as partes da pesquisa em

suspensao, aquelas que mesmo em trabalho, ndo ajudavam a construir a poética da
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erosdo como uma experiéncia do corpo. Dessa forma, gostaria de compartilhar aqui
a parte de topicos que anexei ho meu caderno da sala de ensaio, esse que foi um
grande companheiro no trabalho e nas voltas pra casa, onde ia revendo a forma como
eu estava pensando os processos de imbricacdo corpo e voz para construir a
arquitetura da erosdo. Os tOpicos no meu caderno para pensar a arquitetura da
erosédo, foram sendo tragcados como uma pequena cartografia, nuvem de palavras
construida a partir de breves citagdes de Grotowski, que vinham acompanhadas dos
meus pequenos comentarios, frases curtas e até mesmo reforcando palavras-chave
agregadas aos topicos iniciais depois da experiéncia na sala de ensaio. De alguma
forma, esses topicos ndo lineares podem ser vistos como metéforas propositivas,
mesmo que Grotowski com sua maestria, seja objetivo e com imagens precisas sobre
o trabalho da voz. O objetivo em todo caso seria pensar: Como construir para si uma

arquitetura da erosao sem que isso interfira no processo organico?

“ AVOZ nio é automatica, ndo é nem dura nem pesada, ela é viva. os mal-
entendidos comecam com o problema da respiragéo (...) Nao podemos controlar a nossa
respiracdo, € o proprio organismo que respira. Por isso qualquer intervengdo cria
obstaculos ao ProC€SS0 Organico (..) Se ndo funciona, intervenham; se funciona,

ndo intervenham. Tenham confianga na natureza. Esse é o primeiro ponto (...) Vocés

nédo devem controlar a sua I’espll’a(;ao, mas deveriam conhecer seus bloqueios

e suas r€SIStENCIAS, e isso é uma coisa totalmente diferente (...) A primeira causa (do
aparecimento) de um problema vocal é aingeréncia no processo da respiragéo, a segunda,
€o bloqueio da Iaringe (...) Na verdade, a laringe pode estar aberta somente se se

acentuam as vogais. Se o0 acento é sobre as cOnsoantes, a laringe esta fechada. Por
outro lado, para uma correta artICUIaQaO vocés devem exercitar-se nas

consoantes(...) E de importancia basica evitar no trabalho vocal observar o

instrumento vocal (...) Se querem liberar a voz, ndo deveriam mais trabalhar com o

instrumento vocal, ou seja, ndo deveriam prestar atencédo no trabalho do instrumento vocal,
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deveriam trabalhar como se o COIPO cantasse, como se o corpo falasse (...) O ar conduz

avoz. USEM 0 ar. Nao o economizem. Tomem folego quando precisarem. E depois,
ndo poupem. E o ar que trabalha. Ndo é o instrumento vocal. E a prépria expiracdo
que age. Se querem mandar a VOZ mais longe, mandem 0 ar para um ponto
fantastico, fantastico porque é tdo longe, longe, sim, sim! Mandem o ar! EXpirem! Nao
o poupem! A sua boca estasobre a Cabega. A sua boca esta no peito. A sua boca

esta no VENtre ou no baixo ventre.”104

104 GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratério de Jerzy Grotowski 1959-1969. Sdo Paulo: Edicdes
Sesc SP, 2010.
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3.3 Um trabalho por vir.

Ir chegando ao final, mesmo sabendo que o percurso da pesquisa ainda se
desenrola e que o trabalho estd apenas comecando. Estar vivo depois de uma
pandemia que tirou a vida de tantas pessoas e conseguir chegar até aqui, nessa etapa
de finalizacdo do mestrado, € um motivo que me faz olhar para a minha vida, para o
meu trabalho e agradecer. E mesmo assim, depois de todos os desmontes ligados a
cultura e os cortes brutais em diversas areas nesses ultimos anos, eu me encontro
nesse lugar insolito, querendo falar sobre Artaud, dialogar com ele para pensar a
poética da erosdo e as possibilidades de processos de criacdo a partir de corpo e voz
em estado de glossolalia. Mas porque essa obstinacdo em querer falar sobre isso,
apesar de tudo?

Confesso que me vi paralisado em diferentes etapas da pesquisa, porque essa
pergunta sempre ecoava de alguma forma, e mesmo que eu nunca tenha conseguido
respondé-la, continuei a trabalhar, fazendo do meu corpo esse campo de linguagem
gue inscreve e transmite sentidos, sonoridades e dizeres. Mas 0 que seria entéo esse
dizer de um ator em pesquisa na poética da erosdo, tendo em vista que
tradicionalmente o estudo das glossolalias é objeto de estudos antropoldgicos,
sociologicos e também como um fenémeno patolégico presente em alguns disturbios
psiquiatricos?

Eu, em todo caso, fui fisgado pelo fascinio que o trabalho das glossolalias
provoca enquanto producdo de metaforas sonoras e imagens associativas, que
mesmo nao estando ligada a producao de sentido, ajuda a construir um corpo que
conta uma historia, que se comunica com o outro. Essa foi uma atencdo que eu
precisei ter constantemente nas diferentes etapas do trabalho, pois como ja havia dito
anteriormente, ndo queria que a poética da erosao fosse abordada apenas como uma
experiéncia, mas que estivesse ligada sobretudo ao contédgio, a sua condicdo de
afetar o outro. E para isso, ja que a sala de ensaio foi para mim um momento solitario,
com apenas pequenas intervencdes externas, achei que seria importante e
necessario a construgdo de uma composicado cénica, uma dramaturgia para corpos
inacabados, um trabalho por vir.

O tempo € um elemento pra gente considerar. Nao dé para tentar passar por
cima dele. Ele vai ter responsabilidade no que a gente da conta e aquilo que néo. Ele

tem um conchavo com nossas angustias e procrastinacdes. E como falar sobre o
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tempo? Nesses ultimos dois meses essa pergunta foi sendo remexida dentro de mim
e achei que seria importante na sala de ensaio, entender como seria articular o
elemento do tempo no corpo. Mas do que pensar ele como um suporte técnico da
pesquisa, seria trazer ele como tematica do trabalho e situacédo do corpo que busca
contar uma historia. E foi entdo, que a partir de uma imagem encontrada de forma
aleatdria quando a pesquisa encontrou seu suporte na erosdo, que iniciei nos ultimos
dois meses a construir as bases deste trabalho por vir, que em todo caso parte da
insurgéncia dos estados de glossolalia do corpo e da voz para a construcdo de um
trabalho cénico. Antes de falar um pouco sobre esse trabalho em processo,

compartilho a imagem em questdo e um trecho da matéria que saiu na Revista Veja

em marco de 2017, trazendo a noés leitores, o contexto da foto.

Figura 3: Mohammad Mohiedine Anis, senhor de 70 anos que vive em Aleppo, regido de conflito na
Siria Joseph Eid/AFP, 2017
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Em meio aos destrocos da guerra, surgiu a elegancia de um homem de 70 anos sentado em
sua cama, com um cachimbo nos labios enquanto ouve sua musica favorita. O momento foi
capturado de forma espontanea pelo fotégrafo Joseph Eid, da agéncia AFP, durante uma
reportagem sobre os seis anos do conflito na Siria. Uma vitrola chamou a atencao do produtor
de video que fazia parte da equipe de Eid. Questionado sobre o objeto, o sirio disse que como
o aparelho ndo precisa de energia elétrica, ele o utilizava para ouvir suas musicas favoritas e
tocou uma delas (Hekaya, historia em arabe, do cantor sirio Mohammad Dia al Din). “Ele
colocou a musica e disse que nao conseguiria ouvi-la sem fumar seu cachimbo. O som
comecou a tocar, ele se sentou em sua cama e pds-se a contemplar. Quando eu o vi, parecia
que estava relembrando bons tempos e havia esquecido de tudo a sua volta”. O homem da
foto € Mohammad Mohiedine Anis, conhecido como Abu Omar. O sirio estudou medicina por
cinco anos, fala cinco idiomas e morou na ltalia, onde traduziu o manual de carros da Fiat do
italiano para o arabe. “Essa foto conta a histéria da guerra e como o povo sirio se encontra
depois de seis anos de conflitos. Alguns se comportam como Abu Omar, permanecem em
suas casas, com seus vizinhos, com a esperanca de poder comecar de novo. Ela mostra a

destruigdo, mas ndo um jeito violento”, disse Eid. 1%

Por trds de cada eroséo, existe uma histéria a ser contada. E a partir dessa
perspectiva, eu ndo poderia esquecer de uma direcdo importante da poética da
erosdo ao se configurar como um dispositivo cénico ligado a uma experiéncia afetiva.
Dessa forma, o modo de se articular os estados de glossolalia no corpo e na voz,
partem da nocéo de fisicalidade e plasticidade, e ndo de uma estrutura psicoldgica.
Digo isso porque geralmente quando o texto adentra o trabalho de construcéo cénica,
a tendéncia do corpo é recuar de sua condicdo de transposicdo ou ser redundante
com aquilo que o texto ja esta dizendo. E para que eu ndo me visse caindo nessa
armadilha, o trabalho foi sendo erguido com base em alguns elementos concretos
retirados da imagem e da histéria de Abu Omar em termos de estado, de postura do
corpo, de sensacéao fisica, do imaginario do cheiro do local e da qualidade vibratoria
do canto arabe. Em seguida, o objetivo era articular esses elementos com base na
plasticidade do corpo e na materialidade do pensamento no espaco. Dessa forma, a
dramaturgia fisica juntamente com as experimentag¢des vocais, iam se desenhando

antes da chegada ou construcdo de uma dramaturgia textual.

105 hitps:/iveja.abril.com.br/mundo/fotografo-explica-clique-a-esperanca-na-destruicao-na-siria/
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A palavra “afeto” tem também aqui uma conotacéo peculiar, que nos
remete a questdo da eficacia. Ela ndo designa apenas a qualidade de
uma experiéncia, mas um poder, o “poder de afetar”, uma forca que
atua no e através do ator, e depois em relacdo ao espectador. O
sentido transformador do teatro magico e ritual, o seu poder de
contagio, relaciona-se a esse desencadeamento de dinamicas
afetivas.(QUILCI, 2004, p. 138)

O trabalho por vir tera o desafio de refletir sobre a perspectiva do tempo e da
inseparavel destruicdo que assola a vida e a sociedade. O refazimento dos corpos
esta intimamente ligado com o refazimento da sociedade. E no atual momento em
gue estamos vivendo, isso se faz urgente. A erosdo € um processo que insiste no
tempo e no espaco para causar uma destruicdo. Ela pode acontecer de forma natural,
gradualmente, ou for¢cada pelas ac6es humanas em suas diferentes formas. O que
sera levado para a cena serd, portanto, essa busca de uma real humanidade que se
constréi a partir da dualidade entre o refazimento e a destruicdo e como esses
elementos se articulam com o tempo, em sua cronologia e também como imanéncia
de memodrias. O treinamento inicial como suporte técnico na sala de ensaio ndo sofreu
nenhuma alteracdo. O que avanca na pesquisa nesse momento € pensar que agora
os vocébulos e silabas inventadas, podem se transmutar em palavras e frases na
construcdo de uma dramaturgia para corpos inacabados, uma dramaturgia esculpida
a partir da articulacdo de corpo, voz e texto em seus estados de glossolalia.

Eu fiquei muito instigado em contar a historia dessa foto. Ndo sabia se era
exatamente a historia de Abu Omar que eu gostaria de contar no trabalho, mas em
todo caso, pensei numa imagem que me ajudasse a me colocar em situacdo. Essa
proposicéao inicial do experimento seria pensar em uma via de teatro documentario,
onde temos a figura de um jornalista que ndo aparece em cena, mas que deixa sua
camera ligada para registrar o que é relatado pelo senhor que aparece na imagem.
Partindo, portanto, dessa situacdo, me coloquei em estado de improvisagao a partir
das glossolalias, para encontrar a fisicalidade desse senhor de setenta anos, mas que
aparenta ser um homem com mais idade. Eu fiquei livre para construir as bases desse
trabalho, sem me colocar muitas regras que me impedissem a organicidade da
pesquisa. Assim, eu chegava na sala de ensaio, fazia um pequeno aquecimento do
corpo e da voz com base nos elementos da poética da eroséo, olhava para a fotografia

buscando criar uma conexao com os elementos expostos e posicionava uma cadeira
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a frente, que era para mim o local de referéncia onde estaria a camera do
entrevistador do documentario. E assim, eu comecava.

No decorrer dos dias, foi interessante perceber como os estados de glossolalia,
guando direcionados para pensar processos de criacdo, podem ajudar o ator a se
desvincular de um corpo e voz que se constroi de forma previsivel. A chegada de um
texto, mesmo que inicialmente sendo ele articulado a partir de uma producéo verbal
improvisada, ja era portador de muitas qualidades sonoras e sensoriais, 0 que
comumente ndo acontece. Dessa forma, pensar o texto Como um corpo sonoro que
produz materialidade do pensamento, foi uma abordagem que a pesquisa da poética
da erosdo aponta e que se mostra como um potente dispositivo de trabalho a partir
do texto. Pensar cada silaba como uma nota musical, como um ruido, SOpros sonoros
que perpassam as linhas, d&o outras pontuacdes ou reforcam as ja existentes. E o
desvio de um trabalho de mesa, que se articula pela lingua, para ir ao encontro de um
trabalho que se langa no espacgo na busca de trazer o texto para a carne e de enraizar
0 pensamento No corpo.

No meu caderno de ensaio registrei em destaque: CORPO, VOZ e TEXTO. Na
pesquisa da poética da erosdo para a cena, eram, portanto, esses 0s elementos de
base, que iam paulatinamente se articulando em estados de glossolalia para construir
uma dramaturgia da erosao para corpos inacabados. A partir da foto, que corpo era
esse? Que voz e sonoridades sdo emitidas desse corpo? Qual histéria que esse corpo
guer nos contar? Nas improvisacfes na sala de ensaio, eu ia entdo a partir dessas
perguntas, farejando o que poderia ser feito. Isso quer dizer que por vezes eu estava
no espaco apenas buscando a fisicalidade da velhice ou entoando cantos arabes na
busca de conexao entre corpo e voz ou até mesmo anotando esses possiveis textos
gue iam sendo emitidos no entre canto e siléncio. A triade, corpo, voz e texto em
estados de glossolalia, se tornou, portanto, um norteador dessa etapa da pesquisa
ligada a criacdo para a cena e foi entdo por essa via, que 0 processo veio se

desenvolvendo.

Digo que a cena é um lugar fisico e concreto que pede para ser
preenchido e que lhe facam falar sua linguagem concreta. Digo que
essa linguagem concreta, destinada aos sentidos e independente da
palavra, deve primeiro satisfazer os sentidos, digo que existe uma
poesia para os sentidos assim como ha uma poesia para a linguagem

N

e gue esta linguagem fisica e concreta a qual me refiro s6 é
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verdadeiramente teatral na medida em que 0s pensamentos que
expressa escapam a linguagem articulada. (ARTAUD, 1984, p. 51)

O trabalho nesse momento se encontra incubado ha duas semanas,
aguardando o momento em que eu possa Vvoltar para sala de ensaio e assim, dar
continuidade aos ensaios. O trabalho por vir foi a forma que eu encontrei de levar a
poética da erosdo para a cena e ver como o0s elementos de um trabalho a partir das
glossolalias, se articulam em dialogo com o espaco do teatro. Dessa forma, vislumbro
levar esse trabalho para a cena em conjunto com a proposi¢cédo de uma oficina, onde
os artistas da cena poderédo experienciar essa condicdo erosiva no corpo e na voz e
guem sabe, ser essa pesquisa um importante elemento formador nos processos de
criacdo individual ou em coletivos. A poética da erosdo juntamente com sua
gramatologia sonora nao se d4, portanto, como uma cartilha para se trabalhar corpo
e voz em estado de glossolalia, mas abre a possibilidade de um outro olhar sobre
corpo, voz e texto para o artista da cena. Acredito também, ser instigante trabalhar
com essa maquina operante de metaforas sonoras, onde pelo desconhecido ou

inaudito, construimos corpos inacabados em seu constante processo de erosao.

Figura 4: Ensaio para corpos inacabados, fotografia por Charles Pereira.
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