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Resumo:

Ambientes Inflaveis ¢ um projeto de intervencao urbana desenvolvido por Hugo Richard em
parceria com Natali Tubenchlak. No decorrer de uma trajetoria que acumula agdes realizadas
em mais de 30 localidades, Ambientes Inflaveis consiste em experiéncias de ocupagao e de
intervengdo na paisagem, em lugares ¢ em caminhos — préximos ou distantes — através da
instalacdo de grandes objetos efémeros. O projeto transita entre a escultura e o objeto
arquitetonico, sendo um penetravel que proporciona um estado de certo estranhamento ao
mesmo tempo em que encanta, se relacionando com o meio ambiente que o acolhe e
transformando-se de acordo com esse espago com o qual interage. O acumulo destas
experiéncias possibilitou o surgimento dos Monumentos Moveis, trajes inflaveis que
estabelecem um didlogo direto com o participador que representam pequenas porgdes dos
grandes ambientes. Sendo uma obra de carater performéatico, os Monumentos Moveis tém na
experiéncia seu principal interesse.
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Abstract: Ambientes Inflaveis (Inflatable Environments) is an urban intervention project
developed by Hugo Richard in partnership with Natali Tubenchlak. Throughout a trajectory
that accumulates actions carried out in more than 30 locations, Ambientes Inflaveis consists in
occupying and intervening in the landscape, in places and paths - near or far - through the
installation of large ephemeral objects. The project moves between the sculpture and the
architecture, being a penetrable object, which provides a state of certain strangeness while
enchanting, relating to the environment that welcomes it and changing according to this space
with which it interacts. The accumulation of these experiences enabled the emergence of
Monumentos Moveis (Mobile Monuments), inflatable costumes that establish a direct
dialogue with the participant who represents a small portion of large environments. Being a
performative act, Monumentos Moveis has in the vivid experience its main interest.

Keywords: Ephemeral art, Public art, Urban intervention, Installation.
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Fig. 1 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2012.
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., El Calafate, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado aborda a trajetéria do projeto Ambientes Inflaveis
examinando seu processo de elaboragdo, assim como seus desdobramentos com a criagao da
obra Monumentos Moveis. Pontua, por um olhar retrospectivo, o contexto € o cendrio em que
se deu o desenvolvimento das proposi¢des, revelando a importancia do meio, no caso a
convivéncia estabelecida no espaco Barracao Maravilha (espaco de arte independente, gerido
e financiado por artistas que por quase uma década manteve-se ativo no cenario carioca das
artes) e como esta experiéncia contribuiu de maneira fundamental para o surgimento da obra,
fruto de um ambiente colaborativo, onde desde sua origem se apresentava o desejo de um

processo compartilhado de criagao.

Ambientes Inflaveis ¢ um trabalho que surgiu como uma intervengdo urbana em
virtude de um convite para ocupagdo da praga Tiradentes, no Centro da cidade do Rio de
Janeiro. Sua intencdo era a possibilidade de intervir na relagdo entre o espectador, no caso os
transeuntes do Centro da cidade que, mesmo que por um momento ¢ de forma involuntaria,
passaria a condi¢ao de publico da obra, e seu cotidiano, representado por seus deslocamentos
nos grandes centros, quase sempre de forma automatizada, no qual os momentos de fruigao
dos acontecimentos didrios sao, em sua maioria, suprimidos ou renegados a um segundo
plano. A obra se coloca como um corpo estranho a essa relagdo, representando um ruido e
ambicionando ser um motivo para questionamentos, despertando a curiosidade onde o que
esta em questdo ndao ¢ a busca por respostas, mas as possiveis perguntas decorrentes da

propria experiéncia.

Sua escala ¢ monumental e pode, em um primeiro momento, ser entendida como
escultura, o que de fato ¢, uma vez que seus aspectos formais ndo deixam davidas quanto a
isto. Porém, a medida em que se explora a forma, descobre-se que ela também ¢ um
penetravel, ou seja um ambiente; neste momento, a obra adquire caracteristicas arquitetonicas
que transformam a relagdo entre obra e espectador, estabelecendo-se como um espago

imersivo, sensorial, aproximando o trabalho e o campo fenomenologico da arte.

Ainda em relacdo aos espacgos, as instalagdes propdoem um outro olhar sobre eles,
enquanto as agdes ocorrem como acontecimentos efémeros que surgem repentinamente e que

agem como ativadores de espagos adormecidos, espagos esquecidos que, embora existam, sao
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de alguma forma ignorados. Com as instalagdes os espagos sdo ressignificados deixando a
condi¢do de coadjuvantes para desempenhar um papel fundamental na relagdo com o
espectador, o espago afeta e ¢ afetado pela obra. O que decorre desta experiéncia € capaz de
influenciar a maneira como passamos a nos relacionar com o proprio espaco, agregando novas

camadas de sentido e de entendimento.

Ambientes Inflaveis tem em sua mobilidade um fator constituinte do trabalho
reforcando sua natureza e vocagio efémera. E uma obra que foi desenvolvida, desde as
primeiras agdes, a partir de processos simplificados de execugao, ja que o desejo era por uma
obra que ndo necessitasse de grandes aparatos para acontecer, no qual a unica exigéncia para
sua instalacdo era um ponto de energia elétrica para que se pudesse ligar o ventilador que
sustenta a estrutura. Esta estrutura suspensa e sustentada pelo ar, quando esvaziada, poderia
facilmente ser transportada. Tal caracteristica favoreceu o surgimento das agdes itinerantes.
Neste contexto aparece a figura do artista viajante, através da concepgao da obra Monumentos
Moveis, trajes escultoricos, relacionais, onde pequenos objetos inflaveis se acoplam ao
vestudrio, transformando o participador em parte integrante da obra, uma obra movel,
interessada no deslocamento, sendo o percurso um dos seus objetivos, estabelecendo uma

relagdo transitoria com os lugares por onde passa.

Neste sentido, o texto que aqui se desenvolve avanga sempre interessado e
demarcado pela experiéncia, no qual me coloco muitas vezes na condi¢ao de observador, uma
vez que estive presente em quase todas as a¢des. Dessa forma, por vezes o texto registra a
expressdo de uma percepcao pessoal como artista/autor que acompanha o processo de sua

obra.

Este texto, pautado na experiéncia do artista com sua obra (e seus transitos),
configura-se como uma escrita de artista, uma escrita encarnada apresentando os processos de
criacdo e seus procedimentos, mas sobretudo carregada pelas experiéncias de uma obra
vivenciada, experiéncias acumuladas em viagens e agdes em diversas cidades do Brasil e do
exterior, ¢ que tomam forma através de uma espécie de diario de bordo no qual sdo descritos
0s preparativos para as viagens, os processos de producdo, lembrancas e memorias que
constituem o historico do projeto. Neste processo, aparecem as incertezas e duvidas das agdes
inéditas, a satisfacdo com os desafios superados, as expectativas que se confirmaram e outras

que ndo aconteceram como imaginavamos, caracterizando um relato de experiéncias que se



17

pretende sincero, atento as reflexdes, entendendo sua importancia para o desenvolvimento do
trabalho. Ambientes Inflaveis e Monumentos Moveis sdo obras que propdem a
experimentacdo, que partem do desejo de agir e que existem para serem vivenciadas. Neste
sentido, vao ao encontro do espectador e dao o primeiro passo na constru¢ao de um didlogo
na expectativa de que seja capaz de acolher todas as reagdes do espectador ou participante

como resposta.

Em sua construgdo, a dissertacdo se estrutura em duas partes, sendo que na primeira
fazemos uma abordagem da obra Ambientes Inflaveis através do histérico das agdes
realizadas, analisando seu processo de constru¢ao assim como sua relagdo com o espectador e
dos lugares com os quais esteve instalado, enquanto na segunda buscamos apresentar os
Monumentos Moveis, obras que representam um desdobramento dos Ambientes Inflaveis; sao
trajes escultéricos compostos por um objeto infladvel que se acopla a pecas do vestudrio
ressignificando sua natureza utilitaria. O trabalho que antes se apresentava como um espago
imersivo, sensorial, arquitetonico se desloca em dire¢do a experiéncia do individuo,
apresentando uma obra performatica, relacional, transformando o participador em parte

integrante da obra.

De maneira a aprofundar nossas reflexdes recorremos aos trabalhos de autores como
Benjamin, Ranciére, Merleau-Ponty, Rosalind Krauss, bem como a obra de artistas como

Hélio Oiticica e Lygia Clark, aproximando da fundamentacao tedrica a pratica artistica.
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1. AMBIENTES INFLAVEIS

1.1 Ambientes Inflaveis: histoérico

Ambientes Inflaveis ¢ um projeto de intervencdo urbana desenvolvido por Hugo
Richard em parceria com Natali Tubenchlak. No decorrer de uma trajetoria que acumula
acoes realizadas em mais de 30 localidades, Ambientes Inflaveis consiste em experiéncias de
ocupacdo e de intervencao na paisagem, em lugares € em caminhos — proximos ou distantes —
através da instalagdo de grandes objetos efémeros. O projeto transita entre a escultura e o
objeto arquitetonico, sendo um penetravel que proporciona um estado de certo estranhamento
a0 mesmo tempo em que encanta, se relacionando com o meio ambiente que o acolhe e

transformando-se de acordo com esse espaco com o qual interage.

O projeto teve sua primeira agao em 2009, em resposta a um convite formulado pela
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro. Tratava-se de uma participacdo no
“Viradao Carioca”, evento inspirado na francesa Nuit Blanche (Noite Branca) que, criada em
2002 em Paris, recebe o publico para celebrar a criagdo contemporanea em todas as suas
formas, convidando a experiéncia estética através da arte e a recuperagdo de um sentido de
cidade através de sua ocupacdo. A bem sucedida experiéncia da cidade francesa acabou por
espalhar o modelo por diversas cidades mundo a fora, dentre elas Sao Paulo, cuja “Virada

Cultural SP” figurava, a época, como modelo no Brasil.

Assim como na Noite Branca parisiense e na Virada Cultural Paulistana, a proposta
do “Viradao Carioca” era a de manter, ao longo de um periodo de 24 horas, uma programagao
cultural ininterrupta, em uma grande maratona na qual museus, centros culturais e espagos
publicos eram ocupados e proporcionavam o uso da cidade e de seus equipamentos em

horarios inusitados.

O objetivo original do evento parisiense de proporcionar a experimentacdo com a
arte contemporanea ganhou novos contornos nas cidades brasileiras ja que, adicionalmente
e com o transito de pessoas, visava ressignificar o uso de logradouros publicos tidos como

nao recomendados em decorréncia do estado de abandono e da instauracao da violéncia.

O “Viradao” no Rio de Janeiro, portanto, consistiu na realizagdo de uma extensa
programacao envolvendo diversas formas de expressdes artisticas, ocupando nao sO os

espagos institucionais, mas também ruas e pracas. A versao carioca foi articulada através de
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espagos culturais inseridos em determinadas areas da cidade e que funcionaram como polos
catalisadores para outras agdes. Assim, foram casos como o do Centro Cultural do Banco do
Brasil (CCBB), do Pago Imperial na regido da Praca XV, e o do Centro de Artes Hélio

Oiticica (CAHO), abrangendo a regido da Praga Tiradentes e seu entorno.

1.2 Ambientes Inflaveis: um passo atras

A construgdo e o historico dos Ambientes inflaveis, entretanto, data de um ano
anterior, quando em 2008 quatro amigos artistas resolvem abrir o Barracdo Maravilha, um
espago de arte contemporanea localizado entre a Lapa e a Praga Tiradentes, em uma regiao
que passava por intensas transformagdes € que posteriormente resultariam em um polémico e

questionavel processo de revitalizagao.

O Barracao Maravilha foi criado pela coletividade, sendo pensado e gerido por
artistas com o objetivo de ser um espago multiplo e aberto a novas iniciativas. Funcionava
como atelié, espago de producdo, lugar de exibigdo para exposi¢des e mostras temporarias —
inclusive internacionais —, conversas e residéncias em uma tentativa quase utopica de criar

uma alternativa ao tradicional modelo institucional do circuito de arte na cidade.

Seu modelo de gestdo era aberto e convidativo a participagdo, o que proporcionou
que artistas e produtores encontrassem um ambiente receptivo as suas proposicoes. Com isso,
logo se tornou, reconhecidamente, um dos mais atuantes na cidade nos anos que se seguiram,
assim como se estabeleceu no circuito nacional crescente dos espacos independentes,
autonomos ou colaborativos, ja que ainda hoje nao ha consenso sobre a melhor nomenclatura

para sua definigao.

Mais do que espagos compartilhados de trabalho, estamos falando dos

espacos intencionais, aqueles que tém ao centro do que é comum

ao trabalho dos envolvidos um propésito claro e principios definidos [...] Dessa
forma, um espaco autdnomo torna-se um espacgo intencional na medida em que ele
se reconhece, determina seus campos de atuagao, suas formas organizativas e,
consequentemente, suas acdes. (VIVACQUA, 2014, p. 144 — 147)

Durante quase uma década, o espaco manteve uma programagao regular atuando no
sentido de viabilizar e exibir a produgdo de novos artistas, apresentando propostas

experimentais que muitas vezes se encontravam a margem do circuito estabelecido. Essa
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postura trouxe o reconhecimento da cena independente por sua poténcia criadora na invengao
de novos modelos de acao, baseados na colaboracao, nas relagdes horizontais e na autogestao,

se aproximando conceitualmente do ideario punk “do it yourself”.

Nesse modelo nunca houve uma relacao comercial entre o Barracdo e os artistas e,
portanto, nunca foram estabelecidas cobrangas ou retornos financeiros pela realizagdo de
exposicdes no espago. Para sua viabilizacdo, todos os custos eram rateados entre os
envolvidos, mantendo-se desta forma integra a ideia inicial de nao reproduzir o mesmo
modelo de exploracao do artista comum aos espagos comerciais das galerias, ja que o objetivo
comum ndo era mercadoldgico, mas a ampliagdo do acesso a producgdo artistica no campo
cultural. Assim, foi como se o Barracdo Maravilha ocupasse uma lacuna deixada pelas
institui¢des, principalmente publicas e responsdveis pelo fomento desta nova produgdo,

assumindo de forma espontanea o papel de difusor desses novos trabalhos.
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Fig. 2 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5m x 5Sm x 10m aprox., Barracdo Maravilha, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis
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De forma paradoxal, o Barracdo passou a adquirir tragos institucionais, tendo sua
atuacdo reconhecida pela cena cultural, estreitando o didlogo com universidades e criando
acOes em parceria com galerias de arte e institui¢cdes, sendo, portanto, absorvido pelo campo

ao qual se pretendia se manter periférico.

todas as gestdes independentes estdo condenadas inevitavelmente a se converterem
em institui¢des ou a desaparecer. Porque uma vez que houver um vocabulario
comum, serd gerado um certo tipo de procedimento, e os espagos se converterdo em
institui¢des (SEPULVEDA, 2011, apud NUNES, 2013, p. 46).

O fato ¢ que ocupar essa zona de fronteira entre o institucional e o
autonomo/independente requer um exercicio constante de reflexdo sobre escolhas e sobre
concessoes que se esta disposto a fazer sem colocar em risco os principios do projeto.
Transitando nesses dois lados, o Barracao manteve-se coerente ao seu desejo de colaboragao,
tanto com os artistas quanto com o0s espagos institucionais, reafirmando que sua proposta
enquanto espaco autonomo/independente sempre foi a de ampliagdo do campo da arte,
possibilitando diversificadas formas de atuacdo, acessando novos publicos, criando novas

audiéncias, estabelecendo conexdes, promovendo didlogos.

Desta forma, se deu o convite, através da Secretaria Municipal de Cultura, para que o
Barracdao Maravilha, enquanto espaco independente, articulasse junto aos artistas propostas de
ocupacdo da Praca Tiradentes e seu entorno para integrar a programagao do Viradao Carioca,
no intuito de promover nas ocupacdes o mesmo carater experimental dos eventos que ja

ocorriam em seu €spaco.

Por se tratar de um espaco coletivo e compartilhado, a colaboragdo nos trabalhos
representava um desejo real da curadoria e abriu a possibilidade de dar forma a parcerias
estabelecidas a partir da pratica cotidiana, no dia a dia de trabalho em ambiente colaborativo,
multifacetado e plural que permite que afinidades sejam identificadas e que, em um processo
natural, as pesquisas individuais dos artistas tendam em algum momento a se aproximarem

revelando areas de interesses comuns.

A minha produgdo ja apontava para alguns pontos de convergéncia com Natali
Tubenchlak, artista e socia do Barracdo Maravilha, proporcionada por uma afinidade em

trabalhos anteriores, principalmente na atengao com que nos debrugavamos a manufatura, ao
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desenho, a pintura e aos materiais, aos processos de criagdo, na moda e no design, bem como
sobre o entendimento no que diz respeito a utilizacdo da técnica como ferramenta para dar
forma ao pensamento ¢ ao desenvolvimento de uma pratica. Foi desta forma que, em uma
parceria com a Natali Tubenchlak, surgiu a proposta de intervencao para a Praca Tiradentes,

naquilo que veio a se chamar Ambientes inflaveis.

A intencdo era ocupar a pragca com a instalacdo de uma obra com escala monumental,
um grande inflavel em contraponto a escultura equestre existente em sua parte central e cuja a
presenca pouco se fazia notar, uma vez que a praga apresentava o seu perimetro cercado por
grades de ferro, que contribuia para tornar seu interior um lugar ermo, uma area quase deserta.
Durante o dia o transito de pedestres na regido era intenso, um fluxo de trabalhadores
acelerados cumprindo uma rotina diaria de deslocamentos caracteristicos dos centros de uma
grande cidade, porém mesmo com esse grande contingente, a praga permanecia sub utilizada,
como uma area apartada da cidade e que “protegida” por suas grades, se fechavam para a vida

cotidiana.
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Fig. 3 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2009.
nylon resinado, 5m x 5Sm x 10m aprox., Praga Tiradentes, Rio de Janeiro, RJ

(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 4 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2009 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., Praca Tiradentes, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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A instalagdo do colorido inflavel surgiu repentina tomando conta do centro da praga
e agindo como um ruido dissonante ao ritmo automatizado das pessoas, despertando a atengao
e a curiosidade para a novidade com a qual procuravam entender o seu sentido. Alguns
desviavam seus caminhos e adentravam a praca na intencao de ver de perto o que estava
acontecendo, muitos achavam que se tratava de um parque para criangas no estilo pula-pula,
se surpreendiam quando descobriam que era possivel entrar. Reticentes, os adultos
perguntavam se eles também poderiam entrar e qual seria o valor do ingresso, talvez pelo fato
de sermos criados acostumados ao “ndo” como convite: ndo toque, ndo entre, ndo corra... o
interesse era esfumacar as barreiras simbdlicas que muitas vezes representam o afastamento
de grande parte da sociedade da experiéncia artistica, nesse sentido a obra se oferece ao
publico, seu foco sdo as pessoas comuns, o mundo real, uma obra para ser vivida,
experienciada assim afasta-se da tradi¢ao histérica rompendo com a légica do objeto tnico,

intocavel, banhado pela "aura da obra de arte” (BENJAMIN, 1989, p. 182).

Assim, encontrar uma proposta aberta em praga publica, interessada em acolher todo
tipo de publico, era motivo de surpresa e de certo modo de alguma desconfianga. A intengao
era esta, causar o questionamento, despertar as dividas e assim iniciar um processo de dialogo
representando um desvio, onde mesmo que momentaneo, fizesse com que se experimentasse a

possibilidade de um outro caminho.

No decorrer de sua trajetoria de dez anos, o Ambientes inflaveis conta com uma
ampla cartografia, tendo sido instalado em cidades brasileiras e estrangeiras, tais como Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Salvador, Belo Horizonte, Buenos Aires, El Calafate e Rio Gallegos na

Argentina, e Bogota na Coldmbia.

Esteve presente em espagos institucionais como o Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, o Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, o Centro Metropolitano de Design
(Buenos Aires) e o Centro Cultural Recoleta (Buenos Aires), no qual integrou o FASE4-

Festival de Arte e Tecnologia.

No ano de 2013, a convite da Casa Daros América Latina, realizou, de forma
inaugural, a primeira experiéncia de ocupagao artistica do patio central do recém restaurado
complexo arquitetonico localizado em Botafogo, Rio de Janeiro, no qual a instituicao instalou

sua presenca no Brasil. Mais recentemente — em 2017 —, o Ambientes inflaveis realizou a
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primeira ocupagdo das ruinas do antigo Cassino da Urca, Rio de Janeiro, dando abertura a
uma agenda de ocupagdes artisticas que deram nova fungdo e possibilitaram a frequentagao ao

local.

No campo da pesquisa e intercambio artistico, o projeto tem como parceiro o Active
Ingredient, coletivo fundado em 1996 por artistas que cria obras de arte e conduz pesquisas
que exploram as fronteiras entre tecnologia, arte e ciéncia, e pelo qual foi apresentado em

Londres em 2012 e mais recentemente em 2015.

Por ter se originado e se desenvolvido dentro de um espago de arte independente,
naturalmente se relacionou estabelecendo colaboracdes com uma rede de espagos autdonomos
de arte. Dentre eles, podemos destacar o Jardim Canada Centro de Arte e Tecnologia -
JA.CA, onde participou, em 2015, de seu programa de residéncia Dispositivo Movel,
iniciativa que integrava o Rumos Itau Cultural. Outros parceiros foram o Ateli€é Aberto,
espago de arte localizado em Campinas, com o qual desenvolveu instalagdes para mostra
Frestas — Trienal de Arte de Sorocaba e o espaco Grafatorio com o qual realizou, em 2016,

acoOes para Semana de Arte de Londrina.
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Fig. 5 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2015.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., mirante Parque Estadual da Serra do Rola Moga, Nova
Lima, MG.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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1.3. A artesania como processo: procedimentos para materializacio de uma ideia

O processo de desenvolvimento dos Ambientes Inflaveis se deu de forma gradual a
partir de uma longa e cuidadosa pesquisa de técnicas e materiais, resultado de um processo

empirico de experimentagao.

Em trabalhos anteriores, nds haviamos experimentado a producdo de inflaveis
utilizando apenas plésticos como principal material, que eram unidos entre si por fitas
adesivas, em um procedimento que, embora muito rudimentar, apresentava um bom resultado
final. Porém a natureza do material empregado resultava em trabalhos com uma durabilidade
extremamente baixa, praticamente descartaveis apds o uso. O simples movimento de dobra e
seu armazenamento fazia com que as frageis fitas adesivas nao resistissem, tornando assim

inviavel sua reutilizagao.

O desejo era produzir um trabalho com maior durabilidade para possiveis instalagoes
em diferentes lugares, algo que pudesse ser facilmente transportado e no qual seu peso e
volume ndo representassem um impedimento a sua mobilidade. A mudanga ocorreu com a
descoberta do nylon, um material leve, resistente, translicido e impermeavel -
condi¢do indispensavel para a realizacdo da obra, uma vez que o ar que da sustentacdo ao
trabalho precisa ficar retido no interior do inflavel. Com a ado¢do do novo material, outras
necessidades se impuseram ao processo de producao, desafios comuns a todos que de alguma

forma se aventuram no campo da artesania.

Por se tratar agora de um tecido, a opc¢ao natural para uni-los foi a utilizacdo da
costura. Grandes pedagos de tecidos se transformam em planos coloridos que se replicam em
novos planos, assim por diante, entrelacados formando uma grande rede. Com o recurso da
costura tornou-se possivel a unido de um nimero maior de recortes, sofisticando o processo e

criando um surpreendente efeito visual e luminoso.

O passo inicial para o trabalho decorre de uma andlise sobre o local onde sera
instalado; ¢ feito um levantamento de cores do ambiente: sendo um espago urbano, quais as
cores predominantes e, caso haja paisagem, o tipo de vegetagao, se ficara em area externa ou
abrigada. Enfim, um levantamento de campo sobre aspectos que influenciam diretamente e

que podem ser determinantes para a elaboragdo da proposta. Entretanto, ndo ¢ possivel
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afirmar que se trate de uma obra site specific, uma vez que sua realizacdo nao esta
condicionada exclusivamente ao espaco onde serd instalado; ao contrario, o trabalho deseja a
sua propria circulagdao, tem em sua mobilidade um importante instrumento de propagacao,
experimentando diferentes situacdes para o mesmo objeto, possibilitando novas leituras,
ampliando seu alcance e fazendo com que outros publicos sejam contemplados pelo trabalho

artistico.

Definida a paleta de cores (e aqui aparece a formagdo primeira do artista-criador —
pintura) da-se inicio ao processo de corte e costura, uma etapa delicada de manufatura onde
todo tecido ¢ dividido em pedagos menores. Assim como uma pintura, levam-se em conta as
relagdes entre cores frias e quentes, alto contrastes e cores complementares, no
desenvolvimento do todo cromadtico. Ambientes multicoloridos se conjugam com outros
quase monocromaticos, seus planos se sobrepdem resultando na criacdo de novas cores, um
espacgo banhado de luz, filtrado pelos translucidos pedacgos de cor, transformando o ambiente
em uma atmosfera onirica . A partir deste momento com a juncao dos tecidos, comegam a se
definir as formas do trabalho, o pensamento passa a ser espacial, lidando sempre com
ambiente. Sao volumes preenchidos e sustentados por ar, um processo randdmico que nao
envolve um desenho ou projeto prévio, que nao busca a representacao de uma imagem, ja que
sua forma ¢ abstrata e resulta da acdo, da unido de inumeros pedagos, quase sempre
geométricos, triangulos, trapézios, de uma geometria imperfeita, sem réguas, um emaranhado
de retas que surgem da justaposicdo de dois ou mais planos e que, assim como a linha
organica de Lygia Clark, parecem “estabelecer uma continuidade entre a obra € o mundo real,

entre arte e vida” (BASBAUM, 2006, p. 87).

A escala monumental do Ambientes Inflaveis surge do contexto em que se insere,
tratando-se de uma arte instalativa com demandas especificas. A exigéncia por um formato
grandioso vem da necessidade de interagdo com o espago publico, dada a dimensdo dos
centros urbanos, bem como sua inser¢ao na natureza. A obra deseja intervir no cotidiano
criando ruidos, despertando a curiosidade desencadeado pelo inusitado acontecimento; uma
obra ambigua que nao se anuncia como obra, transita em uma zona de fronteira propondo um
alargamento do campo artistico, distanciando-se do lugar de tradicao consagrado da arte para
se langar no encontro com o desconhecido. O objeto transcende a escala do ateli€ para ganhar
o mundo, tendo as ruas e pracas como suportes, fazendo das montanhas e planicies seus

planos de fundo
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A relacdo entre a obra e o espectador também se apresenta como um importante
aspecto para a concepcao do trabalho, contemplando o desejo de experimentagao do
ambiente, uma vez que tem em sua escala uma ferramenta eficaz para potencializar os efeitos
da instalacdo. Contudo, os Ambientes Inflaveis ndo t€ém como objetivo quantificar nem
tampouco qualificar qualquer tipo de experiéncia; o interesse estd no acontecimento, em sua
vivéncia, acreditando que esta ocorrera sempre no campo da individualidade, de maneira
pessoal de modo que seus efeitos tornam-se intransferiveis . Ambientes Inflaveis propdem um
espago para ser habitado. A versatilidade do material e a facilidade em cobrir grandes areas,
bem como sua leveza, possibilitam o desenvolvimento de estruturas de grande escala que
beiram o gigantismo, todas elas penetraveis, pensadas como um espaco imersivo, onde o
estimulo visual ¢ amplificado por suas cores vibrantes atuando diretamente nos sentidos que,

por sua vez, possibilitam novas sensagdes.

Um delicado e dedicado trabalho de corte e costura, assim ¢ possivel definir o

processo artesanal de construgao dos Ambientes Inflaveis.
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Fig. 6 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2012 (detalhe).
nylon resinado, 3m x 3m x 5m aprox., [lha Grande, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 7 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2012 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., Paraty, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)



Fig. 8 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5m x 5Sm x 10m aprox., Aldeia Arcozelo, Paty dos Alferes, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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1.4. Ocupacoes efémeras: a experimentacio como ferramenta de pesquisa

Originalmente, a pesquisa dos Ambientes inflaveis — experiéncias de ocupagdo e
intervengdo no cotidiano através de objetos efémeros e de grandes dimensdes — questiona o
uso do espaco através de sua intervengdo na paisagem, nos lugares e caminhos, bem como na
relagdo automatizada dos individuos com o cotidiano e, consequentemente, a forma como
dialogam com o que véem, habitam e com as quais se relacionam. As reflexdes a respeito das
experiéncias vivenciadas a partir das instalagdes trouxeram a pesquisa novos elementos e
desdobramentos que levam a necessidade de aprofundamento a respeito dos espagos e da
construgdo do pensamento sobre sua efemeridade no cotidiano e no didlogo com a obra de

arte através de suas caracteristicas fisicas e simbolicas.

As caracteristicas efémeras da obra atuam de forma direta na percepcao dos espacos,
sua utilizagdo passa a ser regida pela propria proposicdo artistica, redefinindo, mesmo de
forma transitéria, o seu papel ja estabelecido enquanto espaco. Esses espacos também
efémeros sdao aqui entendidos como aqueles que adquirem novo significado apds a ocupagao
do trabalho de arte, ndo sendo mais aquilo que eram anteriormente a experiéncia, ndo sendo a
experiéncia em si, mas se tornando um novo elemento apds a instauragdo do didlogo entre
ambiente, obra e participador. Quando o trabalho ¢ desmontado, quando parte apds sua
aparicdo, esse espaco aparentemente poderia voltar a ser o que era, mas simbolicamente
adquire outro significado, como um “lugar praticado” do qual foi necessaria uma agao para
que ele acontecesse ou mesmo incorporasse em seu historico novas camadas de sentido, em
um processo que comega a se desenvolver com o entendimento da necessidade de dialogo

entre a obra de arte e o conjunto de relacdes do espaco arquitetonico ou da natureza.

E um lugar a ordem (qualquer que ela seja) segundo a qual os elementos sdo
distribuidos em relagdes de coexisténcia. Encontra-se aqui, entdo, excluida a
possibilidade de duas coisas estarem no mesmo lugar. A lei do “proéprio ai reina”...
Ha espaco desde que se considere vetores de dire¢do, quantidades de velocidade ¢ a
variavel tempo. O espaco € um cruzamento de moveis... O espago estaria em relagao
ao lugar da mesma forma que a palavra quando é pronunciada... Em suma, o espago
¢ um lugar praticado. (CERTEAU, 1994, p. 172-173)

Certa vez, Ambientes Inflaveis ocupou por um periodo de dois meses o patio da Casa
Daros no Rio de Janeiro, uma intervengdo que habitava a parte central do antigo casario,
recém restaurado, com uma arquitetura que conjugava o passado historico ao arrojo

contemporaneo. Seu patio, porém, parecia nao contemplar a vida cotidiana em cidade como o
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Rio de Janeiro, ja que seu piso era recoberto com pedras escaldantes que afastavam qualquer
desejo de convivéncia. O centro da casa era praticamente inabitado. Durante este periodo, o
projeto ocupou o espaco com seus volumes coloridos, sendo o publico convidado a
experimentar a casa de outra maneira. As respostas e o interesse foram grandes e o €xito da
proposta se revelou nos niimeros crescentes de visitantes. Passado esse periodo, conversando
com Bia Jabor, entdo diretora da divisdo de arte e educagdo da casa, ela compartilhou sua
percepcao sobre a ocupacao do patio. Dizia ela que toda vez que atravessava aquele patio, sua
memoria era habitada involuntariamente pela imagem do espago ocupado com os Inflaveis,
sendo habitado pelo publico transformando-o em um espago vivo. Bia Jabor afirmou que a
instalacdo estabeleceu de maneira inaugural, um novo sentido para o espaco € que nao seria
mais possivel concebé-lo como um vazio e que sua ocupagdo tornou-se entdo uma

necessidade.

Os desafios que se apresentam incluem as maneiras de como intervir nos espagos
lidando com seu contexto e de forma a contemplar um didlogo, propondo uma experiéncia
que seja capaz de transitar entre o entendimento imediato, racional e ldgico do lugar dado —
seja devido ao seu apelo visual ou a sua vivéncia cotidiana — ¢ a monumentalidade da obra
de arte e seus aspectos estéticos formais, para uma leitura sensivel de tudo o que envolve essa
experiéncia. Algo que leve em conta o carater simbdlico e metaforico, € que as camadas de
sentidos da fruicao sejam desveladas e recriadas a medida em que o individuo se coloca no

centro desta experiéncia.

O espaco se apresenta impregnado e impresso nas minhas percepcdes, € nas de todos
0s outros sujeitos. A percep¢do ndo ¢ um ato estdtico ou formado de sucessdo de
quadrantes enfileirados, como um rolo de filme, e sim, um conjunto de acdes
dindmicas. Essas fazem uma ligacdo imperceptivel entre os panoramas
significativos, que vao se lancando aos meus sentidos na cotidianidade,
possibilitando o entendimento da relac@o intersubjetiva da realidade que passa pela
espacializacdo e pela relacdo perceptiva do homem com o mundo. (TUAN, 1983, p.
33)

Nesse contexto, o projeto busca entender a obra de arte como um ruido propositor de
novas relagdes, afirmando-se como uma experiéncia sensorial que passa a envolver diversos

sentidos da percepgao.



Fig. 9 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Infldaveis, 2012 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., Paraty, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Desde sua criagdo, o desenvolvimento dos Ambientes Inflaveis se deu
prioritariamente através da observacdo e da experimentagdo do espaco urbano e do
comportamento dos individuos, em um movimento que, embora intuitivo, esteve sempre
pautado no acumulo de referéncias e de experiéncias de sua trajetéria. Portanto, se por um
lado a intengdo ao desenvolver os Ambientes Inflaveis nao se originou da materializacdo de
um conceito teorico, por outro lado abriu a possibilidade de desenvolvimento de uma teoria
que nasce do processo artistico, descrito com simplicidade por Mario Schenberg ao
relatar sua participacao na pesquisa sobre as Supernovas: “a importancia que tem um jovem
quando comeca a pesquisar ¢ exatamente nao estar imbuido das ideias dominantes”.

(SCHENBERG, 1980, p. 11)

A producdo de um segmento de artistas na contemporaneidade tende a extrapolar os
suportes convencionais e, muitas vezes, as praticas de uma poética de caracteristicas
individualistas. O dialogo com a realidade se pde como um caminho para o enfrentamento dos
desafios aos quais esses artistas se impdem, € a ocupacao do espago urbano ¢ uma
consequéncia quase previsivel, um desdobramento para aqueles cuja agdo se volta a observar

as questoes cotidianas a permear a vida em sociedade.

As experiéncias realizadas em lugares tdo distintos como o espago urbano de Sao
Paulo, a indspita Patagdnia Argentina e seus glaciares, entre outros, geram situacdes
extremamente diversas em seus aspectos politicos, naturais, arquitetonicos ou diante da forma
de organizacdo da sociedade. Tudo isso confere aos Ambientes Inflaveis diversas camadas de
entendimento e configura o projeto cada vez mais como uma construcao coletiva a partir das

experiéncias e dos vinculos entre o artista, as pessoas, os lugares e suas historias.

Embora de dimensdes agigantadas quando instalado, os Ambientes Inflaveis tem em
sua mobilidade uma importante caracteristica e, com isso, sua relagdo efémera com o espaco
surge como um ruido no qual a tensdo criada por esses objetos, seja em grandes centros
urbanos ou areas rurais, estimula a relacdo com o novo, com o estranho ao cotidiano, com o
dissonante, sendo capaz de alterar, mesmo que de forma fugaz, a percep¢ao de um lugar ja

estabelecido.

Se por um lado isso se da na relagao dos Ambientes Inflaveis com o lugar que o

acolhe, com o espectador a relagdo se da em outra dimensdo. Entre ele e o objeto, ¢ possivel
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observar um misto de fruicdo, contemplacdo e encantamento, tanto do lado de fora- um
espacgo de dimensdes que nao se pode prever-, quanto a partir de seu interior- uma arquitetura

sem estrutura e padroes conhecidos ou anteriormente experimentados.

O trabalho propde um lugar de descobertas, onde um olhar mais atento torna possivel
descobrir a entrada, sua passagem ¢ propositalmente estreita causando embarago e exigindo
do participador uma acao de escolha. Uma vez que se deseje entrar, assim como um portal
revela-se um outro campo de sentidos; neste momento, somos preenchidos pela obra de arte, o
estimulo visual se amplia para uma experiéncia sensorial onde tudo estd em movimento em
um ambiente repleto de luzes, cores e sensagdes. Os grandes volumes translucidos e seus
delicados recortes parecem ser capazes de nos transportar para o interior das antigas catedrais
e seus iluminados vitrais. Suas formas organicas, interligadas em uma imensa sucessao de
pontos, se movem em resposta ao nosso movimento, trazendo a impressdo de estarmos

habitando o interior de algo vivo.

A vivéncia em um ambiente irreal, metaforico, construido esteticamente ¢ de forma
imagética, permite a reflexdo a respeito da complexidade do mundo real, apresentando-se
como uma constelagdo, como ndés de uma grande rede de infinitas combinacdes, duas
conexoes e intersegcdes reafirmam o lugar do encontro, ambiente de troca, acreditando no

didlogo com o outro, conforme sugerido por Merleau-Ponty:

[...] eu ndo tenho a rigor algum terreno em comum com o outro; a posi¢ao do outro
com o seu mundo ¢ a minha posi¢do com o meu mundo constituem uma alternativa.
Uma vez colocado o outro, uma vez que o olhar do outro sobre mim, inserindo-me
em seu campo, tira uma parte do meu ser, compreende-se bem que eu ndo posso
recupera-la a ndo ser estabelecendo relagdes com o outro, fazendo-me reconhecer
livremente por ele, € que a minha liberdade exige para os outros a mesma liberdade.
(MERLEAU-PONTY, 1966, p. 4)
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Fig. 10 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes inflaveis, 2012 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., Paraty, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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A pesquisa artistica decorrente dessa experiéncia vem se construindo através das
relagdes afetivas e de observacao de diversos lugares com os quais o Ambientes Inflaveis
dialogou. Neste sentido, a intervencao ¢ a ferramenta de pesquisa que permite extrapolar as
relagdes entre a obra de arte, o lugar e o espectador, acreditando na condi¢ao ativa do
espectador e na capacidade de fruicao através de uma relagao horizontalizada como observado

por Rancicre em seu referente texto O espectador emancipado

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras
cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do
poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma histéria que leu
ou sonhou, viveu ou inventou. (RANCIERE, 2014, p 17)

O projeto desconsidera tirar proveito da constru¢cdo de uma narrativa deslocada de
seu contexto e descarta qualquer carater hierarquico e colonizador, uma vez que considera
essencial o didlogo com toda a vivéncia trazida pelo participador, representado de forma
singular por suas imagens ¢ memdarias, € para as quais oferece os dispositivos de leitura de
mundo oferecidas pela arte, sendo a experiéncia de fato seu maior objetivo e, portanto, o que

permite afirmar que o sentido da acao reside na propria experiéncia que a constitui.

Certa vez, em razdo de fazer parte da equipe de artistas-educadores do Museu de
Arte Contemporanea de Niter6i - MAC, tive a oportunidade de compartilhar uma visita com
alunos do programa EJA (educagdo para jovens e adultos). Era um grupo muito especial por
se tratar basicamente de senhores e senhoras com idade acima dos 50, 60 anos que estavam
passando pelo processo de alfabetizacao, todos eram moradores da Ilha Grande, litoral sul do
Rio de Janeiro, e para alguns aquela representava a primeira vez que saiam da ilha para um
programa cultural. Sendo o grupo com demandas tdo peculiares onde sua maioria cumpria
horario de trabalho comercial, quase sempre ndo eram contemplados pelo horario de
funcionamento dos museus. Com isso, em uma excepcionalidade, o museu abriu suas portas
para uma visita noturna. Com a chegada do grupo fomos nos ambientando com o patio e logo
nos reunimos proximo ao espelho d’agua, acima podiamos ver a magnitude da arquitetura
iluminada a0 mesmo tempo em que era possivel ouvir o barulho do mar, a percepcao do
mirante se dava através dos outros sentidos. Conversamos um pouco sobre o museu, mas
também sobre o lugar de origem do grupo, a condi¢do de insular € como isso impactava no

proprio cotidiano, foi quando de repente uma senhora pediu para falar, era uma fala simples
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porém de uma delicadeza comovente e fez uma analogia sobre seu lugar, uma ilha e o museu,
disse com surpresa e encantamento que estava “saindo de uma ilha para entrar em outra”,
neste momento percebemos o ela ja havia percebido, aquela forma monumental surge de
dentro da 4gua, sua arquitetura ¢ cercada de 4agua e assim como toda ilha ¢ necessario a
construgdo de pontes — no caso do museu uma rampa — para dar acesso e interliga-lo ao
mundo. Foram palavras marcantes fruto de uma sabedoria adquirida com a vida, uma
experiéncia transformadora que carrego comigo onde vou, fazendo parte do meu processo
como artista, refletido nos trabalhos como respeito ao espectador. Tenho sempre a imagem

daquela noite com aquela senhora ensinado a um jovem artista percepgdes para além da arte.
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Fig. 11 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5m x Sm x 10m aprox. MAC -Museu de Arte Contemporanea de Niterdi,
Niteroéi, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 12 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, Sm x 5Sm x 10m aprox. Praia do Forte, Cabo Frio, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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2. AMBIENTES INFLAVEIS: INVENTARIO DE ACOES

O carater itinerante dos Ambientes Inflaveis evidencia um desejo latente por
descobrir novos lugares, no qual se apresenta como uma proposi¢ao que tem em sua natureza
a necessidade do deslocamento, uma obra movente capaz de estabelecer novas relagdes.
Acgdes pontuais e de curta duragdo transformam o evento em inesperadas apari¢des, causando
0 contato repentino com a obra e despertando as mais variadas reagdes. Neste processo,
Ambientes Inflaveis se alimentam de outras referéncias dialogando sempre com o ambiente

em que esta inserido.

Os Ambientes Inflaveis carregam em si caracteristicas de sua origem. Neles ¢
possivel afirmar que estejam coladas a cor, as formas sinuosas da identidade de nosso lugar, o
Brasil e o Rio de Janeiro. A monumentalidade e sua vocagao festiva podem indicar certa
heranca de nosso carnaval e, nao raro, seus ambientes emanam uma forte sensagdo solar,
como se fossem capazes de transmitir um pouco do calor caracteristico dessas terras

tropicais.

Ao longo dos anos, Ambientes Inflaveis vém constituindo um crescente historico de
acoes, em experiéncias acumuladas em viagens e instalagdes desenvolvidas através de uma
rede de afetos. Proposigdes que atuam em diferentes cenarios, criando relagdes com as
cidades e seu tecido urbano, promovendo o contato espontaneo com seus habitantes que, por
algum momento, tornam-se espectadores, ou instalagdes diretamente na natureza que flertam
com os conceitos da land art, utilizando o proprio ambiente natural como suporte. Por vezes,
at¢ mesmo de forma antagdnica, ocuparam espacos institucionais, criando intervengdes
inseridas no circuito tradicional da arte, atuando e interagindo com uma audiéncia um pouco

mais especializada.

Dessa maneira, algumas experiéncias tornaram-se muito importantes no decorrer do
projeto, representando verdadeiros marcos no desenvolvimento das agdes. Em especial,
podemos destacar a viagem a Patagdnia, um lugar extremo, uma experiéncia singular repleta
de desafios dado o ineditismo da proposta, na qual uma verdadeira expedi¢ao foi montada
para que pudéssemos realizar a instalacdo em uma das areas mais remotas do planeta. Assim,
com a bagagem cheia de expectativas, muitas perguntas e poucas respostas, partimos rumo ao

sul, guiados por ventos gelados em busca das terras cobertas por geleiras milenares.
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Fig. 13 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5Sm x 5m x 10m aprox., El Calafate, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 14 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5Sm x 5m x 10m aprox., El Calafate, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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2.1 “Pode entrar, la dentro é verao!”

O convite para levarmos os Ambientes Inflaveis até a Patagonia aconteceu em 2012 e
partiu da amiga e artista Marcela Magno, moradora de Rio Gallegos, uma cidade da
Patagonia Argentina, capital da provincia de Santa Cruz. Localizada na foz do Rio Gallegos,
sendo a mais populosa da provincia com 96 mil habitantes, a cidade esta localizada cerca de
2.800 quilometros de distancia de Buenos Aires, sendo também a ultima cidade antes da
travessia do famoso Estreito de Magalhaes. Marcela acabara de inaugurar a Galeria Vendabal,
unico espaco de arte contemporanea da regido. Entusiasmada com o projeto dos Ambientes
Inflaveis, que conhecera um ano antes em uma viagem ao Rio de Janeiro, de pronto se
colocou a disposigdo para a articulagdo de possiveis parceiros a fim de viabilizar o trabalho.
Logo se estabeleceu o roteiro e, sem demora, o projeto que contemplava também o
deslocamento e intervencdes em El Calafate ja contava com uma rede de apoiadores locais.
Tendo como uma das premissas do trabalho dialogar com o local, o primeiro passo foi o
reconhecimento da cidade para ver in loco a cidade real e confronta-la com o que antes

habitava nosso imaginario.

Rio Gallegos se apresentou como uma tranquila cidade, um lugar de poucas cores,
sempre frias, combinadas ao clima gélido amplificado pelo vento constante que fazia com que
suas arvores pendessem todas na mesma dire¢do. Um nevoeiro suave, quase cenografico,
criava um clima nostalgico no qual tudo parecia estar parado em um tempo lento, algo que
fazia parecer que até mesmo os carros hibernavam, cobertos com uma fina camada de gelo,

aguardando o momento de despertar.

A cidade era um lugar silencioso onde ndo parecia tarefa facil o simples fato de
encontrar alguém nas ruas. Um cotidiano tranquilo, com dias curtos, nos quais o sol se
levantava tarde, timido, e cedo se punha, dando lugar a uma extensa noite. Neste cendrio, era
possivel perceber um processo de reclusdo inerente aqueles que vivem em lugares extremos.
Revelava-se o desafio constante de que a natureza — tdo apreciada e desfrutada por nos,
moradores dos tropicos acostumados com sua forma generosa € quase sempre prazerosa — se
colocava de forma tdo imponente e vigorosa, exigindo grande esfor¢o para todos aqueles que
viessem a aceitar o desafio de sobreviver e conviver com um ambiente de tantas e tamanhas

intempéries.
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A impressao do olhar estrangeiro era a de que a vida se dava e de que tudo acontecia
no interior aconchegante daquelas casas com pés-direitos sempre baixos, que, combinados a
permanente e eficiente calefacdo, criavam um ambiente acolhedor, diferente do clima hostil e

que se via através da janela.

Apo6s o primeiro contato com a cidade, nossa equipe, que contava também com a
artista Patricia Viel, s6cia de Marcela na galeria, partiu para a definicao do local onde se daria
a montagem do trabalho. Uma primeira ideia era ocupar alguma area central na qual fosse
possivel o contato com o maior nimero de pessoas. A intengdo era intervir no espago publico,
tirando partido da surpresa, do inesperado como algo estranho aquele ambiente. Assim,
identificamos um terreno desocupado bem no centro da cidade. Era uma pequena area
espremida entre duas edificacdes, algo que parecia uma pausa, como se as ruas apresentassem
suas lacunas, um vazio tdo raro aos centros urbanos. Decidimos que ali seria a primeira
intervengdo € entdo comecamos a montagem de um grande inflavel, desdobrando-o sobre o
terreno em busca da melhor posicdo, acdo que por si s6 ja despertava a curiosidade de
algumas pessoas que passavam e de comerciantes do entorno que, confusos, especulavam
sobre do que se tratava e o que representaria aquele objeto. Percebiamos os olhares curiosos e,
por vezes, fomos abordados por pessoas que nos perguntavam se aquilo, que ainda
encontrava-se estendido no chao, era algum tipo de baldo. Alguns perguntavam "es una
carpa?" (¢ uma barraca?), enquanto outros ofereciam ajuda e, desta forma, conseguimos de
um pequeno comércio vizinho ao terreno um ponto elétrico indispensavel para o acionamento
do ventilador.

Parecia tudo pronto e, como de costume, a ansiedade crescia a medida que se
aproximava o momento de ver materializado, de maneira plena, o minucioso trabalho de
costura elaborado dentro do atelié. Assim, como a magia de uma fotografia ao ser revelada,
ligar o ventilador e ver o trabalho sendo inflado lentamente, se movendo, como que ganhando
vida, desvendando seus volumes, nos trazia a expectativa deste que talvez seja o momento

mais esperado, pois € quando a forma finalmente se revela.

Ligamos o ventilador e tudo parecia funcionar como planejado; aos poucos, o
inflavel surgia, se erguendo a medida que o ar era jogado para o interior dos Ambientes
Inflaveis. A espera criava uma expectativa que se confundia com certa euforia, devido a

curiosidade, quando de repente fomos surpreendidos por uma forte rajada de vento que fez
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com que o trabalho praticamente levantasse voo. Por alguns segundos, tudo esteve sem
controle e a impressao que tinhamos era a de que, a qualquer momento, o inflavel se rasgaria,
tamanha a forca e a pressdo exercidas pelo vento. Tudo era novo; pela primeira vez nos
depardvamos com tal adversidade. Agimos rapido na inten¢ao de preservar a integridade do
trabalho e resolvemos aguardar por melhores condigdes climaticas — o que acabou nao

ocorrendo — o que tornou inevitdvel o cancelamento da montagem naquele local.

Passado o susto e os momentos de tensdo, nos demos conta que mesmo com todo
planejamento feito para realizar a intervengao nao detinhamos o controle de todas as agoes,
pois liddvamos com o imponderavel, com a natureza e suas manifestacoes. Acabavamos de
experimentar uma situagao paradoxalmente curiosa, pois costumavamos dizer que os inflaveis
sdo esculturas feitas de vento, na condi¢ao de um espago apreendido, delimitado pelas formas
organicas da costura; no entanto, aquilo que seria a matéria de nossa escultura — o vento —
revelara-se igualmente como sua propria inviabilidade. Diante daquilo que ndo haviamos
conseguido prever, recolhemos o trabalho e retornamos para a galeria, com o entendimento de

que a vivéncia da experiéncia frustrada igualmente fazia parte do processo de criagao.

Horas depois, ao chegarmos a Vendabal, ainda refletindo sobre o inesperado revés,
decidimos insistir em realizar mais uma tentativa de montagem da instalagdo e, para tanto,
escolhemos ocupar uma area em frente a galeria, um local movimentado, € com intenso
transito de pedestres. Para nossa sorte, o vento, que antes soprava de forma vigorosa, nos deu
uma trégua, e tudo parecia mais tranquilo com a cidade que, em sua normalidade, se

preparava para um lindo final de tarde.

Preparamos o local e posicionamos os Ambientes Inflaveis, realizando o ritual de
montagem que antecede o enchimento do infldvel com ar. Tornamos a ligar o ventilador e,
com 0 mesmo encantamento, observamos seus volumes tomando forma. Diferentemente do
que acontecera horas antes, desta vez o clima foi generoso e parceiro. Soprava uma leve brisa,
enquanto o sol alaranjado nos oferecia uma luminosidade radiante. O sentimento era de uma
euforia contagiante e rapidamente o surgimento do infldvel tornou-se alvo de olhares
curiosos. A partir daquele momento, toda vez que alguém se aproximava demonstrando
interesse, Marcela fazia um marcante convite: “pode entrar, 14 dentro ¢ verao!” Assim, através

do contato com a obra de arte, era possivel recriar novos sentidos e percepcdes do lugar,
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através da sua experimentacdo, permitindo que aquela fria calcada da remota cidade na

Patagonia Argentina se transformasse em um ensolarado dia de verdo carioca.
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Fig. 15 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, Sm x 5m x 10m aprox., Rio Gallegos, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 16 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2012.
nylon resinado, 5Sm x 5m x 10m aprox., El Calafate, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 17 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2013 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 8m x 35m aprox., Casa Daros, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 18 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2013 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 8m x 35m aprox., Casa Daros, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)



Fig. 19 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2013 (detalhe).
nylon resinado, 5m x 8m x 35m aprox., Casa Daros, Rio de Janeiro, RJ
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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2.2 A instalacio artistica na condi¢cao de um evento continuado

Desde a criagdo do Barracao Maravilha, um desejo por independéncia nos movia,
apontando que era urgente a necessidade de se criar novas maneiras de atuagao e de inser¢ao
no campo cultural. O fato de residirmos em uma cidade periférica como Niteroi, situada ao
lado do Rio de Janeiro e seu inegével protagonismo no cenario cultural, nos dava a real
dimensao de que estavamos a margem de uma bolha representada pelo restrito circuito da

arte.

Apo6s diversas tentativas e a negativa por parte de alguns espagos em exibir o
Ambientes Inflaveis, optamos por fazer um outro caminho. A ideia era dar a volta no circuito
na intencao de penetra-lo por outro lado; isso nos levou a concentrar nossa atuacdo em um
roteiro independente, proprio, com agdes que envolvessem novas parcerias € a criagdo de uma
rede colaborativa. Desenhamos para isso um circuito que contemplava algumas viagens locais
pelo estado do Rio de Janeiro e outras internacionais, no intuito de criar um lastro de

acontecimentos para o trabalho.

Desta forma, partimos para a acdo e vieram as viagens a Argentina ¢ a Colémbia, e
posteriormente se seguiu o roteiro itinerante por uma dezena de cidades pelo interior do
estado do Rio de Janeiro. O trabalho foi crescendo e adquirindo maturidade e neste momento
ja contadvamos com uma série de agdes realizadas que conferiam a ele um corpo necessario
para sua validagdo, passando com isso a despertar o interesse junto aos pares do circuito da
arte. Assim, durante uma viagem a Argentina, recebemos o convite da recém inaugurada Casa
Daros (Rio de Janeiro), no qual nos diziam que ja acompanhavam o historico de agdes do
trabalho ha algum tempo e demonstravam o desejo em realizar, de forma inaugural, uma
ocupacdo do seu patio interno, o que nos fez acreditar que a atitude inicial em fazer a opgao

pelas viagens acabara por atingir o resultado esperado.

Convite aceito, iniciou-se um processo de reconhecimento do espago que
apresentava uma rica historia, uma arquitetura monumental, impactante, e que foi recuperada
em um trabalho minucioso de restauracdo e de adaptacao para transformd-la em um dos

espagos expositivos mais desejados na cidade.
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Tudo era impressionante, a casa parecia possuir uma outra escala com suas portas e
janelas enormes e generosos vaos, os saldes se enfileiravam aos montes, dando a impressao de
que aquele edificio tivesse sido concebido com a vocacgdo para abrigar obras de arte. Durante
a visita era possivel visualizar, através das grandes janelas, o ensolarado patio interno, um
grande espago localizado no centro da arquitetura para o qual todos os comodos convergiam.

Apos percorrer o palacete, era a hora de conhecer o patio onde seria instalado o trabalho.

O patio, assim como tudo na casa era enorme, porém vazio, ladeado por uma
arquitetura imponente. A primeira impressao era de um lugar arido, asséptico, onde a
permanéncia tornava-se limitada pela falta de atrativos capazes de transforma-lo em um local
acolhedor para uma pausa ou descanso. Nele havia apenas trés insolitos bancos de ferro
pintados de preto que repousavam expostos a um impiedoso sol, tornando proibitivo o desejo
de sentar-se e impossibilitando que tais objetos exercessem suas func¢des. Nao havia nada,

nem uma sombra, nem uma arvore, somente o patio de pedra totalmente livre.

Comecava assim nosso desafio de ocupar de forma plena aquele vazio, com a
instalacdo de uma escultura feita de ar, leve e multicolorida, em contraponto a rigidez e a
monocromia da arquitetura, de maneira a tornar aquele ponto central do edificio uma
acolhedora area de convivéncia e de afeto. Pela primeira vez, os Ambientes Inflaveis seriam
instalados por um longo periodo, ocupando o patio da instituicdo por dois meses. Sua natureza
efémera parecia se contradizer na condigdo de uma exibi¢ao de duragdo até certo ponto longa
(diante dos padrdes que haviamos estabelecido para os Ambientes Infldveis). No entanto, as
incertezas caracteristicas de uma a¢do inaugural se revelaram de forma surpreendente durante

0 Processo.

Existia uma série de perguntas para as quais ainda nao tinhamos respostas, dado ao
ineditismo da proposta. O que aconteceria com o trabalho em caso de chuva? Como se
comportaria o inflavel exposto durante tanto tempo ao ar livre? Em caso de urgéncia, como
retirar os visitantes de dentro do trabalho? Essas foram algumas perguntas com as quais
deveriamos ter uma especial atengdo. Contudo, como todo processo empirico, certos

conhecimentos so se estabelecem a partir da propria experiéncia.

Para a intervencdo na Casa Daros, foi construido o maior inflavel do projeto até

entdo, um trabalho constituido de dois grandes volumes interligados por um longo tanel. Tudo
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era novo e parecia pronto para a abertura, sendo o trabalho montado e testado na véspera com
entusiasmo por toda equipe. Assim, sO restava aguardar o dia seguinte € 0 momento de abrir

as portas ao publico.

Na manha seguinte, o dia acordou ensolarado e com um lindo céu azul, compondo o
cenario perfeito para a inauguracao do trabalho. Era o melhor que poderiamos desejar em se
tratando de uma obra montada ao ar livre. J& posicionado desde a véspera, passamos a encher
seu volume monumental e suas partes se moviam em respostas a qualquer brisa que soprasse,
sendo possivel perceber a for¢a que exercia sobre as singelas amarras que desafiavam manté-
lo preso ao chao. Nesse momento, tive a certeza de que os proximos meses seriam de muito

trabalho.

Ja no primeiro final de semana, fomos surpreendidos por um temporal que atingiu a
cidade do Rio de Janeiro mudando rapidamente o clima e trazendo rajadas de ventos e uma
forte chuva. Até aquele momento, ndo haviamos experimentado uma situagao semelhante e,
portanto, era incerto o resultado e o impacto sobre o material € como se portaria o trabalho
ap6s o mau tempo. Fui avisado pela equipe de manutencao da necessidade de reparos na obra.
Sem maiores detalhes, me encaminhei logo cedo para a Casa Daros sem saber como
encontraria o trabalho. No entanto, assim que cheguei a visao era desoladora, as amarragdes
haviam se soltado com o vendaval e o que se via era aquela grande quantidade de tecido
colorido retorcido e encharcado ainda tremulando com o vento que soprava. Comegamos tudo
de novo; era hora de remontar o trabalho para assim poder avaliar seus danos. Logo o enorme
inflavel comegou a ser posicionado, repetindo todos os passos da montagem anterior € pouco
a pouco ele passou a ocupar seu lugar original. Uma vez posicionado, a imagem que surgiu
era surpreendente, suas formas coloridas completamente molhadas. sobrepostas. formavam
um grande painel como se fizesse parte de uma delicada pintura. Quando os ventiladores
foram ligados, ele passou a se mover lentamente, fazendo com que aquela quase pintura saisse
do plano para ganhar novamente o espaco. Suas avarias exigiam pequenos reparos € Seus
volumes, agora cheios, se erguiam fortes como que demonstrando a valentia necessaria para

enfrentar uma jornada que estava apenas comegando.



Fig. 20 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2013 (detalhe).
nylon resinado, Sm x 8m x 35m aprox., Casa Daros, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Diante da experiéncia vivida, novos procedimentos se mostraram necessarios, € o
processo experimental do trabalho comegava a dar suas respostas para as indagagdes iniciais.
Logo ficou evidente que a delicadeza do material demandaria um cuidado extra de
manutengdo, pois era preciso protegé-lo da acdo do tempo, constatando-se que nao seria
possivel manter o trabalho exposto permanentemente a tantas intempéries. A Unica
possibilidade encontrada para evitar o desgaste precoce do material implicava na montagem e

desmontagem diaria da obra.

Passei a incorporar ao meu cotidiano uma rotina diaria de cuidados com o trabalho:
todas as manhas, as 9:00, durante dois meses me encaminhava para a Casa Daros para mais
um dia que comegava com a manutengdo € os reparos necessarios as avarias do dia anterior;
logo depois, o inflavel era posicionado e ancorado nas fixagdes ja existentes e, por fim, eram
ligados os ventiladores enquanto esperava atento até que ele estivesse completamente
preenchido para, s6 entdo, me certificando que tudo estava em seu lugar, eu poderia partir na

certeza de que no dia seguinte 14 estaria novamente para repetir o mesmo ritual.

O que antes havia sido pensado para ser uma intervencao de longa duracao com todo
planejamento e estrutura de uma grande instituicao, estava sendo seguidamente desconstruida
a medida em que o trabalho apresentava suas exigéncias. Naturalmente, em um processo de
adaptacao, algumas posi¢does foram revistas na intengdo de encontrar o melhor caminho de
apresentar o trabalho de maneira integra. Assim, todos os dias uma nova intervengao
acontecia em condigdes que nunca se repetiam, o trabalho que seria montado no dia seguinte,
carregaria sempre com ele as camadas do dia anterior em um processo continuo de acumulo e

de memoria.

Desta forma, o que se seguiu durante o periodo da exposicdo pode ser entendido
como um conjunto de intervengdes diarias: todos os dias, o espago daquele patio era tomado
por uma série de experiéncias Unicas que se encerravam quando a obra, por suas
especificidades, se recolhia em seguranca para que na manha seguinte surgisse renovada,

afirmando assim sua natureza efémera.
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Fig. 21 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2013 (detalhe).
nylon resinado, 5Sm x 8m x 35m aprox., Casa Daros, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 22 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2017 (detalhe).
nylon resinado, 5Sm x 5Sm x 10m aprox., Instituto Europeu de Design, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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2.3 A ativacio dos espacos adormecidos

Toda vez que passava pela Urca, alguns aspectos daquele bairro me
chamavam aten¢do, me encantando em especial o prédio no qual um dia fora instalado o
antigo cassino, com sua arquitetura desdobrada sobre as areias da praia e sua passagem sobre
a rua, formando uma espécie de tunel que liga seus dois volumes. Achava-o lindo, mesmo em
ruinas. No entanto, em seu estado de abandono, o espaco transformou-se em um lugar
insalubre, fechado a vida que passava ao lado de fora. Suas portas e janelas, que por décadas
permaneceram lacradas, fizeram com que geragdes de moradores, alguns até mesmo vizinhos

ao edificio, jamais tivessem a oportunidade de conhecer seus espacos internos.

Eu nunca havia entrado no antigo cassino e tudo que sabia a respeito era conhecido
através das inumeras historias acerca do seu passado e de sua intensa atividade cultural. O
local que representava o coracdo do bairro e importante patriménio da cidade, tamanha sua
efervescéncia, durante muito tempo nao passou de um indesejado morador apartado do
restrito bairro da Urca, sendo incompreensivel para o cidaddo comum o motivo pelo qual
aquela arquitetura permanecia por anos sem uso, até que, em algum momento da historia,

noticias davam conta de que o cassino seria restaurado para abrigar uma escola de design.

Iniciou-se um delicado e conturbado processo de aceitagdo junto aos moradores
locais, resistentes a noticia de que ali funcionaria o Instituto Europeu de Design-IED. Com o
argumento de que tal empreendimento traria transtornos diversos ao bairro, principalmente o
impacto que causaria ao transito, o IED passou a ser alvo de campanhas a respeito de sua
instalacdo, tendo, entretanto, um ponto pacifico entre as opinides opostas: era urgente a
necessidade de recuperacdo do exuberante patrimonio arquitetonico debrucado nas areias da

enseada da Urca. Isso contava a favor da instalacao do IED.

Em 2014, ap6s desgastantes anos de brigas judiciais e da incerteza de sua operagdo, a
escola de design abriu suas portas ocupando o prédio anterior localizado na Avenida Joao
Luiz Alves, onde outrora funcionara funcionava o saldo de jogos do cassino, restando ainda a

restaurar o outro volume que abrigara o teatro.

Por ocasido da inauguragao do IED, tive a oportunidade de conhecer tanto o prédio

restaurado como também vivenciar sua programagao, permanecendo durante anos com o
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desejo de fazer dialogar novamente aquela arquitetura adormecida com os habitantes e a
cidade. Em contato com Fabio Palma, Diretor do IED, conheci o prédio por dentro e visitei
seu teatro espetacular. No ano de 2017, antes do inicio das a¢des para sua restauragao, fiz ao
Diretor a proposta de ocupagdo, com o Ambientes Inflaveis, do espago ainda em ruinas, com o
desejo de que a obra ativasse no participador um sentimento de ressignificacdo do espaco € o

olhar afetuoso sobre a arquitetura.

A concepcao do Ambientes Inflaveis para o antigo Cassino partiu do interesse em
ocupar a ruina por sua poténcia e por suas relagdes simbolicas, uma forga contida que
percebemos quando, através da observagdo do lugar, somos atravessados por imagens,
lembrangas e significados, afloram sentimentos ambiguos, nos quais os sinais do tempo e de
todo o desgaste decorrente dos anos de abandono despertam. Cada vez que se chega mais
perto, pode-se perceber suas marcas e cicatrizes, ou 0 que restou como registro de sua
existéncia. Nesse sentido, o desejo de ocupagao se torna, além de uma possibilidade, um

caminho inevitavel.

Se, por um lado, o evidente estado de degradacdo nos dava uma dimensao clara e
imediata de auséncia, de algo perdido, como uma sentenca ao desaparecimento iminente, por
outro lado essas mesmas camadas de tempos, disparavam sentimentos potentes de acimulo,
pareciam sugerir que cada pedago daquele lugar era testemunha de historias recontadas por
meio de lembrangas ou mesmo da imaginagdo, muitas vezes idealizadas, de um passado

remoto. Um espaco adormecido, guardido de uma historia que sempre esteve ali.

A descri¢ao dos enunciados e das formagdes discursivas deve-se livrar da imagem
tdo frequente e obstinada do retorno. Ela ndo pretende voltar, além de um tempo que
seria apenas queda, laténcia, esquecimento, recobrimento ou errancia, a0 momento
fundador em que a palavra ndo estava ainda comprometida com qualquer
materialidade, ndo estava condenada a nenhuma persisténcia e se retinha na
dimensao ndo determinada da abertura. Nao tenta constituir para o ja dito o instante
paradoxal do segundo nascimento; ndo invoca uma aurora prestes a retornar. Ao
contrario, trata os enunciados na densidade do acimulo em que sdo tomados e que,
entretanto, ndo deixam de modificar, de inquietar, de agitar e, as vezes, de arruinar.
(FOUCAULT, 1984, p. 141)

Me lancei a experiéncia, iniciando como primeira acdo o reconhecimento atento do
antigo teatro e, em uma espécie de arqueologia dos sentidos, fazendo a busca de fragmentos

no intuito de absorver a potente atmosfera do lugar.
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Logo na entrada, no acesso do enorme foyer, ainda escuro, ja se avistava a plateia do
antigo teatro completamente em ruinas, esvaziada, ndo remanescendo cadeiras ou qualquer
tipo de mobiliario. Era possivel perceber a luz que entrava pelas aberturas dos andares
superiores, criando um surpreendente efeito cénico, oferecendo uma arrebatadora imagem do
amplo saldo e tornando inevitadvel se deixar levar por um imaginario dos momentos aureos do
seu funcionamento. Como se pudéssemos voltar a um tempo cada vez mais distante e que
ainda assim nos parece familiar, percebendo aquela arquitetura suntuosa que restou ainda

fascinante, mesmo que parcialmente destruida.

O olhar, de vez em quando, se perdia imaginando o espaco habitado e uma vez
diante do palco, ou o que restou como registro de sua existéncia, com seu fosso agora
exposto, praticamente podemos vé-lo com a orquestra que ali se apresentava. O silencio das
ruinas em nada se parecia ao festivo ambiente idealizado pela imaginacdo, uma memoria

sonora, ali podia escutar os didlogos, as palmas, os risos, ser confidente dos seus segredos.

Tudo convergia para aquele saldo, com suas formas arredondadas refor¢cando seu
aspecto central, como o nucleo da arquitetura diante do qual todo o resto se transformava em
coadjuvante. Ficou evidente que ali seria a intervengdo principal com a instalacio de um
grande inflavel que se avistaria desde a entrada no escuro foyer. Este, por sua vez, também
receberia um pequeno inflavel, como que a anunciar a experiéncia que se sucederia,
direcionando o participador a exploracdo e a descoberta da obra em sua relacdo com o espago
arquitetonico. Posicionado no centro do saldo, emoldurado pelo fundo infinito do antigo
palco, repousou o inflavel de intensas cores contrastantes a monocromia das paredes
descascadas da ruina, iluminado pelos raios de sol que adentravam o espago pelas frestas da

arquitetura.

A visitacdo foi planejada para que se tornasse uma descoberta. Com atengdo ao
minimo de sinalizagdo, a grande porta do teatro ofereceu-se aberta, convidando a entrada. A
desconfianga sobre poder ou ndo adentrar aquele espago apos longos anos misturou-se a
curiosidade e ao desejo de vivencia-lo. O que se via ao subir a pequena rampa de acesso eram
grandes paredes da arquitetura, que suscitavam o questionamento de ser apenas um espago
vazio. A um pequeno giro a esquerda, o horizonte se abria emoldurado por formas e cores que
faziam aproximar o participador com o espaco desconhecido, dando-se ali o inicio da

constru¢ao de uma relacao de afeto.
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Essa instalagdo, em especial, permitiu a vivéncia de camadas de espaco.
Primeiramente, adentrar a arquitetura e, na sequéncia, adentrar aquele espago imagético
composto de ar e de luz que se apresentava como principal atragao daquele palco. A
monumentalidade do teatro, agora habitado pela forma e pela presenga do participador,
oferecia a mensagem de que o espaco se abria novamente a vida, contando sua historia através

de suas marcas e apontando para seu uso renovado.



68

Fig. 23 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2017.
nylon resinado, 5Sm x 5Sm x 10m aprox., Instituto Europeu de Design, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)



Fig. 24 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2017.
nylon resinado, 5Sm x 5Sm x 10m aprox., Instituto Europeu de Design, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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O convite foi feito: durante décadas, com suas portas fechadas ao convivio da
populagdo de um modo geral, o antigo cassino voltava a ser ocupado e, em um processo
inaugural, se abria ao reconhecimento de um novo publico, diante de um claro desejo
reciproco de pertencimento. Pela primeira vez, geragdes de moradores e de vizinhos puderam
visitar aquilo que somente conheciam pela imagem externa do descaso e do abandono. Como
um despertar, assim poderiamos abordar essa experiéncia: a obra de arte como um ruido
propositor de novas relagdes, uma experiéncia sensorial que passa a envolver outros sentidos
da percepcao, uma escultura movente feita de ar, um penetravel, o espago dentro do espago
como uma dobra utopica do real, suas formas coloridas e abstratas em contraponto a

monocromia da arquitetura, criando de modo particular outras leituras do lugar inabitado.

A obra se oferece a experiéncia, anseia por uma outra atitude, propde uma conversa
atenta e interessada na escuta, afirmando a interacdo como principio, toque na obra,
entre... seja... O espago que se apresenta ¢ efémero, surge repentino como uma memoria e
assim desaparece deixando impregnado em suas paredes a ressignificacao de tudo aquilo que

foi e que ainda é.
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Fig. 25 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Ambientes Inflaveis, 2017.
nylon resinado, 5Sm x 5Sm x 10m aprox., Instituto Europeu de Design, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis



Fig. 26 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2017.
nylon resinado, 1,5m x 1m x 1m aprox., Instituto Europeu de Design, Rio de Janeiro, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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3. MONUMENTOS MOVEIS: INVENTARIO DE ACOES - DIARIO DE BORDO DO
ARTISTA VIAJANTE

Desde sua criagdo, o projeto Ambientes Inflaveis se define como experiéncias de
ocupacdo e de interferéncia no cotidiano através de objetos efémeros, questionando o uso do
espago através de sua intervencdo na paisagem, nos lugares e caminhos. As consequentes
reflexdes a respeito das experiéncias vivenciadas a partir das instalagdes trouxeram a pesquisa

novos elementos e desdobramentos que acarretaram na concepg¢ao dos Monumentos Moveis.

Monumentos Moveis sao porcdes dos Ambientes Inflaveis. O que antes se
apresentava como uma experiéncia espacial, arquitetonica, agora transfere-se para o individuo
priorizando a experimentagdo, um processo fenomenoldgico que se aproxima do campo
relacional, estabelecendo, de maneira intimista, uma relagdo direta entre o corpo e a
obra. Diferencia-se dos Ambientes Inflaveis em alguns aspectos. Primeiramente, na inversao
de como estabelece sua relacdo com o espectador. Os objetos de grandes dimensdes instalados
em locais especificos demandam o deslocamento para experimenta-lo, seu ambiente imersivo
sugere uma experiéncia de fora para dentro, na qual o espectador ¢ exposto a diversos
estimulos em uma obra que pretende ativar a percepgao através dos sentidos. Outro aspecto
diz respeito a sua forma, j& que, devido as suas grandes dimensdes, impactam de
maneira quase "compulsoria" o sujeito diante da inevitabilidade de percebé-los. Ja os
Monumentos Moveis fazem o processo inverso € mesmo paradoxal, ou seja, se deslocam para
onde o sujeito esta, estabelecendo o contato direto com a obra de arte, trazendo o espectador
para o centro da agdo, ja que o interesse estd no individuo, nos aspectos relacionados a sua
experiéncia. Trata-se de uma obra sensorial e performatica, um objeto que se veste, que utiliza
0 corpo nao como suporte para o acontecimento, mas que o transforma em parte essencial e
integrante do processo. E possivel a realizacio de uma agéo solitaria, de didlogo exclusivo
entre o artista, a obra e o espago. Neste caso, sao trabalhos que se materializam para o publico

através dos registros das agoes.

Em ambos os casos, os Monumentos Moveis deslocam-se do ambiente habitual, ou
de onde por tradi¢ao espera-se que seja encontrada a obra de arte, para estabelecer o contato e
o didlogo sem que exista a necessidade de qualquer mediagdo. Essa expressao pretende se
situar no contrafluxo, um movimento de ocupag¢ao das ruas e do espago publico, e de encontro

direto com o publico.
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Um antagonismo de duas palavras nomeiam o trabalho. De um lado, “monumentos”,
de carater estatico, intocavel e escultorico, e do outro, “moéveis” refere-se a deslocamento e a
auséncia de local fixo. A juncdo dos dois termos/conceitos traduz aquilo que o representa: a
obra de arte em sua construcdo estética e simbolica, com caracteristicas de mobilidade e,

portanto, de agao performatica.

Parece que a logica da escultura é inseparavel da 16gica do monumento. Gragas a
esta l6gica, uma escultura € representagdo comemorativa- se situa em determinado
local e fala de forma simbolica sobre o significado ou uso deste local [...]

No final do século XIX, presenciamos o desvanecimento da légica do monumento
[...] entramos no espago daquilo que poderia ser chamado de sua condi¢do negativa-
auséncia do local fixo ou do abrigo, perda absoluta do lugar. Ou seja, entramos no
modernismo porque ¢ a producdo escultérica do periodo modernista que vai operar
me relagdo a essa perda de local, produzindo o monumento como uma abstragao,
como um marco ou base, funcionalmente sem lugar e extremamente auto-
referencial. (KRAUSS, 1979, p. 131-132))

O traje ¢ composto por um pequeno inflavel instalado em pecas do vestuario
cotidiano de qualquer pessoa, como mochilas, bolsas, casacos; enfim, objetos utilitarios que,
mesmo com a adaptagdo para acolher os Monumentos Moveis, continuam a desempenhar suas
fungdes para as quais foram concebidos. Possuem um sistema de ventilagdo, provido de um
microventilador, dos mesmos modelos utilizados para refrigeracdo dos computadores
(coolers), alimentado por uma bateria de 12v recarregavel, o que possibilita a mobilidade ¢ a
autonomia para caminhar sem a necessidade de estar conectado a algum tipo de tomada.
Possuem interruptor para ligar e desligar, além de lampadas para melhor desempenho em uso
noturno, uma vez que quando seu mecanismo ¢ acionado, o objeto ¢ inflado em poucos
segundos, transformando sua condi¢do de uso exclusivamente funcional para conjugar em sua

natureza a chancela simbolica notadamente atribuida a obra de arte.

Neste sentido, me vejo como um artista-propositor acreditando na importancia em
estabelecer junto ao espectador uma relacao de colaboragdo, ja que a existéncia da obra em
sua forma plena passa a estar vinculada a necessidade da agdo no momento em que o
espectador (ele ou ela) se transforma em um colaborador com sua disponibilidade e interesse,
e se deixa levar pela experiéncia, assumindo assim, uma quase coautoria da proposta. Neste
momento de apropriacdo, o colaborador passa a controlar a obra, se deslocando para o centro
das agdes, subvertendo a ordem artista-obra-espectador. Monumentos Moveis sao uma obra
que se oferece ao mundo sem esperar autorizagao prévia para acontecer, tendo por principio a

autonomia do participador, lidando e acolhendo o inesperado. A obra transita na surpresa,
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desperta a curiosidade e propde um contato com o desconhecido. Passeia livremente pelo
mundo e, por isso, com sua natureza efémera, age na fracdo de segundo do olhar, na
percepcao do momento do individuo que atravessa a rua, que transita pelo bairro, que esta a

caminho do trabalho ou mesmo que sai para se divertir.

Com os Monumentos Moveis ¢ proposto um transbordamento da arte para a rua. A
ocupacgdo do espago publico como forma, talvez utopica, de autonomia e de resisténcia ao
processo de institucionalizacdo da arte, o que pode ser entendido em um sentido mais
ampliado como uma aproximagao entre a producao de arte e a sociedade, em uma tentativa de
romper uma barreira simbolica que muitas vezes acarreta o afastamento de uma parcela da
populagdo dos equipamentos culturais e, por consequéncia, do contato com a expressao
artistica. Assim sendo, o artista-propositor nao esta interessado em impor ideias pré-
estabelecidas a uma audiéncia especializada, ou tampouco realizar um discurso enderecado a
seus pares, mas, ao contrario, fazer dessas proposigdes um convite a um estado experimental
de criacdo. O resultado dessa acdo perpassa e independe de habilidade ou apuro estético
quando sua eficacia se da através da vivéncia do processo. A obra ganha novos contornos e
amplia seu campo de atuagdo, deixando para tras as salas fechadas dos espacos institucionais
para olhar para fora, em um desdobrar para além do museu. Seu interesse esta no mundo, nas
coisas do cotidiano, nos acontecimentos efémeros. Com isso, ndo raro reivindica o carater de
"anti-arte", assim como descrito por Hélio Oiticica quando apresenta, em seu Programa
Ambiental, os iconicos Parangolés, indicando que tal postura pretende esfumagar a fronteira

entre a arte e a propria vida.

Parangolé ¢ a antiarte por exceléncia, inclusive pretende estender o sentido

de “apropriag@o” as coisas do mundo com que deparo nas ruas, terrenos baldios,
campos, o mundo ambiente, enfim — coisas que ndo seriam transportaveis, mas
para as quais eu chamaria o publico a participagdo — seria isto um golpe fatal ao
conceito de museu, galeria de arte, etc.e ao proprio conceito de “exposicdo” — ou nds

o modificamos ou continuamos na mesma. Museu ¢ o mundo. (OITICICA, 1996, p.
66)
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Fig. 27 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2018.
nylon resinado, Im x 0,8m x 0,6m aprox., MAC -Museu de Arte Contemporanea de Niterdi,
Niteréi, RJ.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)



77

Fig. 28 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2012.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., Calle Gallo, Buenos Aires, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 29 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2012.
nylon resinado, Im x 0,8m x 0,6m aprox., Porto de Rio Gallegos, Rio Gallegos, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Através dos Monumentos Moveis e na qualidade de artista-propositor, tomo o lugar
do explorador e vou em busca do contato, atento a novos espacgos, as rotinas cotidianas das
cidades, ruinas e suas imagens arrebatadoras, sobre os quais torna-se praticamente impossivel
ndo se deixar levar por um imaginario, vislumbrar um lugar idealizado ou mesmo tragar

planos para um diario de bordo imagético de tudo que deriva dessa experiéncia.

Descrevo a seguir algumas experiéncias ja realizadas, em especial duas que ilustram
essa condicao: uma agdo em Buenos Aires e outra em uma mina de exploragdao de ferro em
Nova Lima, estado de Minas Gerais. A primeira experiéncia se deu na cidade de Buenos
Aires, na tradicional milonga La Catedral, sobre a qual ¢ necessario pontuar algumas
situagdes que antecederam a realizagao deste trabalho. Aquela era a primeira de uma série de
viagens realizadas pelo projeto Ambientes Inflaveis que, a convite da artista e galerista
Luciana Massarino, aportava em Buenos Aires para uma estadia que culminaria com uma
mostra em sua galeria, o Studio 488. Estar em uma cidade que nao ¢ sua de origem desperta
de imediato a curiosidade pelo novo, por algo que ainda nao foi experimentado, o que se soma
ao desejo da descoberta que se impde naturalmente como uma necessidade a todo viajante.
Neste caso, me interessei pelo espaco urbano vivenciado atentamente por quem esta de
passagem. Uma cidade encantadora, basicamente urbana, uma beleza construida, seu
horizonte plano contrasta aos olhos de quem, morador do Rio de Janeiro, carrega consigo o

olhar impregnado de florestas ¢ montanhas.

3.1 La Catedral — encantamento de uma danca

Acontecimentos triviais retinham minha atengdo; neste sentido, passei a realizar
algumas tarefas cotidianas como, por exemplo, caminhar entre a casa e a galeria trajando os
Monumentos Moveis em um percurso silencioso misturado as pessoas que voltavam de seus
trabalhos. Percebia neste movimento um sentimento por vezes antagdnico: a0 mesmo tempo
em que tentava me passar por mais um pedestre, me tornava alvo de olhares curiosos, ja que
carregava nas costas um objeto luminoso e colorido que inevitavelmente me destacava dos
demais, expondo ainda mais minha condic¢ao de estrangeiro. A iniciativa indicava o desejo em
compartilhar do cotidiano daquelas pessoas, inserido em um transito de andnimos,
experimentando a invisibilidade das multiddes, o que por vezes era interrompida por um

sorriso ou um olhar desconfiado. Desta forma, como passantes que vivenciavam um cotidiano
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em comum, chegamos ao caso de La Catedral, um tradicional saldo dedicado ao tango,

expressao cultural que manifesta a identidade argentina.

A ag¢do ocorreu de forma espontanea a partir do encontro de um grupo de amigos que
se reuniram para uma corriqueira ¢ divertida noite de tango. Chegando ao estabelecimento,
um enorme saldo de baile com um ar antigo e assoalhos de madeira, onde o visivel desgaste
dava conta de que se tratava de um lugar com muita historia, pegas de mobilidrio e objetos de
época, nem sempre em bom estado de conservacao, que eram utilizados como decoragao e
ajudavam a criar o clima de nostalgia. A aparente decadéncia da estrutura em nada se
assemelhava ao ambiente efervescente e festivo. Fazia lembrar uma versdao portenha das
centenarias gafieiras cariocas. E tal qual nossas gafieiras, que possuem seu "estatuto" ou seu
livro de regras, logo na entrada eram apresentadas uma série de normas e restrigdes para os
visitantes, dentre elas a proibicao de utilizagao de equipamento fotografico: qualquer foto ou
acdo que envolvesse o registro do estabelecimento deveria ser negociado com a administragao
do local que estipulava um valor a ser cobrado como uso de imagem, o que para 0 Nosso

caso, certamente representaria a impossibilidade de realiza¢ao da acao.

A casa estava cheia, casais frequentadores experientes na danca se misturavam aos
novatos e as centenas de turistas: enxergava-se ali uma atmosfera instigante para uma agao
repentina com os Monumentos Moveis. Porém, estavamos diante de um impasse uma vez que
o local ja apresentara suas regras ¢ condicdes para o uso do espaco. Ainda assim, decidi
prosseguir com a ideia e quando um casal de amigos, ja vestidos com as obras, resolveu que
seria a hora, ligamos os pequenos ventiladores, a essa altura j& devidamente iluminados, e
foram os dois em dire¢do ao centro do saldo. Sem que houvesse uma autorizagdo prévia, ou
algo que anunciasse o que aconteceria, o casal — ou como diriam “una pareja” — vestida com

os Monumentos deu inicio a uma danca, despertando a curiosidade das pessoas ali presentes.

Ao mesmo tempo que se identificavam com aquela danga, havia o sentimento de
estranhamento com o que se via, suscitando nitidamente um embate entre signo e significado
criado por um ruido na representacdo daquele universo. Os demais ocupantes do saldo
olhavam com espanto, buscando a compreensdao do que se tratava aquele acontecimento, ao
mesmo tempo em que se envolviam com a inusitada cena. Os flashes, antes proibidos, se
multiplicavam entre o publico a medida que a danca evoluia, € uma onda anarquica parecia ter

tomado conta do ambiente.
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O casal que vestia os Monumentos Moveis parecia estar em um outro lugar, e
estavam (?!?!) em um universo particular, ja& que a obra os diferenciava dos demais em uma
acdo performdtica que os colocavam como centro das atengdes. Mesmo assim, dangcavam
como se nada estivesse acontecendo, experimentavam a protecdo simbolica que a obra
oferecia em um momento unico de entrega, enquanto ali parecia que somente a danca
importava. Havia, portanto, naquele contexto experiéncias simultaneas: a do artista enquanto
propositor e observador, a da plateia enquanto espectadora e a dos “participadores”, como
aqueles que experimentam fazer parte da construcdo do que se apresenta como obra. Por
alguns minutos, o saldo se transformou: subverteram sua ordem, experimentaram a euforia de
quem se depara com algo novo. Durou apenas o tempo de uma danca, existiu naquele
momento, seu carater efémero se traduz em uma experiéncia intensa e fugaz. Assim que
terminou a musica, os pequenos ventiladores que alimentavam os inflaveis foram desligados e
lentamente os infldveis foram se esvaziando a medida que o baile retomava sua normalidade.
Aparentemente tudo estava de volta ao seu lugar, porém aos olhos de quem presenciou tal
acontecimento, o lugar ja ndo ¢ mais o mesmo, foi experimentado de outra maneira. Olhar

para aquele saldo me trara sempre a memoria daquela danga mais que colorida .
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Fig. 30 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2012.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., La Catedral, Buenos Aires, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 31 - Hugo Richard e Natali Tbenchlak, Monumentos Moveis, 2012.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., La Catedral, Buenos Aires, Argentina.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 32 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., Inhotim, Brumadinho, MG.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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3.2 Exploracgao de minério de ferro, Jardim Canada, Nova Lima, MG

A historia do homem sobre a Terra € a historia de uma ruptura progressiva entre o
homem e o entorno. Esse processo se acelera quando, praticamente a0 mesmo
tempo, o homem se descobre como individuo e inicia a mecanizagdo do planeta,
armando-se de novos instrumentos para tentar domina-lo. (SANTOS, 2005, p. 141-
142)

Assim como a experiéncia da estadia na Argentina, a possibilidade de imersdao no
desenvolvimento do trabalho artistico, proporcionado através dos programas de residéncia,
fazia com que concentrasse minhas atencdes em busca de outras oportunidades para o projeto,
e desta forma, em decorréncia da selecdo em uma chamada publica para uma residéncia
realizada pelo espaco independente JACA, tive a oportunidade de desenvolver no periodo de

dois meses uma série de acdes com o trabalho Monumentos Moveis.

O espagco JACA estd localizado na cidade mineira de Nova Lima, mais
especificamente no bairro chamado Jardim Canadé. Este local vem sofrendo hd anos um
processo desordenado de ocupacdo. Um lugar esquecido durante décadas, abandonado pelo
poder publico, que também nao despertava o interesse de investidores, que ndo viam em seu
loteamento uma oportunidade de bons negdcios. A falta de estrutura e os pregos depreciados
fizeram com que o bairro se tornasse a op¢do barata de moradia para pessoas mais humildes
que, em sua maioria, compunham uma massa de trabalhadores que servem aos luxuosos
condominios da regido metropolitana de Belo Horizonte. Com o passar dos anos, a grande
oferta de terrenos combinada com uma politica ptiblica de incentivos, como a desoneracao de
tributos, fez com que o bairro se transformasse em um ambiente atraente para empresas €
industrias, transformando o bairro, que antes se destinava a moradias, em uma zona
industrial. Este cenario confere ao Jardim Canadéd caracteristicas singulares, apresentando
uma situagao delicada de desordenamento urbano. Um local onde industrias pesadas dividem
0 mesmo espaco urbano com casas residenciais, onde as moradias mais populares e os
pequenos comércios se alternam a escritorios de empresas, galerias de arte e casas de festas
luxuosas que atendem a demanda dos vizinhos mais afortunados. Este movimento crescente
de valorizacao desencadeou um severo processo de especulacdo imobiliaria que tem, como
consequéncia, um movimento significativo de gentrificagdo. Com todo esse caldeirdo por si
s0 extremamente complexo, o bairro ainda sofre com os efeitos provenientes das atividades de
uma grande mina de extragdo de minério de ferro. Uma enorme cratera localizada nos limites

do Parque Estadual da Serra do Rola Moga, uma importante area de protecao ambiental, o que



86

faz com que a presenca da mineradora no local se torne algo incompreensivel. Como
consequéncia desta atividade, paira sobre o bairro uma poeira que parece nao ter fim; todas as
casas e todos os muros apresentam a mesma cor, tingidos por um vermelho-terra oriundo das
retiradas do metal. Uma poeira vai fazendo parte das rotina do bairro, presente sobretudo nos

calgados que logo mudam de cor, impregnados pelo minério.

Embora ja houvéssemos realizado em outras oportunidades agdes com o projeto
Ambientes Inflaveis em colaboragdo com o espaco JACA, essa seria a primeira ocupagao da
nova sede projetada como alternativa a especulagao imobiliaria no Jardim Canada. O JACA
estava de mudanga pela terceira vez e buscava uma maneira de ndo sofrer com o aumento
frequente dos aluguéis dos imodveis. Para isto, havia feito a op¢ao de alugar um terreno e para
sua ocupagao foi desenvolvida uma estrutura movel, criada a partir de modulos de uma
arquitetura projetada em containers, totalmente transportavel. O interesse pela mobilidade
encontrou no projeto dos Ambientes Inflaveis um ponto de ressonancia e convergéncia,
consistente com os conceitos de uma arquitetura movel, ja que o ambiente itinerante, nomade

constitui parte importante deste projeto.

Iniciado o periodo de residéncia, tive contato com a nova sede, um processo em
construgdo em que pouco a pouco seus espagos iam ganhando forma. De maneira
colaborativa, eu ¢ Ana Luiza Lima — outra residente selecionada para o mesmo periodo — nos
juntamos a equipe do JACA onde transformamos os frios containers em alojamentos. Uma
animada rotina de trabalho que serviu sobretudo para o fortalecimento das relagdes em grupo,

bem como o sentimento de pertencimento que passamos a ter por aquele lugar.

Passei a compartilhar o cotidiano dos moradores do bairro, circulava pelas ruas
utilizando sempre uma bicicleta de carga amarela, arrematada pelo JACA em um leilao dos
correios, € que ficava a disposicao dos residentes, frequentava suas feiras, almogava nos
restaurantes populares junto com os funcionarios da industrias, praticava exercicios, me
matriculeli em uma academia, enfim me lancei a experiéncia de viver aquela realidade da

forma mais genuina possivel.

Circulando pelo bairro, uma imagem chamava a atencdo: a medida que se
aproximava dos seus limites, era possivel avistar uma extensa area verde, nitidamente

reflorestada, e uma agradavel sensagdo de preservacdo emanava daquelas arvores de cor
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intensa. Porém um olhar mais atento revelava o real motivo daquela presenca. Era uma
floresta de eucalipto que formava uma espécie de cortina verde e que tinha como objetivo
mascarar o que estava por detras, uma montanha oca, da qual s6 existia a "fachada", uma
enorme cava de exploragao de minério devidamente escondida dos olhos da sociedade por

uma frondosa “floresta”.

Assim que tomei conhecimento de sua existéncia, passei a imaginar algum tipo de
intervengao, ja que tinha consciéncia que poderia ser uma oportunidade incrivel, talvez tinica
de conhecer um lugar com acesso tao restrito. Me dediquei a elaborar o planejamento da agao,
sabendo de antemado que pleitear algum tipo de autorizagdo ndo seria o caminho possivel,
também nao representava um desejo pessoal como artista, uma vez que me movia por um

sentimento transgressor.

Compartilhei minhas ideias com Ana Luiza e, para minha agradavel surpresa, ela
também estava interessada em fazer algumas imagens no interior da mina para o seu projeto -
Zona Habitavel. Em uma conjun¢do de ideias, resolvemos unir nossos esforgos e realizar a
acdo de forma conjunta. Juntou-se a nds o fotégrafo Barnab¢, amigo da Ana que ja colaborava

com sua pesquisa, € a quem caberia o registro de toda acao.

Com tudo pronto, em uma tarde ensolarada decidimos partir em dire¢do a mina, era
hora de colocar em pratica o planejamento e conferir de perto a poténcia e o espanto de um
lugar tdo impactante quanto hostil. Pegamos nossas bicicletas e ha alguns quarteirdes do
JACA, entramos em uma rua sem saida que parecia ser o final do bairro. O asfalto
empoeirado de vermelho terminava exatamente onde comecava a floresta de eucaliptos, de
onde podiamos avistar uma pequena trilha que se estendia por entre as arvores dando acesso
ao perimetro da mina. Logo no inicio do caminho, atravessamos um pequeno coOrrego com
uma agua tingida de vermelho, provavelmente resultado de rejeitos provenientes da atividade
de mineragdo. Seguimos adiante por entre os eucaliptos; o siléncio daquele lugar aumentava o
clima de apreensao, ja que, afinal, estdvamos invadindo uma 4rea particular de acesso restrito,
constantemente monitorada dado os riscos que envolvem esse tipo de atividade. Por ali
transitavam maquinas pesadas, caminhdes com rodas gigantes e capacidade de transportar
toneladas de minério, e a possibilidade de sermos descobertos era real. Quando ultrapassamos

os eucaliptos ja estdivamos em uma das encostas da mina, na qual existia ainda uma espécie de
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talude, mas ja era possivel perceber que nao faltava muito para chegarmos ao topo da

montanha.

Quando enfim alcancamos o topo, tivemos uma vista panoramica da mina € o
siléncio voltou a tomar conta de todos nos; agora por um motivo diferente, a visao a nossa
frente era chocante, de tirar o folego, uma degradacao imensuravel. Resolvi que era hora de
ligar o ventilador e inflar o objeto que carregava em minhas costas dando inicio a a¢dao do
Monumentos Moveis. Durante algum tempo, fiquei ali imoével diante daquele cenario, os

sentimentos se alternavam, os olhos buscavam na imensidao algum sinal de humanidade.

A auséncia e o vazio do lugar se impdem em uma escala completamente absurda. O
que se avista ¢ uma paisagem lunar, somente rochas, o vermelho do minério predomina em
uma palheta de cores desoladora, nada ali parece ter vida, uma sensagao de estar s6 diante da
fronteira da existéncia. O recorte indica um ambiente suprimido, um espago concavo que
originalmente era convexo, ¢ a predominancia do arido naquilo que um dia foi
fértil. Paisagens silenciosas haviam se tornado imensos desertos. Até mesmo onde ainda resta
a presenca do verde constata-se que praticamente nao ha vida. Sdo lugares estéreis,
transformados pela acdo do homem, e que produzem uma imagem que tange ao delirio, ao

surreal, como que desafiando nossa propria no¢ao de razao e de humanidade.
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Fig. 33 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., mina de extracdo de minério de ferro, Nova Lima, MG.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando comecamos a producao da obra Ambientes Inflaveis nao podiamos imaginar
que ela se tornaria um projeto com historico tao pleno de acontecimentos (este ano o projeto
completa uma década de atividades). No entanto, ¢ motivo de orgulho perceber que, mesmo

depois de tanto tempo, a obra mantém sua pertinéncia, atualizando-se a cada nova instalagao.

Um projeto que desde sua origem teve como objetivo principal estabelecer o didlogo
com os mais diferentes tipos de publico, que ao longo desta trajetdoria se mostrou tao
heterogéneo. O projeto estimulou e acolheu toda diversidade resultante desta experiéncia,
propondo um trabalho que nao se fechasse apenas no circuito restrito da arte contemporanea,
mas que, ao contrario, se langasse no mundo trilhando um caminho de viagens que resultou

nas mais diferentes formas de intervengao.

Essa postura, por sua vez, nunca representou a negacdo do circuito da arte,
entendendo que mesmo a suposta independéncia tanto de artistas quanto de espagos, esta
sempre em processo de ser englobada pelo proprio circuito que, neste movimento, amplia seu
campo de atuacdo. Nao se trata, entretanto, de conformismo, pois isso nao significa uma
aceitagdo sem questionamentos; sabemos que pertencemos ao meio da arte, somos artistas,
nossas agoes se desenvolvem neste campo, porém a questdo que se impde ¢ em que lugar
deste campo nos colocamos? Qual ¢ o nosso lugar? Em resposta, buscamos sempre a borda,
interessados sempre pela margem, onde estabelecemos um encontro verdadeiro com o
publico, seja ele em uma grande institui¢do cultural ou em alguma esquina da Lapa

carioca ou ainda em uma cidadezinha gelada, literalmente na borda do mundo.

Ao longo de todos este processo, estivemos sempre presentes na condicao de
artista/observador, atento as experiéncias, dispostos a ouvir do publico suas impressoes, tao
importantes para construir o nosso entendimento sobre as agdes. Ainda assim, o que
expressamos sera sempre reflexo de uma percepgao particular, ja que ndo temos como nos
afastarmos de uma visao pessoal das experiéncias. Dessa maneira, relatamos essa percepgao
através de um diario de bordo de artista, deixando-se que transpare¢a um olhar sensivel,

compartilhado pelos encontros de quem se encantou pelo proprio caminhar.
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O projeto Ambientes Inflaveis - Monumentos Moveis nao se encerra aqui; este ¢
apenas um recorte em sua historia, na medida que sdo obras que se renovam a cada
instalagdo/ag¢do e que apontam para um futuro atualizado em seus processos e estratégias. Os
Ambientes Inflaveis - Monumentos Moveis se voltam cada vez mais em dire¢do a construcao
de uma rede de colaboragdo, enquanto uma cartografia das agdes comega a ser estruturada a
partir de um movimento de dispersdo dessas obras, sobretudo dos Monumentos Moveis que
surge como uma obra em transito, assumindo sua vocagdo para o deslocamento ao promover
de forma singular, intencional, um processo de didspora, como ideias que se lancam ao

mundo, aguardando um dia algum tipo de resposta.
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ANEXO 1

Rolima Midnight
Por Pablo Blanco

La em 2014 fui para Belo Horizonte participar do Indie.Gestao, projeto do JACA que
reuniu em uma residéncia, artistas que geriam espacos independentes em todas as regides do
Brasil. Um espaco de cada regido foi escolhido e um representante de cada foi enviado. Fui
pela regiao sul, representando o Grafatorio, de Londrina/PR. Estdvamos no inicio da jornada e
foi uma experiéncia incrivel passar a semana com essa galera: um bando de artistas, cada um
com experiéncias totalmente diversas, dispostos a compartilhar. Dormiamos e passdvamos a
maior parte do tempo 14 no Jaca mesmo, fazendo atividades ligadas a residéncia. A noite
rolava um jantar em que duplas cozinhavam, trazendo um pouco da comida tipica de sua

regido. Depois da comilanga ficAvamos liberados, a toa 14 no espago.

Nesse a toa, logo formamos o grupo dos botequeiros da madrugada. Como o Jaca
ficava num bairro distante do agito de BH, nossa solu¢do era tomar algo por ali mesmo, no
espago. Nessas noites rolaram muitas conversas, trocas de ideias, batalhas de youtube e

diversdao generalizada.

Ja tinhamos avistado uns carrinhos de rolima, construidos em uma oficina que rolou
na marcenaria deles. O espago ainda ficava em frente a uma ladeira comprida, pouco

movimentada, lugar ideal pras descidas. Tentagao irresistivel!

Na primeira noite com os rolimas comecamos devagarinho, ainda timidos. Mas o
Hugo ja fez a ligacdo inevitavel entre os seus Monumentos Moveis — as divertidas mochilas
inflaveis que conhecemos uns dias antes, nas apresentacoes das atividades de cada
participante — e os carrinhos. Improvisamos uniformes com capas de chuva, de lona amarela,

e capacetes de obra. Ficou constituida a equipe Rolima Midnight!

Brincamos um tanto, descemos vérias vezes, fizemos uns registros e voltamos pra
dentro. Nessa, encontrei um carrinho de supermercado daqueles de atacado, que a frente nao ¢
fechada. Resolvemos tentar uma descida. O carrinho nio tinha volante como o rolima, saia

desgovernado. Desenvolvemos uma técnica descendo em dois, em que cada um remava pra
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um lado orientando a dire¢ao, como em um barco a remo. Ai foi s6 alegria. O carrinho descia
muito mais rapido e ainda suportava levar os amigos na bagagem. Rolima Midnight agora era

Carrinho Intencional.

Chegou o ultimo dia desse nosso encontro. Fizemos uma fogueira, comemos e
bebemos um tanto. Depois de uns goles decidimos fazer a ultima descida com o carrinho,
levando uma parte do grupo que nao passava as madrugadas por l4. Era uma noite de
despedida, a maioria ja voltaria pra casa na manha seguinte. Nao podia faltar uma ultima
descida. Entdo, eu e o Hugo subimos no carrinho e percebemos ele um pouco estranho,
pendendo mais pra um dos lados. Decidimos fazer uma descida teste, s6 nos dois, antes de
colocar todos em cima. Comegamos um pouco mais pra frente do que o de costume. O
carrinho comegou a pegar velocidade e chegamos no quebra-molas largo, no inicio da
descida, que normalmente era gostoso de atravessar. Mas dessa vez ndo foi ndo. As rodas da
frente quebraram, o carrinho empinou e langou nos dois de cara no asfalto. O Hugo deixou
um pouco da palma da mao e eu o ombro e o rosto, na rua. Peguei o avido poucas horas
depois, logo no inicio da manha. Cheguei em casa com a cara ralada, 6culos quebrado e

usando um absorvente como curativo no ombro. Da pra imaginar a cena né?

Mas, como disse o Hugo, foi uma experiéncia marcante! Marcante pro corpo e pro

coracao. E ainda rendeu boas fotos...
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Fig. 34 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, Im x 0,8m x 0,6m aprox., Rolima Midnight Jardim Canada, Nova Lima, MG.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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Fig. 35 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., Rolima Midnight Jardim Canada, Nova Lima, MG.
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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ANEXO 2

Monumentos Moveis em NY (novembro de 2018) — LSO

Por Luiz Sérgio de Oliveira

A ideia de levar um exemplar dos Movimentos Moveis para Nova York era a de
poder introduzi-lo ao circuito dos grandes museus da cidade. Com isso, tinha-se em mente
apresentar igualmente o Monumento Moével (MM) aquela que ¢ uma das maiores cidades do
mundo, “the one that never sleeps”, através de caminhadas em direcdo ao MoMA, ao
Whitney, Guggenheim e Metropolitan, além de outras oportunidades que pudessem surgir no
percurso.

A viagem com o MM, como era possivel de imaginar, comecou bem antes da
chegada a cidade de Nova York. Ainda no aeroporto do Rio de Janeiro, entendi que deveria
fazer uma consulta ao funcionario da empresa aérea sobre os mecanismos que compunham o
MM, que incluem um botao de acionamento e uma bateria. O fato ¢ que em tempos de grande
preocupacdo diante de possiveis atos de terrorismo, qualquer instrumento ou mecanismo
sendo carregado para bordo de um avido pode ser entendido como uma eventual ameaga. No
entanto, o funciondrio da companhia aérea, depois de um exame detalhado e cuidadoso da
bateria, fiacdes e botdo de acionamento, certificou-se de que ndo haveria qualquer susto ou
risco, procurando assim tranquilizar-me quanto a possiveis eventuais dificuldades. Com isso
em mente, embarcamos para a cidade de Nova York para apresentar o MM a cidade e vice-
versa.

A primeira caminhada com MM foi em dire¢do ao MoMA. Tao logo desembarquei
do Onibus na rua 57, na porta do outrora Museu IBM, tomei a direcdo oeste para em seguida
dobrar em dire¢do ao sul até a rua 53. Primeira dificuldade: O MM parecia sofrer de um
choque térmico. A temperatura muito baixa, at¢ mesmo mais baixa do que o esperado para
um més de novembro, parecia pesar sobre o tecido sintético do MM, revelando certa
impoténcia de seu ventilador para manter o MM infladvel em sua plenitude. Essas dificuldades
me obrigaram a alguns ajustes ao longo do percurso. Interessante notar que no trajeto em
direcdo ao MoMA, atravessando as calcadas da Quinta Avenida, que o nova-iorquino, assim
como aqueles em visita a cidade, ndo parecem dispostos a se deixar abalar pelo que quer que
seja. Dessa maneira, o MM foi atravessando os quarteirdes em direcdo ao MoMA sem
despertar qualquer curiosidade. Afinal, uma cidade que viu o atentado de 11 de Setembro e

que esta acostumada a grandes eventos € a grandes acontecimentos, seguramente nao iria se
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abalar pela passagem de um monumento inflavel, ultra colorido em sua plenitude de alegria
tropical, com suas cores vibrantes, nas costas de um transeunte que simplesmente passa pelas
ruas da cidade. Essa caminhada terminou justamente na porta giratdria de acesso ao hall do
Museu de Arte Moderna, quando o MM foi esvaziado, recolhido para sua propria mochila e

deixado em repouso no guarda-volumes do museu.

A segunda caminhada do MM se deu esse deu em direcdo ao MoMA PS1, no
Queens, ainda em uma manha extremamente fria para o més de novembro. A caminhada
aconteceu sem qualquer dificuldade ou qualquer acontecimento digno de nota, até porque as
ruas em torno do museu estavam bastante vazias, tanto na chegada quanto na saida do museu.
Apenas um destaque com referéncia ao transporte do MM em dire¢dao ao Queens: MM viajou
guardado na mochila que lhe € propria atravessando os metrds da cidade. Nessas ocasides,
como precaucdo para evitar maiores problemas, tive o cuidado de colocar o botdo de
acionamento do ventilador do MM, responsavel por inflar o trabalho, virado para o meu
corpo, assim permanecendo longe da visdo de um eventual passageiro mais assustado que
pudesse identificar naquela mochila uma ameaga a sua vida; que pudesse ver ali uma ameaca

terrorista.

Nos dias subsequentes, o Monumento Movel foi apresentado ao Whitney Museum,
ao Metropolitan e ao Guggenheim. Nestes dois ultimos — Metropolitan e Guggenheim —, o
acesso ao museu de da a partir de um forte esquema de seguranga, que inclui a checagem de
todas as mochilas e bolsas, além de portais detectores de metais etc. Diante desse aparato de
seguranca, no qual as mochilas eram necessariamente abertas, entendi que a visita do MM a
essas duas institui¢des estaria inviabilizada. De qualquer maneira, pode-se dizer que 0 MM
flertou com ambas, uma vez que subiu as escadarias do MM, visitou a lojinha do
Guggenheim, se deixando fotografas aqui e acold. Mas, até para evitar maiores dificuldades,

decidi ndo insistir e tentar passar pelos pontos de seguranga nas entradas dos dois museus.

Dificuldades que se apresentaram quando resolvi levar o MM para visitar o prédio
central das Nagdes Unidas na cidade de Nova York. Como era possivel imaginar, havia uma
forte checagem de seguranca de todos os visitantes € logo que mochila/MM passou pelo
equipamento de raio-x, supervisores e responsaveis pela seguranca no acesso ao prédio da
ONU foram chamados. Em menos de 30 segundos, a mochila/MM estava sendo checada por

quatro oficiais que foram taxativos em proibir a entrada do trabalho e a minha entrada na area
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de seguranca do prédio, composto por um grande jardim no qual estdo instaladas inimeras
obras de arte. Nao houve jeito de convencé-los e reverter a situagdo. Sempre muito sisudos e
supostamente responsaveis, com um semblante de quem acredita de que a seguranca do
planeta esta em suas maos. Um dos oficiais ainda encontrou tempo e, em um tom misto de
amigavel e ameacador, me aconselhou a que nao ficasse transitando pela cidade de Nova
York com aquele equipamento, ja que isso poderia me trazer muitos e sérios problemas.
Dessa maneira, a entrada nas instalacdes centrais das Nag¢des Unidas, as margens do East
River, foi sumariamente abortada, frustrando assim meu desejo de apresentar o MM ao

mural Guerra e Paz do Portinari ao monumento movel e vice-versa.

De uma maneira ou de outra, com todos essas dificuldades e todos os percal¢os que
sao proprios de uma caminhada por qualquer cidade do mundo, o fato ¢ que
0 Monumento Movel foi apresentado a cidade de Nova York e aos seus principais museus —
MoMA, Whitney, Metropolitan, Guggenheim —, além de uma visita, com direito a assistir a
uma performance, no The Kitchen, espaco que fez historia ha algumas décadas como um dos

principais centros de performance no mundo.
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Fig. 36 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, Im x 0,8m x 0,6m aprox., MM -NY, Nova York,NY.
Performado por Luiz Sérgio de Oliveira
(Foto: Caroline Alciones)
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Fig. 37 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, Im x 0,8m x 0,6m aprox., MM -NY, Nova York,NY.
Performado por Luiz Sérgio de Oliveira
(Foto: Caroline Alciones)
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ANEXO 3

Um dia eu voei.

Por Keyna Eleison

Como curadora, ja atuei intensamente como Contadora de Historias, onde linhas de
ideias e conceitos sobre processos artisticos, exposigoes e obras de arte vindas de uma agenda
me impulsionavam a desenvolver historias para contar.

Historias que remetem a tradicdo ancestral de passagem de conhecimento, de troca

de experiéncias, apresentagao e aprendizado.

Parto de trabalhos de artes visuais, literatura, lendas e filosofia na construcao de cada
trabalho. Em minha tltima temporada como contadora de historias desenvolvi minhas teorias

e curadorias performaticas na Casa Daros, durante toda sua existéncia no Rio de Janeiro.

Passei por exposicoes e experiéncias incontornaveis para minha estruturagdo
intelectual, que nunca cessa, ¢ uma das mais relevantes foi meu encontro com os
“Monumentos Inflaveis” de Hugo Richard. Com este objeto podia reunir tudo e ser uma obra.

Partir da experiéncia de atuar como obra de arte para performar meus conceitos.

A linha de apoio da literatura foi “A fada Inflada” de Luiza Leite e Tatiana Pudlubny
e todo resto veio a partir do “Monumento”. Vir numa mochila e poder ser acionado criava
uma possibilidade de introdugdo narrativa para todo um mundo possivel que o “Monumento”

me ajudou a dar.

O trabalho de deixa revelar de acordo com seu mecanismo de acionamento. E nos faz

carregar a obra e ser a0 mesmo tempo.

Neste exato momento, quando a mochila ¢ acionada e o “Monumento” infla, algamos
voo. Eu alcei meu voo mais bonito na minha histéria como contadora de arte. Quem estava la
pode testemunhar e participar comigo deste tempo-espago. O mecanismo ¢ simples, sua

particularidade ¢ trazer este inédito pra a dimensao pessoal.
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O “Monumento inflavel” nos entrega uma monumentalidade real, faz-se siléncio
solene, seguido de espanto e admiragdo. A historia estd na obra, s6 precisei traduzir e passar

adiante. Fui tomada por ela e pude voar.

Um dia eu voei, e levei quem estava perto comigo, foi esta obra que me levou para o
alto. Avante e sempre. Um dia, este dia, estes dias, cada um deles, pude ser monumento, € ao

invés de asas, foi um trabalho de arte que me fez voar.

Keyna Eleison

02, julho de 2019.
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Fig. 38 - Hugo Richard e Natali Tubenchlak, Monumentos Moveis, 2015.
nylon resinado, 1m x 0,8m x 0,6m aprox., Casa Daros , Rio de Janeiro, RJ.
Performado por Keyna Eleison
(Foto: Acervo Ambientes Inflaveis)
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ANEXO 4

La forma ludica del aire

Por Jens Wolter

Por lo general la definicion de espacio esta dada por la coexistencia de limites que lo
definen y materiales que lo construyen. Estos materiales suelen ser de materia solida. A su

vez este espacio conformado es un recinto lleno de aire.

La percepcion de los espacios existentes, sean publicos o privados en general se
logra a traves de lo visible y lo tangible, los objetos y las personas. Mas alla de la respiracion

como acto inconsciente y mecanismo de vida, la percepcion del aire pasa desapercibido.

Sin embargo es un hecho: el aire atraviesa nuestros cuerpos y asi los mantiene

Vivos.

El aire que encierra, el cuerpo que respira

Como el aire atraviesa nuestros cuerpos, nosotros atravesamos los espacios.

En los trabajos de Natali Tubenchlak ¢ Hugo Richard el aire da cuerpo a unos
fragmentos coloridos de tela, cariniosamente y minuciosamente ensamblados y a la vez da

lugar a un acontecimiento especial:

Donde lo material casi desvanece en un acto temporal aparece un ser vivo sostenido
por aire, algo que puede ser despertado por un tiempo y que luego no existe sino en la
memoria. Como si fuera un instante prolongado y estirado de respiracion espacial en el

tiempo, un habitat y un habitante en el lugar donde se despliega.

Un espacio vivo y natural, un espacio que dialoga entre lo visible y lo invisible, lo
tanginble y lo intangible. Algo que establece un vinculo con su entorno incluyendo a las

personas que lo transitan, como si fuese un ser solitario y a la vez inclusivo.
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Se plantea un momento de permanencia y de continuidad, un estado de transcision.
Algo que cuestiona y redefine el lugar, lo enfrenta con si mismo, muestra sus limites, se

adapta, lo circunda, envuelve, se opone, entre los llenos y vacios.



