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— Percorro o corpo da montanha de minha infancia com curiosidade,
percebo que sua pele é revestida por uma mistura de terra e raizes que
se agarram em suas rochas, ora delicada como um fino tecido, ora
exposta como veias e muasculos. Me assusto, me percebo minima diante
da poténcia dessa montanha, mas sigo por suas reentrancias, e logo ja
nédo sei quem sou — medo e encantamento me fazem querer estar ali.



RESUMO

PEREIRA, Ana Claudia Menezes. Cada um tem uma montanha dentro de si. 2019. 74 f.
Dissertacdo (Mestrado Estudos Contemporaneos das Artes) — Programa de P6s-Graduagcéo em
Estudos Contemporaneos das Artes, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2019.

Esta pesquisa busca investigar paisagens reais ou imaginarias e é motivada pelas reflexdes e
afetos originados da lembranga de um morro que costumava explorar na minha infancia. Essa
elevacdo no terreno restou em minha memdria com a dimenséo subjetiva de uma montanha.
Partindo da premissa Cada um tem uma montanha dentro de si, convidei pessoas para
compartilhar em videodepoimentos suas impressdes a respeito dessa imagem. No percurso de
construcdo desse inventario poético encontrei diversas referéncias a montanhas na histéria da
arte e na literatura e, através dessa alegoria, busco o encontro com o outro na partilha das
subjetividades, desenvolvendo processos que se desdobram em performances, fotografias,
colagens e desenhos.

Palavras-chave: Arte contemporanea; Montanha; Paisagem; Inventario; Memoria.



ABSTRACT

PEREIRA, Ana Claudia Menezes. Cada um tem uma montanha dentro de si. 2019. 74 f.
Dissertacdo (Mestrado Estudos Contemporaneos das Artes) — Programa de P6s-Graduagcéo em
Estudos Contemporaneos das Artes, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2019.

This research inquires actual or imaginary landscapes and it’s triggered by affects and thoughts
that rose from recollections of a hill in which I used to explore as a child. The rise of that land
remained in my memory along with the subjective dimension of a mountain. Starting from the
premise each one has a mountain inside yourself, I invited people to share in videos-testimonials
their impressions regarding this image. In the course of this poetic inventory | have found
several references to mountains in the Art history and literature and, through this allegory, |
seek the encounter with others through the act of sharing subjectivities, developing thus
processes that generates performances, photographs, collages and drawings.

Keywords: Contemporary art; Mountain; Landscape; Inventory; Memory.
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APRESENTACAO

A frase Cada um tem uma montanha dentro de si € o mote inicial para uma
investigacao acerca de paisagens reais e imaginarias. Como ponto de partida para a elaboragéo
dessa ideia, eixo principal das experiéncias que aqui apresento, utilizo a imagem da montanha.
As primeiras memorias relativas a essa imagem surgiram na minha infancia e séo reavivadas
na vida adulta quando atualizo minha relagdo com o monte referente a uma area de protecdo
ambiental, localizado em pleno espaco urbano na cidade do Rio de Janeiro. Na ocasido o
pequeno morro explorado ganhou um “peso” psicoldgico e assemelhou-se a uma montanha para
mim, perante a qual me senti minima e a0 mesmo tempo integrada, pois ao explorar seu
territorio desconhecido fiz descobertas, como observar a natureza no entorno da cidade e as
diferentes perspectivas da paisagem vista do alto. A partir dessa lembranca surge uma afirmacéo

concomitante a uma questdo: cada um tem uma montanha dentro de si?

Figura 1 — Ana Claudia Menezes. Cada um tem uma montanha dentro de si. 2015. Fotografia.

Essa afirmacdo pessoal, que logo se instaura como uma questdo, me impele a refletir
sobre essa imagem repleta de representacdes, ndo apenas ao longo da histéria das artes visuais
como também na poesia e na literatura. Portanto, com base nesta frase, inicio uma investigacdo
acerca do gque essa imagem pode suscitar e realizo uma espécie de inventario poético, um

pequeno atlas ou colecdo, reunindo videodepoimentos coletados em residéncias artisticas,
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registros fotogréficos, performances e cadernos de artista, onde as relagdes entre corpo,
natureza e paisagem — nogOes que tendem a se confundir numa perspectiva cultural e
fenomenoldgica — sdo exploradas e, nesse sentido, procuro compreender o monte que explorava
na infancia como uma metafora imagética, que me desperta uma vontade premente de
transformar essa visdo pessoal em uma pesquisa sobre os significados relacionados a esse
simbolo para outras pessoas, tempos e culturas.

Encontrar na paisagem da montanha meu objeto de pesquisa me fez sentir como
alguém que “escava”, nocdo apresentada por Walter Benjamin, para quem “a memoria nao é
um instrumento, mas um meio, para exploragio do passado” (BENJAMIN, 2013, p. 101)%. Me
aproximando de minhas memorias pessoais e me valendo de atividades semelhantes as de uma
crianca, passei a me ocupar em reunir, de variadas formas, minhas descobertas. Segui
recolhendo elementos naturais, realizando pequenas experiéncias e anotacGes, fotografias,
desenhos de observacdo e fazendo a coleta de videodepoimentos, compondo um inventério
poético.

Figura 2 — Ana Claudia Menezes. Documentagdo de processo. 2016. Fotografia.

! Walter Benjamin, no texto “Escavar e recordar”, presente em Imagens de pensamento: sobre o haxixe e outras
drogas, nos fala a respeito da memdria como um meio de exploracdo do passado. Para o autor, uma pessoa que
deseja aproximar-se de suas lembrancas soterradas deve comportar-se como um “homem que escava”, em um
movimento de revolver as terras da memoria em busca de imagens que fornecam pistas e sejam recordacées
sobre aquele que investiga o passado. “Por isso, a verdadeira recordacdo é rigorosamente épica e rapsodica,
deve dar ao mesmo tempo uma imagem daquele que se recorda, do mesmo modo que um bom relatério
arqueoldgico ndo tem apenas de mencionar os estratos em que foram encontrados os achados, mas sobretudo
0s outros, aqueles pelos quais o trabalho teve de passar antes” (BENJAMIN, 2013, p. 101).
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Na primeira parte deste texto apresento minhas investigacdes iniciais referentes a
imagem da montanha e ao modo como ela chega a mim por meio dos relatos de outras pessoas.
em residéncias artisticas, experiéncia importante para o desenvolvimento desta pesquisa, que
trouxe a mim uma profusdo de imagens e memdrias pessoais compartilhadas por aqueles que
se dispuseram a participar da performance. Durante o processo de coleta dos videodepoimentos
passei a perceber nos trabalhos da artista Eleonora Fabido alguns elementos em comum com
minha poética. Os relatos reunidos no livro AcBes: Eleonora Fabido (FABIAO; LEPECKI,
2015)2 ddo o testemunho de suas vivéncias performativas realizadas nas ruas da cidade do Rio
de Janeiro e em outros locais. Sdo processos fundamentalmente colaborativos, que me
auxiliaram na compreensdo da importancia de tais encontros para o aprofundamento de minha
prépria investigacdo artistica.

Sendo a performance a principal linguagem pela qual perpassa meu processo de
criagédo e o corpo, em experiéncia na acao, objeto do meu interesse e estudo, na segunda parte
deste texto ofereco um recorte do meu processo artistico em que abordo minha experiéncia nas
performances Corpo flor, Corpo terra e Corpo folha. A partir dessas acdes, pensadas para a
fotografia, busco tecer algumas reflexdes sobre o corpo e a paisagem — correlacionando-as ao
estado de devir® pensado por Deluze e Guattari. Dessa forma, crio uma conexao entre a nogéo
deleuziana e aquilo que tenho chamado de devir-paisagem — situagdo que identifico em meus
processos criativos em momentos nos quais sinto como se meu corpo fosse parte da paisagem
natural.

Na terceira parte deste texto apresento um skecthbook com desenhos que constituem
parte do processo de construgdo do inventario poético, compondo dessa forma uma cartografia
do caminho percorrido desde o inicio da pesquisa até seu ponto atual. A criagdo de um

sketchbook mostrou-se um recurso fundamental para o exercicio de distanciamento e

2 Eleonora Fabido reuniu no livro diversas narrativas sobre as experiéncias vividas nas performances desde 2008.
A publicacéo funciona como um desdobramento espago-temporal e performativo, uma vez que ndo pode ser
vendida, trazendo em si uma série de a¢des que podem fazé-lo circular. Fez parte do programa Rumos Itad
Cultural de 2013/14 e conta com textos e reflexdes da artista e de convidados. (FABIAQ; LEPECKI, 2015).

3 Para Deleuze e Guattari: “Um devir ndo é uma correspondéncia de relagdes. Mas tampouco é ele uma
semelhanga, uma imitacéo, e em Ultima instancia, uma identificagdo. Toda critica estruturalista da série parece
inevitavel. Devir ndo é progredir nem regredir segundo uma série. E sobretudo devir ndo se faz na imaginacéo,
mesmo quando a imaginacdo atinge nivel cdsmico ou dindmico mais elevado, como em Jung ou Bachelard. Os
devires-animais ndo sdo sonhos nem fantasmas. Eles sdo perfeitamente reais. Mas de que realidade se trata?
Pois se o devir animal ndo consiste em se fazer de animal ou imita-lo, é evidente também que o homem nédo
devém “realmente” animal, como tampouco o animal devém “realmente” outra coisa. O devir ndo produz outra
coisa sendo ele proprio” (DELEUZE, GUATTARI, 2012, p. 18).
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aproximacdo das memorias referentes ao monte explorado na minha infancia e, ao permear as
diferentes linguagens artisticas na construcdo desse inventario poético, encontrei inspiragdo
tedrico-metodoldgica no Atlas Mnemosine de Aby Warburg, utilizando a experiéncia do
historiador como uma espécie de lente, guardadas todas as diferencas de contexto, através da
qual posso observar minha propria cole¢do de imagens, que se desdobra em um trabalho de
transdugdo — um estado permanente de criacao/reflexdo pelo qual desenvolvo meu pensamento
a partir de diversos suportes e materiais.

No quarto capitulo apresento a série Estudos para criar fosseis, composta por trabalhos
em desenho, colagem, fotografia e performance. Através de uma escrita ensaistica, realizo uma
interlocucdo entre as producdes imageéticas e as reflexfes de Robert Smithson, a poesia de
Carlos Drummond de Andrade e a pesquisa da artista Marina Fraga a respeito das interferéncias
humanas na chamada era do Antropoceno. A imagem-fossil revela uma critica ao
comportamento exploratério de recursos naturais e minerais, trazendo questdes relativas as
politicas publicas e a memoria social no Brasil.

O dltimo capitulo é destinado as memdrias de minha infancia que, soterradas durante
anos, emergem em forma de imagens-historias que me permitem revisitar o passado,
desdobrando-se em reflexdes autobiogréaficas. A poténcia dessas lembrancas me levou a buscar
na teoria psicanalitica os possiveis motivos para a impermanéncia dessas recordacfes —
investigacdo que acabou por culminar na construgdo de uma heterobiografia.

Um vasto universo bibliografico abriu-se quando escolhi a imagem da montanha como
mote para esta pesquisa. Sao referéncias que traduzem este monte pelo viés das mais diversas
areas de conhecimento. A escrita deste texto se funda como um desafio para mim uma vez que,
com o propoésito de transmitir parte da dimensdo vivencial desta pesquisa artistica, mediada
pelos pensamentos de artistas e tedricos contemporaneos, apresento apenas uma vista dessa
montanha que reiteradamente se refaz, revolvendo sedimentos passados a0 mesmo tempo em

que atravessa 0 tempo presente.
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1 EXPLORANDO OS MONTES

Considerando que a figura da montanha esteja presente no imaginario popular, em um
primeiro momento, uma conversa sobre essa imagem pode ser acessivel a publicos diversos,
sejam eles iniciados em arte ou ndo. Na busca dos desdobramentos dessa imagem-possivel
convidei algumas pessoas a colaborarem com minha pesquisa através de videodepoimentos.
Iniciei sua coleta em 2014 — durante uma residéncia artistica na galeria Casardo, em Viana, no
Espirito Santo, a convite da performer Rubiane Maia — experiéncia fundamental para este
trabalho, bem como um facilitador do processo de encontro com as pessoas que se dispuseram
a colaborar. Com uma camera sobre um tripé, em um local reservado, entregava-lhes um bilhete
com a frase Cada um tem uma montanha dentro de si e, assim, gravava suas rea¢des, entre as
quais simples expressdes faciais, siléncios e conversas.

Uma vez que a imagem da montanha se ressignifica para mim com o passar do tempo,
em 2015 retomei esse processo ao inscrever 0 projeto para a residéncia artistica na Estacéo
Rural de Arte e Tecnologia — Nuvem?, em Visconde de Maud, no Rio de Janeiro, onde pude
realizar a coleta de mais alguns depoimentos por meio de videos, me guiando pelo caminho
metodolégico experienciado no ano anterior.

Ao convidar as pessoas para esse processo de partilha das imagens, cria-se uma espécie
de acordo de colaboracdo espontaneo — uma disponibilidade do participante em resgatar suas
memorias, contar suas histdrias, reviver suas lembrangas. O movimento é simples: apresento-
Ilhes uma frase que contém uma imagem/questdo e, a partir desse momento, lanco-me na
incerteza do que esta por vir. E o inicio de um percurso a ser partilhado com essa pessoa, uma
viagem, seja ela real ou imaginéria, em que deixo-me levar, na condi¢do de sua companheira e
me permito ser guiada por seus caminhos.

Até o presente momento foram coletados 15 videodepoimentos acerca de diversas
montanhas, sendo essas colaboragdes grandes fomentadoras da construgdo deste inventario
pois, no decorrer do processo, pude ouvir muitos relatos que se entremeavam em indicagdes de

livros e filmes, permeadas de gestos e lembrangas pessoais. Portanto, compreendo que o tempo

4 Nuvem — Estac&o Rural de Arte e Tecnologia é um espaco para encontros, residéncias artisticas, debates e
difuséo do conhecimento livre e da cultura da autonomia localizado Visconde de Maud, no Rio de Janeiro.
Nuvem — Estacdo Rural de Arte e Tecnologia. Disponivel em:
<http://nuvem.tk/wiki/index.php/P%C3%Algina_principal>. Acesso em: jun. 2019.
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de partilha das subjetividades gera um acontecimento em si, criando outras camadas de sentido
para as imagens compartilhadas.

Os videodepoimentos se constituem como um trabalho em processo que se
desenvolveu, até 2017, em residéncias artisticas localizadas em éareas afastadas de centros
urbanos. No periodo das primeiras coletas recebi os depoimentos de Rubiane Maia, além das
artistas Marcela Antunes e Tete Rocha, e pude contar também com a colaboragdo afetuosa de
Débora Klumb, professora da rede municipal da cidade do Vitdria, no Espirito Santo. Esse
primeiro momento foi marcado por generosas contribuicdes, repletas de afeto e poesia. Figuei
arrebatada. Nao imaginava a poténcia que aquela acéo poderia ter.

Em 2015 a coleta dos depoimentos foi realizada durante a residéncia artistica na
Nuvem e os colaboradores séo artistas de varios Estados do Brasil, sendo dois estrangeiros
residentes na cidade. A diversidade cultural dos participantes foi enriquecedora para o trabalho,
ampliando o universo de impressdes pessoais acerca da paisagem da montanha. A residéncia
também propiciou uma espécie de laboratdrio, um espaco de imersdo para essa a¢do, pois apesar
dos colaboradores possuirem alguma ligacdo com o campo da arte, muitos nao faziam parte do
meu circulo de amizades. Senti que cada encontro para acao de coleta dos depoimentos estava
repleto de uma vontade muito grande de fazer parte, de colaborar, mais uma vez a sensacao de
uma partilha generosa. Ficaram registradas sugestdes para a leitura de livros como A Montanha
Magica, de Thomas Mann e A Desumanizacao, de Valter Hugo Mae, além de analises/reflexdes

sobre a paisagem e a interferéncia humana no meio ambiente.

Figura 3 — Ana Claudia Menezes. Coleta de depoimentos de Rubiane Maia, Camila Lacerda e Ade Evaristo.
2014-17. Frames de video.

Em 2017 realizei uma nova coleta de videodepoimentos durante o Torrdo_residéncia

artistica®, na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais. Dentre as colaboragdes estdo trés

5 Torrdo_residéncia artistica é um projeto colaborativo e de autogestdo, idealizado por Marcela Antunes e Daniele
Alves. A primeira edicdo foi realizada em 2017 em Juiz de Fora — MG.
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artistas: Ade Evaristo, Daniele Alves e Gabriela Machado, sendo as duas Ultimas residentes em
Juiz de Fora.

Para que esta acdo aconteca é necessario que ocorra uma confluéncia dos desejos de
seus participantes, um interesse reciproco. Quando compartilho uma imagem escrita em um
papel, ela é dotada de uma poténcia inicial que logo suscita uma conversa, engatilhando
pensamentos que geram outras imagens. A0S poucos essas paisagens coletadas vao se
misturando as pessoas, aos gestos, aos sons do lugar, aos cheiros, e todo e qualquer elemento
presente naquele acontecimento especifico passa a fazer parte desse universo construido a partir

desse didlogo-entre-montanhas — espécie de vale onde se engendram poténcias poéticas.

. NASCE UM HABITAT

O rio cortou a montanha e depositou

solo num de seus flancos. Nesse solo

umido cresceram as primeiras plantas,

que parecem ser as (nicas habitantes

do ambiente. Mas tome-se um pouco

de 4gua do solo e leve-se ao microsco- i
pio (foto superior): aparecerdo ime- v
diatamente as bactérias. E, com elas,
milhares e milhares de microrganis-
mos, vermes, crustdceos, insetos. Sob

as arvores nascerdo fungos; no riacho,
peixes e anfibios. Mesmo sdbre a terra
desolada sob o sol, a vida esconde-se
nas tocas: serpentes, aranhas, ratos.
Cada um em seu habitat, criado pelo
ambiente fisico e pela presenga de
outras espécies.

O conjunto de habitats, por sua vez, |
esta em répida evolugdo, porque o todo
estd evoluindo: mais solo é deposita-
do pelo rio, mais arvores estdo cres-
cendo, aparecerd a grama com Seus
mindsculos bichos, até que — se nada ‘
interferir — surgird a floresta.

£ o ambiente climax, que coroa a Su-
cessao dos demais ambientes terres-
tres em sua evolugéo.

W

Figura 4 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Nasce um habitat. 2015. Colagem sobre desenho.

Em 2008 Eleonora Fabido realizou uma serie de a¢6es no Centro do Rio de Janeiro, e
as repetiu em outras partes do Brasil e do mundo. S&o experiéncias que apresentam, como

estratégias em comum para sua realizacdo, o baixo custo financeiro — algo que a artista
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denominou “estética da precariedade” ® — e as proposicdes colaborativas — em que a presenca
da artista e do publico durante a troca/encontro assume uma dimens&o performativa.

Em Acdo carioca #1: converso sobre qualquer assunto, Eleonora senta-se em uma
cadeira no meio do Largo da Carioca e posiciona outra a sua frente, ambas trazidas da cozinha
de sua casa. No espaco criado para a agdo, um cartaz serve de convite e nele se pode ler:
“converso sobre qualquer assunto”.

Sobre a experiéncia dos encontros a artista reflete, citando Baruch Espinosa:

De acordo com 0s encontros que experimenta com outros corpos, um corpo compde-
se ou decompde-se, é ativado ou amortecido, potencializado ou constrangido. Os
encontros de que fala Espinosa se ddo com ideias, objetos, pessoas, frutas, historias,
grupos, lugares, sons, casas, ou seja, com todo tipo de corpos. O mundo seria pois um
campo de encontro entre corpos dotados das mais variadas constitui¢des, velocidades
e modos de afetar e ser afetados. O bom encontro seria aguele que potencializa —
aquele que através do qual a forca aumenta e a capacidade de ag&o amplia (FABIAO;
LEPECKI, 2015, p. 116).

A artista relata que participaram desta acdo pessoas com motivacoes diversas, desde
aquelas que buscavam ajuda psicoldgica, passando por curiosos e escolares. Assim, Eleonora
traz relatos pessoais sobre a experiéncia de encontrar-se com o outro a sua frente, destacando a
receptividade como elemento fundamental para a criagdo de um campo relacional.

Uma ferramenta de trabalho fundamental é a receptividade. Receptividade transforma
corpo em campo. N&o tenho ilusdo de compreensdo mutua, nem desejo de passar
qualquer mensagem preestabelecida. Longe disso. Trabalho para a cocriacdo de

sentidos momentaneos e compartilhados. Para a criagdo conjunta de um campo
relacional (FABIAO; LEPECKI, 2015, p. 17).

Receptividade é a palavra-chave para o acontecimento em trabalhos/proposicoes
colaborativos e, como destaca Eleonora, € a partir desta predisposi¢do em “fazer junto” que se
torna possivel a cocriacdo de um campo de relagbes — corpo/corpo, corpo/cidade ou
corpo/espago, corpo/tempo e outras multiplas combinagfes. Cada pessoa um universo inteiro,
0 que se pode esperar?

Assim como nas Agdes cariocas de Eleonora Fabido, o encontro para a partilha dos
videodepoimentos se constitui como um potente processo colaborativo e, a0 mesmo tempo, de
troca interpessoal. Ao refletir sobre a afirmacao da frase no instante do acontecimento, hd uma
série de atravessamentos relatados pelos participantes e a imagem da montanha reverbera,

evocando uma espécie de memdria expandida.

® A artista afirma a respeito dessas experiéncias: “Porém, ao invés de considerar a falta de recursos como uma
debilidade, algo a ser combatido, a agdo propde uma inversao: valorizar a precariedade, investigar seu vigor
politico, poténcia estética e energia filoséfica”. (FABIAO; LEPECKI, 2015, p. 129).
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Crio a partir dai um arquivo de memorias que, entretanto, se distancia da nogdo de uma
compilacdo de fatos veridicos, ja que a subjetividade presente nas leituras pode fazer referéncia
a experiéncias reais ou imaginarias.

Ao pensar sobre os registros na formagcdo de uma colecdo de memdrias em
videodepoimentos, encontro em Luiz Claudio da Costa uma abordagem da imagem que me
auxilia na leitura/criacdo deste arquivo: “o registro mostra esta dupla condi¢do da obra de arte
contemporanea: fazer passar para que algo permaneca a ser uma poténcia virtual para seu
préprio desdobramento” (DA COSTA, 2009, p. 86).

Desse modo, as narrativas experienciadas neste processo documental envolvendo a
paisagem da montanha aproximam-se da poesia e de uma colecdo de recordagdes, impressoes
e projecdes pessoais, que se configuram como um hibrido de processo e produto, constituindo
parte importante do caminho tedrico-metodolégico de pesquisa, concomitante ao
acontecimento/performance.

Em suma, o registro pressupde duas experiéncias temporais, dois momentos da obra:
o instante da experiéncia do embate do artista com a matéria informe, que lhe exige o
ato de formalizacdo, e um outro momento que exige uma tradugdo, um ato de
pensamento daquele que o testemunha em sua recepg¢ao, outra maneira de dizer que
toda obra de arte exige uma resposta, uma traducdo, um pensamento em razdo das
dissonéncias que produz. O registro, portanto, sera sempre a repeticdo que dobra a
obra reflexivamente, permitindo que o tempo passe, a0 mesmo tempo que dura, razao
pela qual a temporalidade do registro é simultdnea ao acontecimento artistico,

vinculando-se seja ao presente do acontecimento, seja ao seu futuro como abertura
reflexiva (DA COSTA, 2009, p.96).

Nos videodepoimentos as montanhas podem ser densas, como para a Rachel, que sente
falta da abertura ao mar e dos horizontes menos estaticos. Ja para Janaina C., paulista, a
montanha se relaciona com a grandeza e com o siléncio, ao mesmo tempo que nos oferece uma
nova perspectiva sobre a escala humana. Para Denise, o relato sobre a montanha interior vem
no corpo, através de uma postura de Yoga. Camila, mineira, crescida arrodeada de montanhas,
ao me falar sobre as paisagens de Minas Gerais, trouxe a seguinte imagem: — Parece que
jogaram um lengol em cima da montanha. Essa imagem do lencol sobre a montanha
permaneceu em minha mente até que a registrei no caderno. Me interessou a associa¢do dos
elementos distintos, o lencol e a montanha, contrastes, peso, leveza, texturas. Chamei essa
operacdo de imagens compartilhadas.

Rafael, logo que leu a frase no papel que entreguei, viu montanhas, areia, malas e
maletas. Disse preferir morros a montanhas, ou melhor, os morrinhos, que sdao mais faceis de
transportar... e pensa que andar pelas montanhas € melhor que ser uma. Janaina M., brasiliense

que estava morando no Rio de Janeiro, embaixo do morro da Urca, percebeu uma diferenca
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enorme na relagdo do seu corpo com a paisagem. A quebra do horizonte € feita por “trechos de
pedra onde crescem coisas”. Ade, carioca que tem “uma ou algumas montanhas dentro de si”
relata a memoria de uma montanha de pedra em Bangu, que brilhava sob o sol e mudava de cor
ao longo do ano, de acordo com as estacfes. Débora, capixaba, Ié a frase, fecha os olhos e
mentaliza sua subida na montanha, me conta das suas sensagOes pelo caminho. Gabriela,
mineira de Juiz de Fora, diz viver “entre montanhas” e a0 pensar sobre esse monte dentro de si
mesma relembra a gestacéo de seus dois filhos, quando “algo cresceu” dentro de si. Para Dani,
também mineira, as montanhas revelam e escondem, emolduram cenas, cidades,

acontecimentos... ouvir sobre as montanhas de outras pessoas tornou-se um movimento natural
para mim.

Figura 5 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Parece que jogaram um lengol em cima da montanha. 2015.
Desenho.

Durante a acdo de coleta dos videodepoimentos hd uma presenca outra, a da camera.
Este dispositivo, em um primeiro momento, pode ser intimidador, como um estranho ou intruso
na conversa, um terceiro elemento. Me posiciono atrds da camera e busco a conexao com a
pessoa que conversa comigo, procuro com esse gesto fazer com que o equipamento se torne
parte de meu proprio corpo; mais um olho/lente, mais uma memoria — ainda que digital.

Roland Barthes, em A camara clara, descreve os incomodos gerados pela fotografia
ao sentir-se olhado pela objetiva.

A foto é literalmente uma emanacdo do referente. De um corpo real, que estava 4,
partiram radiacfes que vem me atingir, a mim, que estou aqui; pouco importa a
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duracdo da transmissdo; a foto do ser desaparecido vem me tocar como 0s raios
retardados de uma estrela. (BARTHES, 2015, p. 70).

O videodepoimento é uma parte da dimensdo vivencial dessa conversa e, aliado ao
anteparo cultural e ao contexto de realizacdo da performance, constitui o fragmento daquilo que
pdde ser capturado. Mas sempre hé& aquilo que escapa. Tais registros imagéticos deixam uma
mensagem, “isso foi”, testemunhando um acontecimento passado que se presentifica através da
fotografia (BARTHES, 2015, p.70) — eu diria que, também, através do video — por vezes de
forma melancolica.

Quanto maior o esforco em me aproximar da montanha da infancia, mais dela me
afasto e noto que existe em minha busca poética uma relacdo de forcas inversamente
proporcionais. A montanha ndo € mais a mesma, assim como eu também ja ndo sou a crianga
que a explorava. Percebo que, concomitante a operacdo de resgate dessa memoria, se da
também o seu apagamento, o esquecimento inevitavel ocasionado pela distancia espago-

temporal.
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2 DEVIR-PAISAGEM

Para que teu brago germine

€ necessario regar cada buraco jovem teu

e plantar terra fofa no seu antebraco.

Os velhos fingem ter sidos cicatrizados. Ja incorporaram a dissimulacéo.
Alugar um trator para demolir a montanha de desastre ja em formacéo

— submersa em seus buracos —

e enterra-la dentro do meu ventre.

Adubo compativel com a espera.

Quanto de desastre vocé inaugura durante a semana?

Qual é a velocidade da formagéo do seu planalto?

Ha uma agua que escorre a cada tentativa de vida sua

e um mato que cresce incansavelmente nas bordas da cadeira onde espero.
Uma ampulheta na quina da cbmoda marca/registra o tempo que seu buraco permanece
aberto.

No final do(s) dia(s), sem que descaradamente vocé perceba,

sdo minhas mé&os e rosto que estdo sujos pela terra fofa.

Sou eu que germino nessa montanha de espera(s).

Raquel Gaio’

" Raquel Gaio escreveu o poema acima inspirada na performance Cada um tem uma montanha dentro de si,
realizada pela primeira vez em 2015 em uma mostra de performances no Espaco Codorna (atelié coletivo no
Centro do Rio de Janeiro). Esse poema apresenta uma partilha sensivel da subjetividade da autora e tornou-se
uma das primeiras montanhas compartilhadas, como uma colaboracdo espontanea, unindo-se a colecdo que
forma este inventario poético. Encontra-se disponivel em:
<http://sensacaodevioleta.blogspot.com.br/2015/06/para-que-teu-braco-germine-e-necessario.html>. Acesso
em: 04/05/2018.


http://sensacaodevioleta.blogspot.com.br/2015/06/para-que-teu-braco-germine-e-necessario.html
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A performance, linguagem surgida no inicio do século XX com um carater de
resisténcia, investindo contra a valorizagdo exacerbada dos suportes tradicionais da arte, passou
por transformacdes e nos dias atuais pode desdobrar-se em diversos suportes que serdo parte da
acdo. As fotografias, videos e anotacGes, ndao configuram atualmente meros registros do
acontecimento, mas existem enquanto objetos relativamente independentes do instante em que
foram produzidos.

Essa é a linguagem pela qual perpassa minha experiéncia criativa, constituindo-se
como experimentacdo, expressdo e processo conceitual. Esses desdobramentos, originados da
acdo performatica, operam outras reflexdes fundamentais para a criagdo. Viviane Matesco nos
fala sobre um corpo desdobrado, quando h&a uma relagdo de continuidade deste com a imagem
(MATESCO, 2016). O desdobrar desse corpo em outras linguagens constitui parte do
desenvolvimento poético do trabalho, compondo um conjunto de praticas ou metodologias
variadas.

Entendo que o corpo performético intenciona tornar-se a encarnacéo fisica de algo
intangivel que o artista busca fazer emergir por meio de sua poética, estando sempre na acao de
circundar, arrodear em torno de, como um animal em volta da caca e, para tanto, em meio a
contemporaneidade, dispde de muitos recursos. Porém, ainda que existam atualmente tantas
ferramentas de criacdo e difusdo de imagens, dar forma a experiéncia vivida repleta de
sensacdes e atravessamentos espago-temporais ainda é um desafio.

No ano de 2015 realizei a performance Cada um tem uma montanha dentro de si, em
gue construi uma miniatura de paisagem em meu préprio corpo. A acdo de depositar as camadas
de terra, pedras, folhas e flores, deixando-as sedimentar sobre minha pele, a fim de sentir o0 peso
desses elementos, possui uma temporalidade peculiar em que “alma e objeto se avizinham,
avancam, ganham ou perdem terreno”, em uma “mistura demorada e vaporosa” (SERRES,
2001, p. 16). O tempo e as sensag¢Oes vibram novos aprendizados e diferentes percepgdes do
meu proprio ser, entro em contato com um estado de alteridade que me conduz ao devir. Essa
experiéncia evoca em mim o devir-paisagem, uma nova consciéncia de corpo, o devir de um
corpo bicho, corpo folha, corpo terra — afloram sensagfes que se assemelham a um corpo em
fluxo orgénico, um organismo em constante permuta e transformagdo. Dessa experiéncia,
realizada em um espaco fechado, surgiu o desejo de levar tal acdo para a natureza, buscando
um contato mais intenso do meu corpo com 0s elementos que, até entdo, apresentavam-se

miniaturizados sobre minha pele.



Figura 6 — Ana Claudia Menezes. Corpo flor. 2016. Fotografia.

Figura 7 — Ana Claudia Menezes. Corpo terra. 2016. Fotografia.




Figuras 8 e 9 — Ana Claudia Menezes. Corpo folha. 2016. Fotografia.
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A performance inicial desdobra-se, entdo, em uma série de trés acBes denominadas
Corpo terra, Corpo flor e Corpo folha, realizadas durante a residéncia na Nuvem — Estacao
Rural de Arte e Tecnologia. Os elementos que compdem as performances/paisagens sao parte
do entorno e 0s recursos naturais encontrados na imagem foram recolhidos em caminhadas pela
regido do Vale do Pavédo, em Visconde de Maué — RJ. Para as paisagens das performances
Corpo flor e Corpo terra, busquei reunir elementos que dialogam entre si a partir de suas cores
e texturas. Na primeira paisagem (figura 6) é possivel perceber as cores vivas e contrastantes,
além da umidade que envolve os elementos, ja na segunda, Corpo terra (figura 7), busquei
reunir elementos secos, nos quais prevalecem os tons terrosos.

A paisagem Corpo folha (figuras 8 e 9) surge da observacdo das folhagens nos
arredores da residéncia. Uma, em particular, atraiu minha atencdo por conta de sua forma — nela
enxerguei um pulméao humano ou as asas de um passaro — repleta de aberturas em sua superficie,
permitindo a passagem do ar e da &gua. Passei alguns dias admirando essa forma e
experimentando em desenhos de frotagem até que, a partir da colabora¢do com outra artista
residente, que experimentava colas naturais, fixei a folha em meu corpo com caseina, uma cola
produzida a partir de leite. Nesta acdo, o contato entre corpo e folha instaura uma diferenca em
cada um dos elementos que constituem a imagem final, de modo que o resultado fotografico
surge como o registro de uma dupla transfiguragéo.

As performances foram realizadas durante a residéncia artistica, sem a presenca de
publico, aconteceram no tempo da paisagem e foram registradas em fotografias que podem ser
compreendidas como um trabalho in site, uma vez que os recursos utilizados para compor a
paisagem junto ao meu corpo fazem parte daquele lugar. Luciano Vinhosa define como
fotoperformances as a¢es que unem as duas linguagens que, apesar de paradoxais em suas
origens, podem ser complementares, na medida em que se combinam ampliando 0s processos
artisticos e os espacos discursivos da arte contemporanea (VINHOSA, 2016, p. 76).

Ao experienciar o estado de alteridade do meu corpo com a paisagem, ndo intenciono
nessas acoes a criacdo de uma relacdo mimética ou representacional, mas tecer uma espécie de
contato — permeado de maltiplos afetos — com a natureza, de modo que a acdo proporciona,
simultaneamente no meu corpo e na paisagem, a sintese disjuntiva entre formas de vida
humanas e ndo humanas e o surgimento de novas singularidades. A mimetizacdo € uma
caracteristica presente em certos animais e sua principal finalidade é a protecdo, uma vez que
seus corpos desenvolvem uma semelhanga com elementos do ambiente circundante. Porém, ao

transportar a ideia de mimese para 0 campo da arte, ela se caracterizaria como mera imitagdo
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do real, ou seja, traria a ideia de artificialidade, de um predominio da razdo em detrimento da
subjetividade oferecida pela experiéncia do devir.

Sobre a noc¢éo de devir Gilles Deleuze e Félix Guattari nos oferecem algumas diregdes:

O devir-animal é apenas um caso entre outros. Vemo-nos tomados em segmentos de

devir, entre os quais podemos estabelecer uma espécie de ordem ou de progressao

aparente: devir-mulher, devir-crianga; devir-animal, vegetal ou mineral; devires

moleculares de toda espécie, devires-particulas. Fibras levam de uns aos outros,

transformam uns nos outros, atravessam suas portas e limiares. Cantar ou compor,

pintar, escrever ndo tem talvez outro objetivo: desencadear esses devires. (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 66).

Ainda segundo Deleuze e Guattari “Os devires-animais lancam-se em devires
moleculares” (DELEUZE; GUATTARI, p. 67, 2012) e abrem passagem para outros devires,
pressupondo multiplicidade e transitoriedade. O conceito ndo se fecha e podemos melhor
defini-lo a partir do que ele ndo é. Os pensadores destacam que as linguagens artisticas sdo
essenciais para propiciar estados de alteridade e devemos ter em mente que um devir ndo se
constitui a partir de uma imitagdo, sendo a diferenca e o afeto alguns dos elementos
fundamentais para que se dé este acontecimento.

Entre 2012 e 2013 o artista Cadu realizou o projeto Estacdes, no qual passou 12 meses
residindo em uma cabana construida em um terreno na regido serrana do Rio de Janeiro.
Segundo ele, este pequeno atelier-moradia propiciou reflexdes sobre as permeabilidades entre
arte e vida. Cadu nos dad uma nova dimensdo da experiéncia ao falar sobre um processo de
aprendizagem com a natureza, “um atravessamento desterritorializante para gerar os ritornelos
entre Homem e Universo”. Uma percepcao diferenciada do tempo, mediada pelas estacdes do
ano, tal como vivenciado pelos nossos ancestrais, pelo espaco limitado da cabana em que
coabitou com animais silvestres, e por seu proprio corpo que, aos poucos, incorporou o ritmo
organico do entorno. O artista avanga em seu relato-reflexdo: “foi necessario assumir o devir
animal sem medo, recuperando uma abordagem de mundo instintiva” (COSTA, 2014, p. 53).

A percepcéo do ritmo e do tempo, a incorporacao de habitos a partir da observagéo do
espaco e a concepcao de um corpo que passa por uma espécie de metamorfose estdo presentes
no texto que organiza a experiéncia do artista. Carregada de referéncias a seres mitolégicos, sua
reflexdo resgata algumas figuras antropomérficas em que o devir animal revela todo seu poder,
tornando-se evidente uma relacdo profunda com a paisagem, uma percep¢do ampliada de um
estado de pertencimento ao lugar, de ser aos poucos transfigurado, como num movimento de
retorno e de resgate de uma natureza humana.

Os poemas de Manoel de Barros, também nos oferecem um pouco dessa nogéo,

quando o poeta descreve a transfiguracdo de um homem em arvore, pedra ou sapo. Temos a
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exata nocdo de que o homem nédo se transformara em pedra, mas somos envolvidos pela

sensacdo, movidos pelo ritmo e pela duracdo de cada imagem-palavra e somos levados a

acreditar que aquele homem aprendeu algo sobre ser arvore.

Arvore

Um passarinho pediu a meu irmao para ser uma arvore.
Meu irmdo aceitou de ser a arvore daquele passarinho.
No estagio de ser essa arvore, meu irméo aprendeu de
sol, de céu e de lua mais do que na escola.

No estagio de ser arvore meu irmao aprendeu para santo
mais do que os padres Ihes ensinavam no internato.
Aprendeu com a natureza o perfume de Deus.

Seu olho no estégio de ser arvore, aprendeu melhor o azul.
E descobriu que uma casa vazia de cigarra esquecida

no tronco das arvores sé presta para poesia.

No estégio de ser rvore meu irméo descobriu que as
arvores sdo vaidosas.

Que justamente aquela arvore na qual meu irmao se
transformara, envaidecia-se quando era nomeada para

o0 entardecer dos passaros.

E tinha ciumes da brancura que os lirios deixavam nos
brejos. Meu irméo agradecia a Deus aquela
permanéncia em arvore porque fez amizade com muitas
borboletas.

(BARROS, 2013, p. 366).

O poema acima é um registro do encontro entre esse homem e todos os elementos da

natureza citados, em estagios que pressupem um movimento em fluxo continuo, sem

hierarquia de evolucdo ou involucdo, em que a arvore tornara-se um pouco humana e 0 homem

tornara-se um pouco arvore. José Gil utiliza a terminologia deleuziana “sintese disjuntiva” para

clarear a percepcdo do que seria 0 devir, um movimento que promove um encontro entre

diferencas. Eleonora Fabido parte do pensamento desse filosofo a fim de refletir a respeito do

que seria um encontro:

Posso mesmo imaginar um encontro (ponhamos, estético) com um copo. Quando o
percepciono, ele envia-me uma série de particulas do mesmo tipo. [...] Numa palavra,
dupla captura que acontece num didlogo ou numa percepgdo supde um duplo devir:
o0 devir-outro reciproco no dialogo, o devir-copo do meu corpo e o devir-corpo do
copo na percepgéo. Ela [a dupla captura] forma uma “zona de indiscernibilidade”, um
meio de 0SMOse em que um e outro, 0 COrpo e 0 copo, Se misturam sem perder sua
distingdo (FABIAQ; LEPECKI, 2015, p. 117).

Portanto, através de outras formas de percepcdo, em que as diferencas instauram o

devir, pressupde-se uma transformacéo em que os elementos ndo perdem sua propria distingédo

mas, apesar do processo de sintese, criam a oportunidade do vir-a-ser em estado fluido,

apresentando uma organicidade natural.
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O devir-paisagem seria algo que decorre da experiéncia de tornar-se, mesmo que por
um instante, parte de uma paisagem. Pode-se afirmar que devir € movimento — é o ser em
acontecimento, semelhante ao corpo na performance, um lugar de passagem em que a
transitoriedade é parte da acdo. Ao experimentar o devir-paisagem entro em contato com
sensacOes moldadas nas lembrancas da infancia, desde os momentos quando explorei o monte
proximo a minha casa e que possuia uma grande area verde, construindo, assim, uma relacéo
de proximidade com a natureza e interesse por seus detalhes.

O sociologo alemdo Georg Simmel aponta alguns caminhos para uma reflexdo acerca
da paisagem:

Mas, para a paisagem, é justamente essencial a demarcacdo, o ser-abarcada num
horizonte momentaneo ou duradouro; a sua base material ou os seus fragmentos
singulares podem, sem mais, surgir como natureza — mas, apresentada como
“paisagem”, exige um ser-para-si talvez dptico, talvez estético, talvez impressionista,
um esquivar-se singular e caracteristico a essa unidade impartivel da natureza, em que
cada porcdo, s6 pode ser um ponto de passagem para as forcas totais da existéncia.
Ver como paisagem uma parcela de chdo com o que ele comporta significa entéo, por

seu turno, considerar um excerto da natureza como unidade — o que se afasta
inteiramente do conceito de natureza (SIMMEL, 2009, p. 6).

Simmel indica as diversas leituras que podem ser realizadas em torno do tema, sendo
desde uma abordagem histérica ou de base geoldgica, passando pelos aspectos artistico-
culturais que abarcam a compreensédo conceitual da natureza e da paisagem. A demarcacao aqui
assume a proposta de um contorno temporario, para que possamos langar um olhar mais atento
para a propria construgdo do conceito, tomando-o0 na sua variedade, pois encontra-se subjugado
a multiplicidade de conhecimentos produzidos de diferentes formas ao longo da historia das
culturas e civilizaces. Sendo assim, o autor esclarece que, para iniciar uma reflexao acerca da
paisagem, deve-se ter em mente o recorte espago-temporal desejado. O autor destaca que a
diferenciacéo ocidental entre natureza e paisagem surgiu a partir da apreensao psiquica trazida

pela modernidade, conforme se vé no trecho abaixo:

Muitas vezes se afirmou que o verdadeiro “sentimento da natureza” sé se desenvolveu
na época moderna e se derivou do seu lirismo, do seu romantismo etc.; segundo creio,
de um modo algo superficial. As religiGes das épocas primitivas parecem-me revelar
justamente um sentimento muito profundo da “natureza”. SO a sensibilidade pela
configuracéo particular “paisagem” é que surgiu tardiamente e, decerto, porque a sua
criacdo exigiu um afastamento desse sentimento unitario da natureza no seu conjunto.
A individualizagdo das formas interiores e exteriores da existéncia, a dissolugcdo dos
liames e dos vinculos originais em entidades autbnomas diferenciadas — esta grande
férmula do mundo p6s-medieval é que nos permitiu também ver a paisagem como
ressaindo da natureza. N&do admira que a Antiguidade e a Idade Média ndo tivesse
nenhum sentimento de paisagem; o préprio objecto ainda ndo existia nessa deciséo
psiquica e nessa transformacdo autbnoma, cujo provento final confirmou e, por assim
dizer, capitalizou o aparecimento da paisagem na pintura (SIMMEL, 2009, p. 7).
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Portanto, de acordo com o autor, algumas das correntes mais comuns envolvendo a
compreensédo da natureza advém da sua divisdo em partes, entre elas a ciéncia, a religido e a
arte impdem regras, como se para percebé-la fosse necessario fragmenta-la, objetivando, com
tais recortes, procedimentos de apreensao do todo a partir de uma pequena fracdo, como se a
partir de uma amostra, que jamais representard o todo em seu contexto, pudéssemos construir
o sentido de paisagem — sendo que esta é subjugada a outros diversos fatores, além da cultura,
tais como o afeto e a psique.

Mas como criar uma imagem que ndo seja mera representacdo da natureza? Em seu
livro Logica da sensacéo, Deleuze analisa a pintura de Francis Bacon e de Cézanne, destacando
que ambos os artistas buscavam pintar a sensagdo: “e ndo seria esse o génio de Cézanne, o de
ter subordinado todos os meios da pintura a esta tarefa: tornar visiveis a forca do plissamento
das montanhas, a forca da germinacdo da maca, a for¢a térmica de uma paisagem etc?”
(DELEUZE, 2007, p. 63). Tornar visiveis as forgas que compdem uma paisagem ou natureza-
morta, no caso de Cézanne, ou um retrato no caso de Bacon, resultando em imagens com
vibracdo pulsante enérgica, foram tarefas encaradas pelos dois artistas. Sobre tais forcas,
Deleuze interroga: “...como pintar ou fazer ouvir o Tempo, que ¢ insonoro e invisivel? E as
forcas elementares como pressao, inércia, peso, atracdo, gravidade, germinagido?” (DELEUZE,
2007, p. 62).

Como se desvincular do especular contido na imagem e criar, a partir da fotografia, o
registro de uma paisagem em que o corpo forma um amalgama com outros elementos naturais?
Assim como Merleau-Ponty, no texto A davida de Cézanne, expfe a angustia do pintor em
representar sua montanha pessoal (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 113), as indagacdes que se
apresentam em meu trabalho s&o fundadas como um desafio do processo.

Quando a unidade da existéncia natural se esforca, como acontece diante da paisagem,
por nos enredar em si, revela-se como duplamente errbnea a cisdo entre um eu que vé
e um eu que sente. Como seres humanos integrais, estamos perante a paisagem, natural
ou artistica, o acto que para nds a suscita é, de forma imediata, contemplativo e
afectivo, que so na reflexdo ulterior se cinde nestas particularidades. Artista é td0-s6
aquele que realiza este acto plasmador do ver e do sentir com tal limpidez e for¢a que
absorve integralmente em si o material fornecido pela natureza e o recria como que a
partir de si; enquanto n6s, 0s outros, permanecemos mais atados a este material e, por

iss0, costumamos sempre percepcionar este ou aquele elemento particular, onde o
artista efectivamente apenas vé e modela uma “paisagem”. (SIMMEL, 2009, p.17).
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3 UM PEQUENO INVENTARIO OU ARQUIVO, ATLAS OU COLECAO DIMINUTA
DE MONTANHAS REAIS, IMAGINARIAS, PESSOAIS E PARTILHADAS

Figura 10 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Casa na montanha. 2015. Desenho.

Em 1927, o historiador da arte Aby Warburg empreendeu a tarefa de reunir imagens
de modo a construir uma espécie de memoria coletiva, criando cerca de 60 painéis com mais
1000 fotografias que originaram o Atlas Mnemosine. Sua ampla pesquisa imagética propunha
uma reversdo do pensamento historico, introduzindo o conceito de imagem sobrevivente e,
através dessa colecdo em forma de atlas, buscou construir um modelo mneménico que pudesse
expor as origens ou os caminhos da imagem no ocidente (BUCHLOH, 2009). A construgédo
deste inventario €, em grande parte, motivada pelo esforco montanhesco do historiador, que me
inspira no empreendimento de uma jornada sobre-humana.

Para a investigagédo das paisagens relacionadas, direta ou indiretamente, a montanhas,
realizo um conjunto de desenhos, anotacGes e colagens, que sdo registrados simultaneamente
em um caderno de artista, compondo uma espécie de cartografia deste monte que se refaz no
presente e que me auxilia no exercicio pulsante de aproximacéo e distanciamento das memorias,
ao mesmo tempo que se constitui como um prolongamento de experiéncias vividas.

Os primeiros registros sdo de 2015, realizados na viagem a caminho da residéncia
Nuvem, em Visconde de Maua — RJ. No dnibus que faz o trajeto partindo de Resende, conheci
um homem chamado Paulo, guarda florestal do Parque Nacional da Pedra Selada. Ele se dizia
apaixonado por botéanica e afirmava possuir uma intensa relagdo com a natureza — disse passar
até uma semana dentro da mata, relatou que gosta de subir montanhas até seu ponto mais alto

e que prefere florestas com arvores altas aos campos de vegetacdo rasteira. Enquanto falava
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apontava o dedo, mostrando os montes no horizonte — mesmo instante em que fui atravessada
pela fala de um menino: — Tem muito mato aqui. Aquela montanha parece um urso dormindo.
A crianca, sem perceber, havia me mostrado através de sua visdo do urso enquanto montanha
(e vice-versa) uma parte das formas imaginarias que esse monte poderia assumir.
Manoel de Barros, no conjunto de poemas do livro Didatica da invenc¢éo, nos fala que

as criancas, justamente pela liberdade que possuem, sdo capazes de fazer o verbo delirar.

No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, la onde

a crianca diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona

para cor, mas para som.

Entdo se a crianca muda a fungdo de um verbo, ele

delira.

E pois.

Em poesia que é a voz de poeta, que é a voz de fazer

nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.
(BARROS, 2013, p. 276).

Ao ouvir o comentario infantil sobre a montanha-urso percebi que seria necessario
documentar 0s encontros com as pessoas, as historias e a paisagem daquele lugar. Iniciei pela
feitura de desenhos de observacdo, fotografias e alguns registros escritos em um sketchbook.
Foi assim que ndo perdi, entre as muitas novidades de conhecer um lugar, o registro de um
encontro, no meu segundo dia de residéncia, com Seu Valter — um senhor nascido e criado em
Visconde de Maua, que diariamente se dedica a ordenha da vaca, a constru¢do e manutengédo
da casa e da horta no terreno anexo. Em dado momento fui procura-lo, com um grupo de outros
artistas, a fim de comprar leite e algumas hortalicas. No entretempo de uma compra na horta,
abriu-se um vao em que foram trocadas muitas histdrias. Ele revelou que certa vez, durante sua
juventude, passou cerca de 19 horas perambulando pelas montanhas do Vale do Pavao — apenas
porque gostava de andar. Também disse, entre outras coisas, que achava “a coisa mais linda” a
coloracdo da &gua da Cachoeira do Marimbondo. Retornei para casa levando leite, taioba,
couve, pepinos, e as historias de Seu Valter.

Os primeiros dias da residéncia foram dedicados a conhecer os lugares do entorno, a
pensar nos espagos para o registro dos videodepoimentos e a viver em comunidade com o0s
outros moradores. No quarto dia, em decorréncia da previsdo de chuva durante a tarde, iniciei
a coleta dos depoimentos, logo pela manha, com dois artistas residentes cujas vozes, percebi,

me impregnaram da sensacdo de caminhar por montanhas internas.
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Por vezes, os relatos me traziam clareza e identificagdo mas, em outros momentos
provocavam confusdo, fazendo com que me sentisse perdida. Esse processo de audicdo e a
vivéncia de cada um dos depoimentos pode ser entendido como um exercicio de aproximacao
e afastamento das memorias da minha infancia.

Janaina C. compartilhou comigo em seu videodepoimento a leitura que estava fazendo
do livro A desumanizacéo, de Valter Hugo Mae, citando alguns trechos repletos de imagens
fantésticas, enquanto fazia pausas silenciosas para refletir sobre a frase Cada um tem uma
montanha dentro de si. O livro me apresentou a uma paisagem totalmente diferente das que eu
havia vivenciado, e de alguma forma idealizado, desde a minha infancia. Na obra de ficgdo do
escritor portugués tive contato com uma paisagem hostil e com uma relacao, cheia de contrastes
sentimentais, com as montanhas geladas e os vulc@es ativos da Islandia.

Contei as nuvens. As que pareciam raposas, cdes ou gatos. As que pareciam,
simplesmente, montanhas. As almas das montanhas mortas que, por serem grandes,
vagavam ainda pelo céu. Pensei que a alma de uma montanha poderia cair e tombar
sobre mim e eu, tdo pequenita, haveria de morrer esmagada. Ou, se a alma de uma

montanha me entrasse no corpo e me fizesse crescer como um gigante, seria magnifico
(MAE, 2014 p. 53).

Figura 11 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Montanha gelada. 2016. Desenho.
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A leitura de Valter Hugo Mae gerou duas imagens contrastantes: em uma, apresenta-
se a montanha gelada, em tons frios (figura 11), enquanto a outra revela uma montanha quente
e vulcanica (figura 12) — esta ultima, uma imagem do corte com a idealizacdo do monte, vivida

durante minha infancia, razdo pela qual a nomeei A montanha ferida.

Figura 12 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: A montanha ferida. 2016.
Colagem sobre acrilica.
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As imagens compartilhadas nos videodepoimentos e suas reverberacfes passaram a
ser registradas no caderno, em forma de desenhos e colagens — que passei a chamar de
transducdes, palavra sugerida por Eleonora Fabido no momento do exame de qualificacdo desta
pesquisa.

A transducdo é definida nos dicionérios como a “transformagao de uma energia numa
energia de natureza diferente”®. Apesar da objetividade presente na dicionarizagdo, o termo
parece abarcar um universo muito amplo de fendmenos possiveis, sendo, dessa forma,
insuficiente para indicar um caminho de compreensao deste procedimento no meu trabalho.

A pesquisadora Eliana Pougy® exemplifica o procedimento de transduc&o, a partir da
filosofia de Deleuze e Guattari, conforme vemos no trecho abaixo:

Disting&o real-real, na qual se instaura uma linearidade de expressdo. Nesse estrato,
organico, expressao e contelido possuem a mesma dimensao, mas diferem realmente
e se ligam por transdugéo, por um processo pelo qual uma energia se transforma em
outra de natureza diferente. Aqui, a expressdo vai de um estado a outro continuamente.
Ela se reproduz, ela é autdnoma e possui um limiar de desterritorializagdo. Por
exemplo: a molécula expressa porque ela percebe e reage em relacdo a outras
moléculas com as quais troca energia e cria vida, constituindo o meio associado,
produzindo novos estratos, inclusive cruzando espécies, interferindo nelas. Um virus,

por exemplo, comunica-se com as outras espécies por transducdo, estratificando um
bloco de devir macaco-virus-homem (POUGY, 2007, p. 493).

Ela continua sua analise discorrendo sobre o conceito desenvolvido pelos fil6sofos.

O segundo estrato, real-real, é organico. Nele, a expresséo se da por transducéo, por
transferéncia molecular. O devir mestre, nesse estrato, pode expressar conhecimento
por sensacOes, por trocas moleculares, sem fala, sem signos codificados (POUGY,
2007, p. 497).

O caderno, enquanto suporte para as anotacdes e espaco em que é possivel (ante)ver
as ideias, revela-se uma midia acessivel e, na medida em que a pesquisa desloca-se do meio
rural para o urbano — momento em que escrevo esta dissertagdo — passei a estabelecer um
procedimento de alternancia entre a producgdo textual e a criacdo imagética, de forma que o
pensamento se faz na conjuncao dessas duas acdes. Para o exercicio dessa construcéo, em que
as ideias tomam forma enquanto imagem e texto, encontro eco na escrita reflexiva de Ana
Kiffer?®:

8 Transducdo. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013. Disponivel em:
<https://dicionario.priberam.org/transdu%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 21 jun. 2019.

® Mais informag6es em: POUGY, Eliana Gomes Pereira. Pelas vias de uma didatica da obra de arte. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/ep/v33n3/a07v33n3>. Acesso em: 21 jun. 2019.

10 Ana Kiffer (PUC-RJ) relata em “O rascunho como obra: o caso dos cadernos”, de 2018, o estranhamento
derivado da sua experiéncia inicial ao ler os Gltimos cadernos de Artaud, diante das dificuldades de traducéo
dos textos repletos de imagens, fonemas e trechos ilegiveis, dizendo encontrar-se num lugar de néo


http://www.scielo.br/pdf/ep/v33n3/a07v33n3
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O esforco tradutdrio decerto adensava minha intimidade, meu processo de
aproximacdo daquele universo. Mas ler os Gltimos textos e cadernos de Artaud em
portugués ndo me aportava transparéncia, entendimento, clareza. Continuava em
grande parte sem entender. Fui assim ultrapassando camadas, descobrindo-as,
desdobrando-as. Acabei por entender, depois de tudo, que incompreensdo demorada
cria uma lama fértil. E que através dela é possivel deflagrar muitos dos compromissos
efetuados, consolidados e enrijecidos que fazemos para manter o solo do
entendimento ficar estavel. Descobrimos através do lodo o estrato duro da
compreensdo. E como descobrir o significado de uma palavra que ndo seja dado
através de seu sindnimo. Ou seja: de outra palavra. Descobrir o significado de uma
palavra através de uma experiéncia que sustente por algum tempo um “sem palavra”.
(KIFFER, 2018, p. 97).

As imagens textuais ganham forma e cor nos cadernos, adensam o texto da pesquisa e
a criacdo plastica, trazem contornos psiquicos em que memorias pessoais e coletivas sdo
conectadas. Para refletir sobre minha montanha pessoal foi necessario chegar perto e observar
a dindmica de cada pessoa-montanha, ouvir suas histérias com atencéo e respeito a fim de trilhar
os caminhos compartilhados. O caderno tornou-se, entdo, uma bussola e, depois, um mapa de
viagem, mas também poderia ser visto como uma maleta onde poderia guardar coisas. Com a
experiéncia em residéncias percebi que o tempo expandido foi fundamental para o
desenvolvimento do trabalho. As imagens compartilhadas durante esse periodo continuaram a
reverberar e, quanto mais pessoas tém conhecimento da minha investigacdo, mais colaboracoes
surgem. Passei a receber doagOes de objetos relacionados a montanhas, atualizando o
procedimento de partilha de imagens, anteriormente restrito a coleta exclusiva dos
videodepoimentos. Em algum momento as montanhas passaram a mover-se em minha dire¢cdo
e recebi montes presenteados na forma de poemas, aquarelas, colagens, livros... dando origem
a uma colecgéo que parece expandir-se em linguagens diversas.

Dentre os fragmentos recebidos como doacgdes estdo as cadeias de montanhas
aquareladas, em tons de ocre e violeta, criadas pelo amigo Douglas C. As pinturas delicadas,
elaboradas cada uma sobre um papel no formato de cartdo postal, adicionei dois cristais —
fragmentos que, observados em conjunto com as pequenas pinturas, me ofereciam a
possibilidade poética de relacionar 0 micro e 0 macro.

Recebi de Marcela A., grande amiga e companheira de artes e trilhas, além de uma das
maiores colaboradoras desse inventario, o livro Montanhas... e outras histérias, em cuja
dedicatoria ela relata 0 momento do encontro com a publicacéo que discorre sobre as montanhas

do Rio de Janeiro.

compreensdo que poderia ser derivado, dentre outros fatores, de seu olhar estrangeiro sobre a obra do artista.
Disponivel em: <https://puc-rio.academia.edu/AnaKiffer/Papers>. Acesso em: 21 jun. 2019.


https://puc-rio.academia.edu/AnaKiffer/Papers
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Apos a performance Cada um tem uma montanha dentro de si ganhei duas poesias,
uma de Raquel Gaio, que abre o segundo capitulo desta dissertacdo e outra, que me foi
presenteada pela Bianca S., junto a alguns registros da performance.

Portanto, atualmente o atlas conta com mais dois cadernos de montanhas, um pautado
— em cuja capa metalica ha uma reproducdo da gravura de Hokusai em que se avista 0 monte
Fuji emoldurado por uma grande onda — no qual estdo estratificados poemas, fragmentos de
textos encontrados durante a pesquisa, letras de masicas, entre outros elementos que possam
caber nesse formato. Além desse, existe também um outro caderninho, pequenininho, sem
pauta, onde empilho pedras, fragmentos de montanhas, como se ele fosse uma pedreira
organizada folha a folha, no interior de seu miolo de papel — ali estdo, em forma de desenho ou

pintura, as pedras que fazem parte desse inventario.

Figura 13 — Ana Claudia Menezes. Montanhas: um inventario poético. 2015-19. Técnica mista.

No final de 2018 pude reunir parte da cole¢@o durante a mostra coletiva Il PEGA —
Encontro de estudantes em graduacdes de artes do Rio de Janeiro!, com curadoria de Natalia
Candido, no Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica. Aos objetos recebidos acresci outros,

de minha criacdo, e expus 0 conjunto no interior de uma vitrine, formando um arranjo em que

11 Os textos curatoriais estdo disponiveis em: <https://revistadesvio.com/2019/06/01/edicao-especial-ii-pega/>.
Acesso em 23 jun. 2019.


https://revistadesvio.com/2019/06/01/edicao-especial-ii-pega/
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0s elementos pareciam incorporar a parecenca de um achado arqueoldgico, para o qual o
publico, no decorrer da observacao, poderia vir a tecer narrativas, ligando os fragmentos dessa
paisagem.

Desdobrar as reflexfes decorrentes do processo de imersdo em um caderno de artista
constituiu-se como um potente recurso para ndo “outrar-me”, a tal ponto de me perder no
caminho, e experimentei com esse gesto simples uma sensacgdo de conforto e acolhimento; os
montes pareciam me observar na mesma medida em que eu o0s observava, estabelecendo-se
entre n6s uma conexdo e, a0 mesmo tempo, uma troca. Ao fim pude compreender que uma
montanha vista de longe ndo revela todo 0 movimento de vida que acontece em seu entorno. E

preciso adentrar sua mata e seguir por sua pele para senti-la viva.
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4 ESTUDOS PARA CRIAR FOSSEIS

s f6sseis sio como garrafas langa-

das no mar do tempo, contendo
uma informagdo que pode ser decifrada:
contam a vida passada, o drama da evo-
lugiio. Mas, como a imensa maioria das
garrafas langadas pelos ndufragos niio
é achada, perde-se em praias deser-
tas ou é destruida contra o0s esco-
Ihos. Porque as rochas se movem, com-
primem, metamorfizam, fundem; e os fos-
seis, tdo dificeis de serem produzidos, sdo
facilmente destruidos. Do periodo cam-
briano (1 000 milhdes de anos) para trés,
essas“‘garrafas’chegam esmigalhadas, fun-
didas, apenas restos de restos, sdbre cujo
significado se disputa. A mensagem, in-
felizmente, perdeu-se.

Figura 14 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Estudo para criar fosseis I. 2017. Colagem e desenho.

O garimpo de textos e imagens relacionados a montanhas me abriu os caminhos para
pensar nos fosseis, lembrangas materiais do passado da Terra. De acordo com o dicionério® a
palavra fossil vem do latim — “fossilis, extraido da terra” — e nos fornece pistas do modo como
se organizava 0 mundo nos ambitos geoldgico e geografico, nomeando as remanescéncias de
seres que deixaram de existir e/ou se adaptaram as novas condi¢cdes ambientais e climaticas
atraveés de transformacdes fisicas. O dicionario aponta que, em sentido figurado, a palavra é
sinbnimo de antiquado: “Diz-se de uma pessoa de ideias atrasadas, de uma coisa antiquada,

obsoleta”.

12 Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/f%C3%B3ssil>. Acesso em: 14 set. 2017.
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Pensar nos fdésseis como elementos “extraidos da terra” me levou a refletir a respeito
das experiéncias da Land art, em especial o trabalho de Robert Smithson, um dos maiores
expoentes entre os artistas desse grupo. Ele ficou conhecido por tensionar os limites das
linguagens artisticas em seus projetos, além de produzir uma vasta obra literaria, com ensaios
criticos fundamentais para uma valorizagdo do texto de artista, enfatizando os processos de
pesquisa e criacao.

Em 1967 o artista norte-americano relatou em um texto o passeio aquilo que chamou
de “monumentos de Passaic”, em Nova Jersey (SMITHSON, 2009). Os monumentos aqui em
questdo podem ser compreendidos, na verdade, como antimonumentos, ja que revelam uma
visdo critica do artista a respeito das constru¢des interrompidas e das maquinas paradas a
margem do rio Passaic, que o fizeram pensar nos tempos remotos da histéria natural.

Dentre os muitos deslocamentos que Smithson realizou, acompanhado de outros
artistas, pelo territério americano a partir de meados dos anos 60, a ida a Passaic surge como
elemento fundamental em sua trajetoria, ja que marca um retorno a cidade em que nasceu. Ele
documentou a sequéncia dos seus pensamentos em uma série de imagens fotograficas
instantaneas, mas foi no texto “Uma sedimentacdo da mente: projetos de terra”, de 1968, que 0
artista expds conceitos como “geologia abstrata”'® e a ideia de “envolvimento primario”,
utilizada para traduzir um estado de indiferenciacdo com a matéria, como podemos ver no
trecho a sequir:

Em niveis baixos de consciéncia, 0 artista experimenta métodos de procedimentos
indiferenciados ou irrestritos que rompem com os limites precisos da técnica racional.

Aqui, as ferramentas ndo se diferenciam do material com que operam, ou entdo
parecem voltar a sua condigdo primordial. (SMITHSON, 2009, p. 185)

Aproximando-se das teorias da Psicanélise, ele sugere que 0 “envolvimento primario”
constitui um estado de indiferenciacdo!* que ocorre quando se vivencia um fluxo criativo em
baixos niveis de consciéncia. Esse estado estaria vinculado a uma falta de limites e ao conceito
de “oceanico”, desenvolvido por Freud em 1930, na escrita de O mal-estar na civilizagio
(FREUD, 2010). O texto de Smithson evidencia também uma mudanga em seu processo

criativo, que passa a denotar uma maior aproximacao entre os universos da arte e da vida, ao

13 Em sua geologia abstrata o artista cria relacdes entre o corpo e a Terra, associando as fungdes organicas
humanas aos fendmenos geoldgicos. Para Smithson “A mente e a terra encontram-se em um processo de
constante erosdao” (SMITHSON, 2009, p. 182). Sendo assim, podemos perceber que, para o artista, 0 corpo esta
sempre num fluxo em que ocorrem simultaneamente sedimentacdes e erosdes mentais.

14 Podemos perceber que o artista apoia-se na Psicanalise freudiana para desenvolver o conceito de
indiferenciacdo com a matéria — ndo sendo, portanto, similar ao estado de alteridade propiciado pelo devir
proposto por Deleuze e Guattari nos capitulos anteriores.
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mesmo tempo em que procura estabelecer uma ruptura com a hegemonia do atelier e da galeria
enquanto espacos destinados a pratica e a visibilidade do artista.

As imagens registradas durante o deslocamento de Smithson a Passaic foram
associadas as suas projecdes de memorias e estdo reveladas em trechos como aquele em que o
artista compara as maquinas industriais paradas que havia observado a criaturas pré-histéricas.
O maquinério obsoleto revelou aos olhos do artista a propria transitoriedade do corpo humano,
jogando luz sobre os indicios da passagem do tempo, sob o qual até mesmo as tecnologias
perecem, ja que, de acordo com ele “mesmo as ferramentas e as maquinas mais avancgadas sao
feitas da matéria prima da terra” (2009, p. 183).

A escrita, permeada de reflexdes, de Robert Smithson é um convite para a percep¢édo
dos destrocos, escombros e desmoronamentos, assim como de tantos outros fenémenos
resultantes da acdo do homem enquanto forca atuante na constituicdo da historia da Terra — que,

por sua vez, ndo deixa de responder as interferéncias humanas.
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Figura 15 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Estudos para criar fosseis 11. 2017. Colagem e desenho.
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O pensamento a respeito de fosseis me levou a realizar uma nova série de experiéncias
em desenho e colagem. Sdo imagens onde se encontram os universos da fotografia, do discurso
cientifico geoldgico e também do desenho de observacdo. Os pequenos homens em preto-e-
branco, aparentando pertencer a tempos passados, foram garimpados e apropriados de sua
Imagem impressa para que pudessem travar contato direto com desenhos de observagdes de
pedras. Esse gesto de transferéncia busca os cristalizar no tempo, evidenciando neles uma
postura estatica e transformando-os em pequenos fdsseis.

No mesmo ano em que comecei a produzir as imagens com os homens-fosseis fui
convidada para realizar uma performance durante a Mostra IP, no prédio da antiga fabrica da
Bhering, no Rio de Janeiro. O lugar possui em sua arquitetura fraturas expostas, tintas que se
desprendem das paredes, como peles que descamam, fazendo com que a construcdo se
assemelhe a um ser em decomposicdo. Poeira, ferrugem e infiltracdo se acumulam em camadas
sobre essa ruina. O tempo parece extravasar os limites da prdpria arquitetura, deixando-se
perceber como feridas abertas, como se fizesse eco as palavras de Smithson: “maquinas, como
dinossauros, tem que retornar ao po ou a ferrugem” (SMITHSON, 2009, p. 186).

A situacdo do edificio me guiou na realizacdo de uma performance que intitulei Estudo
para criar fosseis — Experiéncia |. Na acdo, apds despejar mel sobre meu braco, pedi a
colaboracéo dos presentes para levar adiante o trabalho. Solicitei que retirassem um fio de meu
cabelo e o colocassem sobre o mel. Em seguida, pedi uma folha de papel que deveria ser
pressionada sobre meu braco a fim de “imprimir” a mistura dos elementos. O resquicio beira
ao informe, um papel tomado de mel com um fio de cabelo que, por sua vez, cria um desenho
abstrato sobre a superficie.

Essa performance foi realizada como uma experiéncia e, como o proprio titulo anuncia,
remete a uma tentativa de estabelecer uma relacdo poética com o espaco-tempo, por meio de
uma escrita sem texto, através de uma imagem perecivel ao tempo, mas fossilizada em
memoria. Curiosamente o0s registros desta acdo foram escassos, se perderam, restando dela
apenas uma imagem precaria.

A performance na antiga fabrica desativada, juntamente com os desenhos produzidos
no sketchbook confluiram para a percepcao de outros aspectos ligados a historia natural, sendo
primordial o deslocamento do olhar da paisagem idealizada da montanha — intocada e
preservada — em direcdo aos montes devastados por retroescavadeiras e explosivos,

transformados em matéria prima do consumo industrial.
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Figura 16 — Ana Claudia Menezes.
Estudo para criar fosseis — Experiéncia I.
2017. Registro de performance.

No curso do desenvolvimento desses trabalhos fui convidada para participar do
Torrdo_residéncia artistica e decidi continuar com a investigacao sobre os fosseis. Levei em
minha bagagem o caderno com a série de imagens que deram origem as reflexdes sobre esse
tema, assim como as pedras de cristal e as pequenas fotografias em preto-e-branco dos homens
do passado.

Transportei as imagens construidas no caderno para a paisagem local, na cidade de
Juiz de Fora. O processo de feitura dessa série de imagens tornou visivel para mim uma parte
significativa da historia da regido das Minas Gerais — a exploragcdo dos seus recursos minerais.

A imagem pertencente a série Fasseis, ainda que seja materializada em fotografia, foi
elaborada a partir de um pensamento influenciado pela linguagem da colagem, onde busqueli
amalgamar tempos e espacos diversos, de modo a expor maltiplas camadas de memodrias,
gerando uma imagem-fossil, que pode ser lida como uma péagina no livro da Terra. O homem
que surge na imagem, de pe sobre um cristal, parece corroido e tomado por melancolia. Diante
de um monumento natural, aparenta vislumbrar o poder da destruigdo, guiado na busca por

recursos minerais de grande valor comercial. Pode ser que ele tenha chegado tarde a corrida do
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ouro em Serra Pelada’®, ou talvez seja ele quem vé os vales abrirem-se em grandes clareiras,

repletas de maquinas atdnitas a escavar 0s montes.

Em sua tese de doutorado, Do Fdéssil ao Humus: Arte, Corpo e Terra no
Antropoceno®®, Marina Fraga elabora uma pesquisa interdisciplinar a respeito do elemento
quimico Carbono onde, ao discorrer sobre as grandes eras geoldgicas e as mudancas climaticas,
apresenta parte dos fenbmenos que originaram os combustiveis fosseis — transformacdes que
atravessam a historia do planeta, alcangando o surgimento e desenvolvimento da humanidade

até os dias atuais, onde se revelam como pano de fundo para questdes politicas, comerciais e

15 Serra Pelada, localizada no Estado do Pard, ficou conhecida como “o maior garimpo de ouro a céu aberto do
mundo”, atraindo na década de 1980 diversas pessoas em busca da sorte e enriquecimento rapido. Muitos
morreram devido as condicdes precarias de extragdo do ouro e a atividade transformou a paisagem da regido.
Em 1992 o garimpo manual foi interrompido e no local formou-se uma cava, cheia de 4gua contaminada.
Disponivel em: <https://www.redalyc.org/service/redalyc/downloadPdf/3940/394056633005/8>. Acesso em:
26 jun. 19.

16 Disponivel em: <https://issuu.com/marifraga/docs/do_fossil_ao_humus-
marifraga?fbclid=IwWAROEMHXNFdPROH5xvZMoh1Dy1sSQMEKealLR8Uz_5Z3DdoyVxCOQhDbuchWw>,
Acesso em: 23 jun. 19.


https://issuu.com/marifraga/docs/do_fossil_ao_humus-marifraga?fbclid=IwAR0EMHxNFdPROH5xvZMoh1Dy1sSQMEKeaLR8Uz_5Z3DdoyVxCOQhDbuchWw
https://issuu.com/marifraga/docs/do_fossil_ao_humus-marifraga?fbclid=IwAR0EMHxNFdPROH5xvZMoh1Dy1sSQMEKeaLR8Uz_5Z3DdoyVxCOQhDbuchWw
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ambientais advindas da sua explora¢do. Marina afirma a predominancia atual da exploracéo do
petroleo, um dos derivados fésseis mais disputados e valorizados mundialmente. Mas a artista
e pesquisadora aponta na Inglaterra, em meados de 1712, a invencdo da maquina a vapor como
ponto de virada em que tornou-se possivel a extracdo de recursos minerais como o carvao, 0
que acelerou o processo de exploracdo da natureza, de maneira diferente do que ocorria
anteriormente, quando outros modos de vida priorizavam o uso de fontes renovaveis de energia
(FRAGA, 2016).

O Brasil, nascido sob o signo da exploracdo colonial, constituiu-se, em grande parte,
pela atividade extrativa, muitas vezes associada a violéncia. Pau-brasil, cana de agUcar, café e
ouro passaram o bastdo a soja, as arrobas de boi gordo, ao minério de ferro, entre outras riquezas
oriundas da terra e historicamente geridas por grupos e interesses poderosos. A rota da
exploracdo aurifera deixou no corpo desta parte do planeta uma espécie de cicatriz que expde
0s caminhos atravessados por exploradores, religiosos e escravizados. Do ato continuo de se
estriar o chdo do litoral em direcdo ao interior, e vice-versa, desenhou-se no mapa a valiosa
regido das Minas Gerais.

A ampla exploracdo dos recursos minerais favoreceu a interiorizacdo demogréafica do
pais, fazendo brotar incontaveis cidades surgidas ao longo das extensas ferrovias, por onde era
escoado o0 minério extirpado das montanhas. Carlos Drummond de Andrade retratou em muitos
de seus poemas a percepcéo das mudancas sofridas pela paisagem de Itabira, sua cidade natal
no interior de Minas Gerais. O poema A maquina do mundo®’ expde, com lirismo petrificante,

as transformacdes presenciadas pelo poeta.

A maquina do mundo

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
que era pausado e seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddo maior, vinda dos montes
e de meu préprio ser desenganado,

a méquina do mundo se entreabriu
para quem de a romper j& se esquivara
e sO de o ter pensado se carpia.

7 Disponivel em: <https://www.revistabula.com/391-o0s-dez-melhores-poemas-de-carlos-drummond-de-
andrade/>. Acesso em: 24 jun. 19.


https://www.revistabula.com/391-os-dez-melhores-poemas-de-carlos-drummond-de-andrade/
https://www.revistabula.com/391-os-dez-melhores-poemas-de-carlos-drummond-de-andrade/

Abriu-se majestosa e circunspecta,
sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel

pelas pupilas gastas na inspe¢do
continua e dolorosa do deserto,
e pela mente exausta de mentar

toda uma realidade que transcende
a propria imagem sua debuxada
no rosto do mistério, nos abismos.

Abriu-se em calma pura, e convidando
quantos sentidos e intuicdes restavam
a quem de os ter usado os ja perdera

e nem desejaria recobra-los,
se em Vao e para sempre repetimos
0S mesmos sem roteiro tristes périplos,

convidando-os a todos, em coorte,
a se aplicarem sobre o pasto inédito
da natureza mitica das coisas,

assim me disse, embora voz alguma

OU SOpro ou eco ou simples percussao
atestasse que alguém, sobre a montanha,
a outro alguém, noturno e miseravel,

em coldéquio se estava dirigindo:

“O que procuraste em ti ou fora de

teu ser restrito e nunca se mostrou,
mesmo afetando dar-se ou se rendendo,
e a cada instante mais se retraindo,

olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,

essa total explicacdo da vida,
esse nexo primeiro e singular,
que nem concebes mais, pois tdo esquivo

se revelou ante a pesquisa ardente
em que te consumiste... vé, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”

As mais soberbas pontes e edificios,
0 que nas oficinas se elabora,
0 que pensado foi e logo atinge

distancia superior ao pensamento,
0s recursos da terra dominados,
e as paixdes e os impulsos e os tormentos

e tudo que define o ser terrestre
ou se prolonga até nos animais
e chega as plantas para se embeber

45
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Nno sono rancoroso dos minérios,
da volta a0 mundo e torna a se engolfar
na estranha ordem geomeétrica de tudo,

e 0 absurdo original e seus enigmas,
suas verdades altas mais que tantos
monumentos erguidos a verdade;

e a memoria dos deuses, e o0 solene
sentimento de morte, que floresce
no caule da existéncia mais gloriosa,

tudo se apresentou nesse relance
e me chamou para seu reino augusto,
afinal submetido a vista humana.

Mas, como eu relutasse em responder
a tal apelo assim maravilhoso,
pois a fé se abrandara, e mesmo o anseio,

a esperanga mais minima — esse anelo
de ver desvanecida a treva espessa
que entre os raios do sol inda se filtra;

como defuntas crencgas convocadas
presto e fremente ndo se produzissem
a de novo tingir a neutra face

que vou pelos caminhos demonstrando,
e COmo Sse outro ser, ndo mais aquele
habitante de mim ha tantos anos,

passasse a comandar minha vontade
que, ja de si volavel, se cerrava
semelhante a essas flores reticentes

em si mesmas abertas e fechadas;
como se um dom tardio ja ndo fora
apetecivel, antes despiciendo,

baixei os olhos, incurioso, lasso,
desdenhando colher a coisa oferta
que se abria gratuita a meu engenho.

A treva mais estrita ja pousara
sobre a estrada de Minas, pedregosa,
e a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de mao pensas.

Drummond expde, com veeméncia, sua pouca fé na humanidade e parece perceber,
sem esperangas, que a aposta na modernidade trazida pelas maquinas e a qual se associavam 0s
discursos de ascensdo econémica nacional, com promessas de politicas publicas visando o
crescimento do pais, culminariam em um futuro desolador. Visionario, o poeta sabia que os

trens que transportavam as entranhas da terra escoariam, até os dias de hoje, as commodities —
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produtos in natura que se espalham mundo afora, movimentando nossa economia primaria e

transformando-se, em outros paises, na tecnologia que importamos depois a altos custos.
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Figura 18 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Estudo para criar fosseis I11. 2019. Colagem e desenho.

Neste momento é necessario retornar & acdo que originou esta pesquisa. Mais
precisamente ao momento, em janeiro de 2015, quando artista mineira Camila L. ofereceu em
seu videodepoimento a imagem de uma montanha oca. Com pesar, ela dizia saber que alguns
montes avistados ao longe na serra apresentavam apenas a face exposta a vista preservada,
enquanto sua face inversa encontrava-se completamente erodida por conta dos processos
quimicos e mecanicos de exploragdo. Poucos meses ap0s a coleta desse depoimento
presenciamos todos o acontecimento terrivel, inimaginavel em um pais que, apesar da enorme
extensdo, poderia ser considerado privilegiado pela raridade de desastres de grandes
proporc¢des. O rompimento de uma barragem de rejeitos de minério veio inscrever um novo e
triste capitulo na historia brasileira — devastou a cidade historica de Mariana, deixando um

rastro de morte que atingiu a populacao da regido e o bioma, afetando enormemente o rio Doce
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e sua fauna. A imagem de horror plasmada na cidade histérica soterrada parecia remeter as
cenas de furacBes transmitidas por canais de comunicacdo em ocasides de tragédias
internacionais. Em 2019 nos deparamos com uma tragédia similar. A barragem do Corrego do
Feijao, em Brumadinho, rompeu-se causando perdas irreparaveis. O registro da barragem de
lama tdéxica cedendo e arrastando tudo a sua frente repetiu-se nas midias por semanas,
sedimentando nas memorias, como diria Smithson, a imagem do horror — em menos de uma
década, dois enormes colapsos atingindo o Estado de Minas Gerais.

Na contracorrente do desenvolvimento sustentavel, a vida acontece e a humanidade
segue criando as tecnologias que colaboram para a destruicéo de si e dos recursos naturais nao-
renovaveis. Seja na imagem das maquinas-monumento de Smithson, seja no serpentear dos
trens de vagoes infindos de Drummond, um futuro distépico se apresenta e parece nos escoar a
todos em direcdo a um grande nada. H& tempos ja se anuncia um porvir mortificado, plasmando
paisagens petrificadas. Em estado fossil, a memoria se inscreve de ruinas e vestigios do que foi
a vida humana na passagem de apenas mais um dos longos capitulos do livro da Terra.
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5 EXERCITANDO UMA HETEROBIOGRAFIA

Como dito anteriormente, a frase Cada um tem uma montanha dentro de si tem origem
em uma lembranca da minha infancia, quando fui marcada pelas sensa¢des de caminhar por um
pequeno monte localizado numa area urbana do Rio de Janeiro. Mesmo muitos anos apds esta
experiéncia, insisto em criar e ouvir historias sobre montanhas e me surpreendo com a
capacidade desta memaoria moldar ainda meu presente.

Posso considerar que o inicio da construcdo deste inventario acontece de maneira
organica, no germinar de uma ideia: Cada um tem uma montanha dentro de si. Como esta é
uma pesquisa poetica, direcionei meu desejo e me apropriei da liberdade de ser artista para criar
uma situacdo investigativa em gue minha afirmacéo foi posta em questdo: Cada um tem uma
montanha dentro de si?

Comecei uma busca a fim de confirmar minha hipétese. O caminho escolhido foi o de
ouvir outras opinides a respeito dessa afirmativa, realizando a coleta dos videodepoimentos e
vivenciando, nesta acdo, uma pulsacdo entre conhecer e desconhecer minha montanha, que a
cada relato era encontrada e perdia-se em meio a tantas outras.

A coleta desses relatos gerou discordancias e incertezas acerca da frase/imagem mote
desta pesquisa. Partilhar minha montanha tornou-a erodida, dotada de um permanente estado
de refazimento, e concomitante ao exercicio de buscar os significados das montanhas de outras
pessoas, surgiu um arquivo coletivo de memdrias — uma extensa e delicada rede de afetos,
sentidos e reminiscéncias que permanecem, a cada instante, a se entrelacar as minhas proprias
lembrancas. O contato com os relatos oferecidos promoveu uma experiéncia de alternancia e
certa dissolugéo do eu, bem como de minhas memorias. Essa oscilagdo tornou-se uma das bases
fundamentais para o exercicio daquilo que tenho entendido como heterobiografia®®.

Na busca por uma definicdo mais exata desse termo, teci algumas reflexdes a respeito
dos conceitos de autorretrato e heterorretrato — apresentados por Tania Rivera — além das
nogdes de biografia e autobiografia — a partir dos estudos de Eleonor Arfuch e Antdnio
Candido.

18 Eleonor Arfuch apoia-se na teoria de Bakhtin para tracar uma definicdo de heterobiografia: “o descentramento
do sujeito assume em sua obra uma formulacao especial que se vincula a ‘razdo dialogica’, de raiz bakhtiniana:
0 sujeito deve ser pensado a partir de sua ‘outridade’, do contexto de didlogo que da sentido a seu discurso. Ha,
entdo uma heterogeneidade constitutiva que define toda situacdo de enunciagdo. O social deve ser pensado a
partir da ‘alienacdo’ radical de toda identidade” (ARFUCH, 2010, p.11).
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Tania Rivera, em seu texto “Louise Bourgeois e 0 heterorretrato”, cita uma frase em
que a escultora afirma que “toda a obra de um artista é a realizacdo de um autorretrato”
(RIVERA, 2018, p. 293). Essa afirmativa provocadora lanca um olhar diferenciado sobre a
producdo artistica e instiga ao jogo de espelhos, em que as imagens multiplicam-se
infinitamente e no qual o artista passa a ser a obra e vice-versa.

O texto é um ensaio critico sobre a exposicéo itinerante Louise Bourgeois: o retorno
do desejo proibido, de 2011, exibida em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, com curadoria de Phillip
Larrat-Smith. A mostra destacou-se por trazer, além dos principais trabalhos da artista, algumas
anotacdes inéditas e que serviram de base para o curador criar uma relacdo direta entre a
producdo de Louise e a teoria psicanalitica. A autora aborda os modos de pensamento e de
criacdo da artista e discorre a respeito de como a Psicanalise tornou-se um terreno fecundo para
a producao de arte na vanguarda do século XX.

Tania nos guia em uma aproximagdo do trabalho da artista. Iniciando por uma
abordagem da concepc¢éo curatorial e das relagcBes de Louise com a Psicanalise e a criacdo,
tratando, na sequéncia, da (des)construcdo da identidade proposta pela artista, a partir da
dissolucdo do seu eu enquanto sujeito. Por fim, a autora nos apresenta os trabalhos que abarcam
a memoria, as ficgdes, os autorretratos e heterorretratos elaborados pela escultora. A autora

afirma:

Como sempre — quando se trata de andlise, e também de arte — os diversos elementos de que se
compdem esses escritos mostram-se lacunares e multivocos. Disso decorre seu interesse: eles
entram no jogo complexo j& existente entre as obras e as declaragdes da artista, podendo
eventualmente levar a novas ideias a respeito de seu trabalho. (RIVERA, 2018, p. 275). Grifo
meu.

Em seus estudos sobre a teoria psicanalitica, a partir de sua experiéncia pessoal
enquanto paciente, Louise Bourgeois buscou apropriar-se desse saber ao mesmo tempo em que
tecia criticas a ele em seus escritos. Torcendo conceitos, a artista os colocou a prova frente a si
mesma e ao campo da arte.

As anotagdes — parte dos escritos psicanaliticos divulgados tardiamente — criam mais
uma camada a ser lida em sua producéo artistica, onde revelam-se parcialmente as memorias
de Louise. Entretanto, apesar das obras, dos registros escritos e das declaragdes que iluminam
partes da biografia da artista, ao entrecruzarmos todos esses fatores obtemos uma imagem
nebulosa. Os fatos restam permeados por davidas, atravessados por lacunas, assombrados por
multiplas vozes. “Nao ha nada a ser descoberto porque tudo j& € encobrimento. Tecido sobre
tecido. (Seria toda imagem, toda arte sempre lembranca encobridora? — nos faz perguntar
Bourgeois) (RIVERA, 2018, p. 280).
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Freud, ao analisar o conceito de “lembrangas encobridoras™®, escreve sobre a
formacdo da memoria, enfatizando a importancia das experiéncias vividas para a elaboragéo
das recordacdes que deixaram impressdes profundas em cada pessoa. Os escritos e obras de
Louise Bourgeois dialogam com aspectos psiquicos, especificamente aqueles relacionados a
sua infancia. A artista recolheu em suas proprias lembrangas e vivéncias seu material de
pesquisa e cria¢do. Por outro lado, ao explorar os temas traumaticos vinculados a sua prépria
historia pessoal, ela resvala em assuntos que permeiam o meio social e 0 imaginario coletivo,
tornando-se uma legitima porta-voz das angustias que atravessam as sociedades. Fragmentos
de lembrancas, somados a uma atmosfera de incertezas, criam uma espécie de filtro difusor em
torno da figura da artista, de modo que “ela ndo abandona o passado, tampouco chega a esquecé-
lo, mas dele forma sedimentos” (RIVERA, 2018, p. 288). Através desses residuos revelam-se,
pouco a pouco, partes de sua identidade, na construcdo de um autorretrato as avessas ou um
heterorretrato — imagem caleidoscOpica que gera para 0 outro, a cada giro, uma miriade de
perspectivas diversas.

A dobra de si elaborada pela artista no nucleo de suas criacGes permite a atualizacao
da energia que circunda sua producao, fazendo emanar de cada um dos seus objetos uma tenséo
permanente. Se tudo que se possui séo elementos que, dada sua profunda heterogeneidade, néo
podem configurar um retrato ou mesmo um autorretrato, pode-se inferir que as formas se fazem
presentes na auséncia. “Na arte, 0 sujeito esta disperso. Ndo é possivel apresentar dele um
retrato — a ndo ser que se trate de um heterorretrato: retrato dispar e opaco, que nao reflete uma
coisa ou alguém que estaria fora dele, mas se compBe como a heterogeneidade assumida e
buscada como tal” (RIVERA, 2018, p. 295).

Louise constr6i em sua producdo uma identidade multivoca, permeada por
reentrancias e pistas que conduzem aos caminhos labirinticos de uma personalidade
montanhosa. E este 0 ponto em que me encontro com a artista: onde procuro debrugar-me sobre
minhas proprias memdarias, a0 mesmo tempo em que termino por me afastar delas — um
processo de aproximacao e distanciamento que teve inicio com a coleta de videodepoimentos.

Ao receber de outras pessoas suas montanhas, inventariando um conjunto crescente de
imagens, poemas, pedras, livros, folhas e tantas outras espécies de doagdes, foi tornando-se

impossivel a producdo de uma escrita univoca, ja que passei a me localizar nessa juncéo de

19 Em 1899 Freud desenvolveu uma série de analises da memoria e suas distor¢des a partir das recordacdes da
infancia. Em uma das suas correspondéncias com Flies, introduz pela primeira vez o conceito das “lembrangas
encobridoras™, tipo recorrente em que uma recordacdo anterior sobrepde-se a um evento posterior. O autor
voltara a esse tema em 1901, em “Sobre a psicopatologia da vida cotidiana”, abordando os estudos dos
esquecimentos e lapsos da meméria e da linguagem (FREUD, 1986, p. 269 - 287).
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elementos diversos, na tensdo enérgica da coautoria. A pratica de minha escrita

heterobiografica, bem como o0 “modo de fazer” escolhido para esta pesquisa, fundam-se no

(re)conhecimento de mim mesma elaborado, necessariamente, com o outro e a partir dele.
assim, nosso enfoque incorpora de maneira decisiva a teoria bakhtiniana dos géneros
discursivos como agrupamentos marcados constitutivamente pela heterogeneidade e
submetidos a constante hibridacdo no processo da interdiscursividade social, e
também da consideracdo do outro como figura determinante de toda interlocucdo. O
dialogismo, como dinamica natural da linguagem, da cultura e da sociedade, que
inclusive autoriza a ver dessa maneira o trabalho mesmo da razdo, permite justamente
apreender a combinatoria peculiar que cada uma das formas realiza. Por outro lado, a
concepgdo bahktiniana do sujeito habitado pela alteridade da linguagem, compativel
com a psicanalise, habilita a ler, na dindmica funcional do biogréafico, em sua
insisténcia e até saturacdo, a marca da falta, esse vazio constitutivo do sujeito que
convoca a necessidade de identificacdo e que encontra, segundo minha hip6tese, no
valor biografico — outro dos conceitos bakhtinianos — enquanto ordem narrativa e

atribuicdo de sentido a (prépria) vida, uma ancoragem sempre renovada (ARFUCH,
2010, p. 29-30).

Dessa maneira, a elaboracdo deste inventério se da por meio de uma escrita permeada
por muitas outras vozes, como que narrada em meio a uma cadeia de montanhas, desdobrando-

se num horizonte transpassado pelos ecos de multiplas impressées e incertezas.

A montanha da familia e minha relacdo com a memdria

A fotografia a seguir faz parte de um &lbum de familia e na ocasido comemorava-se a
realizagio da minha Primeira Comunho?°. Estdo no registro, além de mim, meu pai, minha
irmad e minha mae sorridentes a frente de uma montanha gelada envolta por um céu azul. Esse
painel trazia para dentro da sala do apartamento uma paisagem insolita, em contraste absoluto
com o clima carioca, que fez parte da minha vida no trajeto da infancia a adolescéncia. Ao seu
lado encontrava-se a janela da sala, de onde se podia ver um horizonte formado por pedras e
plantas — feliz consequéncia de morarmos em um prédio circundado por uma imensa pedreira
desativada. A imagem permaneceu soterrada entre outras memorias durante muitos anos da
minha vida adulta e somente ressurgiu quando passei a sistematizar este inventario para a

Qualificagdo de Mestrado.

20 A Primeira Comunhéo é a celebragio que faz parte do rito de iniciagio da Eucaristia da Igreja Catélica. E o
periodo que marca o inicio da vida espiritual, em que se estd preparado para receber, pela primeira vez, o corpo
de Cristo, simbolizado pela Héstia, ap6s a consagracdo durante a missa.



53

Figura 19 — Arquivo pessoal. Fotografia de familia I. c. 1994.
Fotografia analdgica.

Chegaram a mim inmeras perguntas a respeito de minha montanha pessoal as quais
eu fornecia respostas nebulosas, encobertas por um nevoeiro de reminiscéncias esparsas. O
resgate dessa lembranca ocorreu, de fato, quando minha mée pendurou a fotografia protegida
em um porta-retratos na parede da casa de praia, sem que eu soubesse. Algumas amigas
hospedaram-se 14 e a viram, apontando para 0 monte que se ergue ao fundo da fotografia de
familia. Com o auxilio delas pude reencontrar uma das montanhas da minha infancia e, ao me
deparar com o registro, senti-me traida pela memaoria. Como haveria de esquecer que crescera
com a imagem de uma montanha, ocupando uma parede inteira da sala, durante toda minha
infancia e adolescéncia? E por que a lembranca da experiéncia de subir 0 monte préximo ao
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local em que eu morava tornou-se mais pregnante do que a imagem que ocupava um lugar de
destaque no principal comodo da casa?

Ao retornar a essa imagem relembro que no dia da celebracdo da minha Primeira
Comunhdéo estava toda a familia presente, havia uma mesa com bolos e doces encomendados
especialmente para a ocasido. A festa aconteceu, mas os registros da cdmera analdgica foram
perdidos quando, a0 manipular o equipamento, meus pais perceberam que o filme ndo havia
sido recolhido e, no instante em que a luz entrou, queimou todo o negativo. Sendo assim, minha
mée fez outra comemoracao, dessa vez mais simples e para poucas pessoas, apenas com a
finalidade de registrar o momento.

A lembranga de perder as fotografias originais era mais forte em minha memdria do
que o registro imagético acima. Em parte porque no dia da festa oficial eu estava completamente
desconfortavel e entediada — uma adolescente vestida de branco, com mangas bufantes em um
abafado vestido de tecido grosso. Porém, ao olhar a fotografia que se tornou o registro posterior

(Figura 19), vejo-me leve e feliz, certamente mais confortavel.

Figura 20 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Memdria. 2019. Desenho.
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No artigo “Lembrangas encobridoras”, de 1899, Freud nos fala sobre a constituicdo da
memoria na infancia e da importancia das experiéncias vivenciadas nesse periodo para a

composicao da personalidade e das lembrancas na vida adulta:

Como mostrei em outros textos, deve-se atribuir grande importancia patogénica as
impressdes dessa época da vida. Mas o tema das lembrancas da infancia esta, de
qualquer modo, destinado a ser de interesse psicoldgico, pois elas pdem em notavel
relevo uma diferenca fundamental entre o funcionamento psiquico das criangas e dos
adultos. (FREUD, 1986, p. 271). Grifo meu.

O “notavel relevo” que surge no texto de Freud visa atentar para a diferenga entre o
funcionamento psiquico de adultos e de criangas. No entanto, desperta meu interesse menos por
motivos cientificos que por razdes poéticas. Penso na expressao como a imagem de uma grande
elevacdo sobre um terreno mnemanico, que busquei investigar por meio da criacdo de uma série

de desenhos.

———————

Figura 21 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: Lembrancas encobridoras. 2019. Desenho.
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Percebo em mim uma inclinagdo para investigar como ou por que a lembranca da perda
das fotografias da primeira comemoracao tornou-se mais forte que o registro da festa posterior.
Lembrar-se daquilo que se perdeu faz sentido quando ha um apego afetivo ao que foi perdido.
Quando a pelicula fotogréafica € queimada pelo feixe de luz que invade acidentalmente a cAmara
escura, transmuta-se em pura matéria, deixando de ser a superficie portadora da memoria
indicial?* daqueles momentos vividos (DUBOIS, 1993, p. 45-53). A fotografia analdgica era
um meio bastante comum até o final da década de 90, fazendo com que minha geracéo partilhe
a expressao, ja quase em desuso, referente ao “filme queimado” para referir-se tanto ao fracasso
social, quanto & ma reputacdo ou mesmo a trai¢do — no sentido de trapaca, engano.

A revelacdo das imagens feitas no momento da minha Primeira Eucaristia era, por
conta da importancia do acontecimento dentro do contexto social, cercada por uma enorme
expectativa, principalmente por parte dos meus pais. No entanto, o que restou registrado foi a
propria experiéncia traumatica da perda, criando uma fissura na memoria, uma fresta de onde
se originam reminiscéncias esparsas, ocultando parcialmente minha montanha.

A lembranca encobridora, como revela a propria expressdo, funciona como uma
nuvem que flutua sobre um fato passado, promovendo, assim, 0 apagamento de uma memoria
desagradavel ou traumatica, para fazer emergir outra, mais amena ou prazerosa. Essa supressao
pode ocorrer na forma do esquecimento, nos hiatos que surgem na tentativa de recontar
acontecimentos passados.

Ninguém contesta o fato de que as experiéncias dos primeiros anos de nossa infancia
deixam tracos inerradicaveis nas profundezas de nossa mente. Entretanto, ao
procurarmos averiguar em nossa memdria quais as impressdes que se destinaram a
influenciar-nos até o fim da vida, o resultado &, ou absolutamente nada, ou um nimero
relativamente pequeno de recordacGes isoladas, que sado frequentemente de
importancia duvidosa ou enigmatica. E somente a partir do sexto ou sétimo ano —em
muitos casos, sO depois dos dez anos — que nossa vida pode ser reproduzida na
memdria como uma cadeia concatenada de eventos. Dai em diante, porém, hd também
uma relacdo direta entre a importancia psiquica da experiéncia e sua retencdo na
memédria. O que quer que pareca importante por seus efeitos imediatos ou

diretamente subsequentes é recordado; o que quer que seja julgado ndo essencial é
esquecido (FREUD, 1986, p. 271).

Freud relata que a distancia temporal, em confluéncia com as vivéncias pertinentes as diferentes
fases da vida, produz um acervo de imagens mnemdonicas por vezes incompreendidas,

elucidando acerca da estrutura de selecdo e armazenamento das lembrangas.

2L Em O ato fotogréafico, Philippe Dubois apresenta a fotografia analdgica essencialmente como “um trago do
real” que, em decorréncia de sua ldgica indiciaria, produziria sempre imagens inseparaveis de suas
experiéncias referenciais, dos atos que as fundam. Para o autor, a fotografia “nada diz além de uma afirmagéo
de existéncia. A foto é em primeiro lugar indice. Sé depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir
sentido (simbolo)”.
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Construindo um paralelo com os processos de montagem videogréaficos, me ponho a
pensar na memoria como “uma ilha de edi¢do” — analogia emprestada de Waly Saloméo,

retirada do primeiro verso da Carta aberta a John Ashbery:

A meméria é uma ilha de edicdo — um qualquer
passante diz, em um estilo nonchalant,

e imediatamente apaga a tecla e também

0 sentido do que queria dizer.

Esgotado o eu, resta o espanto do mundo ndo ser
levado junto de rold&o.

Onde e como armazenar a cor de cada instante?
Que traco reter da translucida aurora?

Incinerar o lenho seco das amizades esturricadas?
O perfume, acaso, daquela rosa desbotada?

A vida ndo é uma tela e jamais adquire

o significado estrito

que se deseja imprimir nela.

Tampouco é uma estdria em que cada mindcia
encerra uma moral.

Ela € recheada de locais de desova, presuntos,
liquidagBes, queimas de arquivos,

divisBes de capturas,

apagamentos de trechos, sumicos de originais,
grupos de exterminios e fotogramas estourados.
Que importa se as cinzas restam frias

ou se ainda ardem guentes

se ndo é selecionada urna alguma adequada,
seja grega ou barbara,

para deposita-las?

Antes que 0 amanh desabe aqui,
ainda hoje seré esquecido o que traz
a marca d"agua d"hoje

Hienas aguardam na tocaia da moita enquanto
os cées de fila do tempo fazem um arquipélago
de fiapos do terno da meméria.

Ilhotas. Imagens em farrapos dos dias findos.
Numerosas crateras 0zonais.

Os lagos de familia tornado lapsos.

Oco e cérie e cava e protese,

assim o mundo vai parindo o defunto

de sua sinopse.

Sem nenhuma explosdo final.

Nulla dies sine linea. Nenhum dia sem um traco.
Um, sem nome e com vontade aguada,

ergue este lema como uma barragem
antientropia.

E os dias sucedem-se e é firmada a intengdo
de transmudar todo veneno e ferrugem

em pedaco do paraiso. Ou vice-versa.

Ao prazer do bel-prazer,

como quem aperta um botdo da mesa

de uma ilha de edicdo
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e um deus irrompe afinal para resgatar o humano fardo.

Corrigindo:
O humano fado.
(SALOMAO, 2014, p. 235)

Na memoria autbnoma em que 0s registros inconscientes sdo gravados, deslocados e
realocados na linha do tempo, trechos que ndo se adequam sao descartados, apagados e
substituidos, criando novas narrativas biograficas, visto que sua concepgédo esta diretamente
ligada as experiencias vividas e seus efeitos psiquicos. Essa caracteristica intrinseca a psique

atribui mistério aos mecanismos da mente humana.

Quando consigo relembrar um acontecimento por muito tempo ap6s sua ocorréncia,
encaro o fato de té-lo retido na memaoria como uma prova de que ele causou em mim,
na época, uma profunda impressdo. Surpreendo-me ao esquecer uma coisa
importante, e talvez me sinta ainda mais surpreso ao recordar alguma coisa
aparentemente irrelevante (FREUD, 1986, p. 271).

A vivéncia precede a imagem, e a mente elabora sentidos que moldam a memoéria.
Contudo, € evidente para a maior parte das pessoas que as recordacdes da infancia sdo rarefeitas
e, ainda que ndo sejam lembradas, Freud destaca que deixam marcas profundas. O psicanalista
relata que a memaoria humana produz registros que podem se sobrepor no tempo, incorporando
as lembrancas as sensacGes produzidas em determinados momentos da vida, sejam
concomitantes ou ndo a memoria dos fatos, criando uma espécie de ficcdo. Ao lembrar-me da
perda do filme em detrimento da lembranca da minha Primeira Comunhao, fica claro para mim
gue a memoria inscreveu a emocao de perda como algo mais relevante do que a celebracdo do

rito religioso.

Ha numerosos tipos possiveis de casos em que um contelido psiquico aparece em
lugar de outro, e estes se manifestam numa multiplicidade de constelagdes
psicoldgicas. Um dos casos mais simples é obviamente o que ocorre nas lembrancgas
infantis que nos interessam aqui — isto é, 0 caso em que 0s elementos essenciais de
uma experiéncia sdo representados na memaria pelos elementos ndo essenciais da
mesma experiéncia. Trata-se de um caso de deslocamento para alguma coisa
associada por continuidade; ou, examinando-se o processo como um todo, de um caso
de recalcamento acompanhado de substituicdo por algo préximo (seja no espaco ou
no tempo) (FREUD, 1986, p. 274).

E inevitavel associar a fotografia a sequir, marco de uma passagem da minha vida
religiosa cristd, a relevante imagem e importancia da montanha no Catolicismo. Durante o
catecismo, que compreende a educacao religiosa para a realizacdo da Primeira Comunhao, a
crianca/adolescente precisa ter conhecimento dos Dez Mandamentos, o conjunto de normas
proferidas por Moisés no Monte Sinai, a pedido de Deus — passagem registrada no Antigo
Testamento da Biblia Sagrada. O meu contato com as passagens biblicas foi muito breve,

apenas durante o curso em questdo. A metodologia de ensino e aprendizado se desdobrava a
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partir da interpretacdo de textos simplificados ou adaptados para a linguagem juvenil, muitas
vezes associados a simbolos sagrados: a pomba, o célice, a cruz, as montanhas, entre muitos
outros. A igreja onde fiz minha catequizacédo fica em Vila Isabel e chama-se Nossa Sra. de
Lourdes. Possui um conjunto arquitetdnico eclético, uma fachada com inspiracdo romana e o
interior rico em detalhes decorativos, como abdbadas decoradas com pinturas, grandes lustres
pendentes e vitrais coloridos ao longo da nave. Logo atras do altar estd a imagem de Nossa Sra.
de Lourdes, incrustada em uma grandiosa gruta, simulando 0 momento de sua apari¢do para a

jovem Bernadete, na Franca, em 185822,

Figura 22 — Arquivo pessoal. Fotografia de familia 1l. c. 1994.
Fotografia analdgica.

22 A primeira aparigdo de Nossa Senhora de Lourdes ocorreu na aldeia de Lourdes, regido francesa dos Altos
Pirineus, em 11 de fevereiro de 1858. Disponivel em: <http://www.adf.org.br/home/hoje-e-o-dia-de-nossa-
senhora-de-lourdes/>. Acesso em: 13 abril 2019.


http://www.adf.org.br/home/hoje-e-o-dia-de-nossa-senhora-de-lourdes/
http://www.adf.org.br/home/hoje-e-o-dia-de-nossa-senhora-de-lourdes/
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Desde crianga sempre fui muito encantada por esse altar, que exibe o simulacro de
uma natureza sagrada e misteriosa. Lembro-me de que gostava de passar muito tempo olhando
cada detalhe da arquitetura, a expressao no rosto das imagens escultdricas espalhadas no interior
da igreja, as vestimentas e os marmores coloridos, dos quais gostava de sentir a textura e a
temperatura. A igreja era Como um museu para mim.

Na fotografia da pégina anterior (figura 22) estou a direita de minha irma e
visivelmente desconfortavel — sensacdo capturada no espaco-tempo pelo disparo fotografico —
e hoje me questiono o que, naquele instante, me perturbava a tal ponto de fazer com que o
incobmodo se plasmasse na imagem, j& que a época eu nutria uma relacdo afetuosa com aquele
lugar. Sobre o mal-estar em ser fotografado Barthes relata: “ora, a partir do momento que me
sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a ‘posar’, fabrico-me instantaneamente um
outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem” (BARTHES, 2015, p. 18).

Poder contar com as fotografias para uma investigacgdo mnemonica € um privilégio
relativamente recente na historia humana. No entanto, esse recurso auxiliar que permite “olhar”
para o passado, através de imagens retidas em papel, confronta de maneira intensa a nogéo de
uma identidade que se (re)faz no presente. Realizar esse inventario tem me propiciado olhar
para minha histéria pessoal atravessada pela imagem da montanha. Ao me aproximar
novamente dessas fotografias percebo que as relacdes dimensionais e espaciais também se
reconfiguram. Uma montanha vista de longe parece muito menor, por conta da distancia, mas
basta uma aproximacdo para que se perceba uma variacdo consideravel nas escalas. A
proximidade da montanha faz perceber a pequenez do corpo humano, como se lhe fosse
destituido seu lugar de referéncia em relacao a todas as criagdes do mundo moderno.

Nesse breve exercicio de aproximacgdo e distdncia com a minha montanha pessoal
encontro nessa descricdo da aura, feita por Walter Benjamin, um confortante sentimento de

cumplicidade:

Em suma o que é aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, huma tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nés, significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho. (BENJAMIN apud RIVERA, 2018, p. 229).

Pode essa relacdo de memorias ter composto parte do meu imaginério sobre
montanhas, de tal forma que essa imagem tornou-se presente no meu processo criativo enquanto
artista? Entendo que esse monte pode ser um elo que conjuga diversos momentos da minha

vida, sendo esse 0 Viés, a perspectiva ou o recorte, para a construcdo desta heterobiografia.
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Ainda sobre o ensaio a respeito das lembrancgas encobridoras, sou surpreendida pela
narrativa de um analisando de Freud, cuja recordacdo de infancia se passa em uma colina nos
Alpes. Durante o relato, que revela o trabalho fantasioso da psique na constru¢do da memodria,

sdo trazidos elementos que compdem essa paisagem:

Numa ocasido posterior, quando estava nos Alpes, vi como certas flores que tém uma
coloragdo clara nas planicies adquirem tons mais escuros em grandes altitudes. Se ndo
estou muito equivocado, encontra-se frequentemente, nas regides montanhosas, uma
flor muito semelhante ao dente-de-ledo, mas que é amarelo-escura, 0 que coincidiria
exatamente com a cor do vestido da jovem de quem eu tanto gostava. (FREUD, 1986,
p. 280).

Ao revelar a fotografia da montanha gelada para minha orientadora e para alguns
amigos proximos, ouvi perguntas sobre o lugar representado na imagem e mais de uma pessoa
afirmou que pareciam ser os Alpes. De fato, a imagem dessa montanha, por tanto tempo
recalcada em minha memoria, figura agora entre as mais significativas lembrangas reavivadas,
ligando 0 momento da minha Primeira Comunhédo a lembranca de quando eu explorava o
pequeno morro proximo a minha casa, acompanhada por meu pai. Estabelece-se aqui um elo

entre essas recordagdes que, por sua vez, abrem-se a novas reflexdes a respeito desse registro.

Figura 23 — Ana Claudia Menezes. Sketchbook: 1988-2015. 2019. Desenho.
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No desenho anterior percebem-se trés relevos que formam um conjunto de montes. A
primeira infancia corresponde a experiéncia da caminhada pelo monte junto a meu pai. Por ser
um acontecimento que figura de maneira fragmentaria em minha memoria decidi representa-lo
mais abaixo dos outros montes. O segundo relevo esté ao lado direito do primeiro e corresponde
ao momento da Primeira Comunhdo — quando é realizado o registro da montanha gelada (Figura
19). A terceira elevagdo marca 0 momento da realizacdo deste inventério, o relevo ndo se
encontra todo representado na imagem, sangrando o papel e revelando-se inacabado,
inconcluso. Permaneco na busca daquilo que liga as duas montanhas — a da sensacgdo, que

experimentei ao subir o monte com meu pai, e a que se exibe no registro fotografico em familia.

A montanha como encontro

A biografia pode revelar aspectos importantes da vida de uma pessoa. Sendo assim,
um conjunto de documentos que sao inventariados e catalogados existe na promessa de atestar
com fidelidade o que é/foi a vida do retratado, a fim de que, dessa forma, ndo se questione a
veracidade dos fatos apresentados. A inclusdo de informacOes falsas, ndo autorizadas e de
cunho privado, constitui uma pratica que, dependendo da habilidade do autor na elaboracdo da
narrativa, pode construir personagens miticos ou mesmo destruir a imagem de sucesso atribuida
ao retratado. Uma boa biografia ndo deveria ser univoca ja que, naturalmente, a vida de uma
pessoa é atravessada por acontecimentos que ultrapassam os documentos, videos ou fotografias
utilizados como registros.

Sobre a biografia, Arfuch diz:

A biografia, por sua vez, também um género em auge na nossa época, Se movera num
terreno indeciso entre o testemunho, o romance e o relato historico, o ajuste a uma
cronologia e a invencdo do tempo narrativo, a interpretacdo minuciosa de documentos
e a figuracdo de espacos reservados que, teoricamente, s6 o eu poderia alcancar
(ARFUCH, 2010, p. 137).

A autora faz uma anélise historica do surgimento da biografia, revelando que o
interesse pela “escrita da vida” existe desde a Grécia antiga. Destaca-se, dentre as variadas
montagens biograficas, aquela que apresenta uma visdo em perspectiva dos fatos e
acontecimentos vividos. Sendo a mais tradicional forma de escrita focada nas acdes e reacoes

do retratado, ela pode acabar por refletir apenas o ponto de vista do proprio autor da biografia,
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culminando numa representacdo engessada e univoca. Porém, como Arfuch descreve, este
género sobrevive aos tempos e pode mover-se em diversas dire¢oes, contemplando ndo somente
os relatos e testemunhos, pois o autor da biografia pode romancear a historia, criar um tempo
narrativo imaginario sem correlacdo exata com a realidade e, dessa forma, oferecer um
panorama ficcional da vida do retratado.

A biografia difere-se da autobiografia na medida que o retratado passa de objeto a
sujeito da prépria historia, tornando esse género discursivo mais propenso as construcdes que
permeiam as subjetividades. Arfuch menciona em seu texto o artificio utilizado por Barthes,
em 1975, ao criar uma escrita autobiogréafica multivoca e que, segundo a autora, baseava-se em
um exercicio de “desarticulagdo das cronologias, (...) mistura das vozes narrativas, (...)
deslocamento do eu para a terceira pessoa, (..) desconstrucdo do ‘efeito de
realidade’”(ARFUCH, 2010, p. 136). No mesmo trecho, a autora destaca que essa forma
irreverente e inovadora de composicdo ndo ofereceu riscos aos modelos tradicionais de
biografias e autobiografias, pautados em documentos e narragdes historicas. Por outro lado,
Arfuch afirma que esse diferencial literario ampliou o “espaco biografico”?, de modo que
passou a abarcar escritas dialogicas.

Sobre a autobiografia Arfuch destaca:

E a consciéncia do carater paradoxal da autobiografia — sobretudo dos escritores —, a
admissdo da divergéncia constitutiva entre vida e escrita, entre 0 eu e 0 “outro eu”, a
renlncia ao desdobramento candnico dos acontecimentos, temporalidades e
vivéncias, bem como a dessacralizacdo da propria figura do autor, que ndo se
considera ja no “altar” das vidas consagradas, o que permite ultrapassar, cada vez com
maior frequéncia em nossa atualidade, o umbral da “autenticidade” em dire¢do as
variadas formas da autofic¢do (ARFUCH, 2010, p. 137).

O carater paradoxal da autobiografia €, portanto, aquele em que o retratado pode
mostrar-se pela ética de um perfil fantasioso e no qual a autoimagem revelada pode divergir da
vida real — caso em que ganha espaco a autoficgdo. A predominéncia ficcional desse género
discursivo pode incorrer no direcionamento da narrativa, a tal ponto de a identidade tornar-se
imaginéria, como uma personagem, conforme indica a autora: “A autoficcdo como relato de si

que coloca armadilhas, brinca com as pistas referenciais, dilui os limites” configura um tipo de

23 O termo “espago hiografico”, utilizado por Leonor Arfuch, amplia o contexto atribuido aos géneros
discursivos e aparece como mote do livro que visa apresentar os diversos lugares da biografia. “O espaco,
como configuracdo maior do que o género, permite entdo uma leitura analitica transversal, atenta as
modula¢des de uma trama interdiscursiva que tem um papel cada vez mais preponderante na construcdo da
subjetividade contemporanea. Além disso, essa visao articuladora torna possivel apreciar ndo somente a
eficacia simbolica da producao/reproducédo dos canones, mas também seus desvios e infragfes, a novidade, o
‘fora de género”” (ARFUCH, 2010, p. 132).
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texto que busca novas formas de apresentar o eu, explorando a fantasia e os multiplos aspectos
da personalidade (ARFUCH, 2010, p.137).

N&o se resumir apenas ao encadeamento cronoldgico de fatos sucessivos, mas criar
uma espécie de mapa que retina elementos dispares, e a0 mesmo tempo convergentes, pode
fazer surgir a abertura para uma histéria que se atualiza, que ndo se fecha em inicio, meio e fim,
atribuindo & memodria fluidez, mobilidade e vivacidade, tal como podemos perceber nas culturas
indigenas, nas quais a oralidade constitui um modo de atualizar o conhecimento e a tradicdo
dos antepassados em confluéncia com as necessidades do presente?.

A montanha como encontro surge da reflexao a respeito da maneira que a soma dessas
experiéncias, vividas por mim e por outras pessoas, pode fazer surgir uma heterobiografia, e
como, nesse sentido, 0 encontro com o outro mostrou ser uma dimensdo fundamental para a
construcdo desta pesquisa.

Um ardil para pensarmos a heterobiografia seria partir da nocdo de identidade,
entendida como algo Unico e uniforme. Aquele que possui identidade guardaria em si a insignia
de ser um exemplar e, uma vez que a uniformidade pressupde a homogeneidade, deveriamos
ter em mente que isso implicaria na exclusdo das diferencas, daquilo que ndo esta dentro da
conformidade — o que faz a nog¢éo soar como inadequada ou estranha.

No ensaio Por uma ética do estranho, presente no livro AcGes, de Eleonora Fabido,
Tania Rivera destaca:

Evitando a armadilha identitaria contida no termo outro em sua oposi¢do ao eu, 0
estranho pode nomear aquele que ndo pode ser claramente delimitado em relacdo a
mim, pois, apesar de diferente, mostra ter comigo uma familiaridade fundamental.
Enguanto o outro seria aquele que tradicionalmente desempenha o papel de alteridade
como complemento identitario (o alter ego), a posi¢do do estranho seria aquela da

outridade, para usar um termo de Octavio Paz (RIVERA apud FABIAO, 2015, p.
297).

No trecho destacado podemos nos atentar para o fato de que restringir o que € estranho
a um lugar oposto ao da identidade constitui uma armadilha que aprisiona as formas de

reinvencdo do ser — o estranho seria, portanto, a diferenga que garante a outridade. O movimento

24 Tomo como base o prefacio intitulado “O recado da mata”, de Eduardo Viveiros de Castro para o livro A
queda do céu: palavras de um xama yanomami, de Davi Kopenawa e Bruce Albert, mais especificamente o
paragrafo que diz “Prevejo que os criticos ‘socioldgicos’, 0S que escrevem sem parar e sem temer o paradoxo
sobre os perigos da textualizagdo — da inscri¢ao e traducdo engessadoras de uma oralidade fluida, vibratil,
‘autentica’ (a qual, suponho, deveria idealmente ser capaz de se transmitir por telepatia para uma audiéncia
também monolingue) —, verdo uma boa dose de ‘artificialidade’ neste livro, visto que a narrativa de Kopenawa
aqui publicada é o resultado de um cuidadoso trabalho de composigdo — como o é, surpresal, toda escritura
etnogréfica, biografica, ficcional ou qualquer outra” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 29). O livro € um
relato da vida do xama e uma autoetnografia do povo yanomami, desdobrando-se em um importante manifesto
que abarca a historia e culturas indigenas sob o viés perspectivo amerindio, suas lutas territoriais e
cosmogonias.
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de afirmacdo da identidade em autodefesa ao que € estranho pode incidir na negacdo a
experiéncia de outrar-se. E somente quando a identidade de ambos é colocada em colapso que
0 estranho, como aquilo que me altera e que faz reconhecer-me diferente, causa um ruido,

introduzindo uma quebra na rotina e propondo que o eu seja outro.

Figura 24 — Ana Claudia Menezes. Ecos de Montanha. 2018. Performance. Colaboragdo: Leticia Damasceno.
Fotografia: Hugo Richard. Museu de Arte Contemporanea — MAC. Niter6i, RJ.

No campo das palavras € possivel encontrar muitos escritores que se apropriaram da
experiéncia de outrar-se, sendo esse 0 espa¢o de producdo do eu, onde a primeira pessoa esta
presente em cartas e diarios, remontando tracos de uma época ao mesmo tempo em que dao

vazdo a elementos de sua propria intimidade. A experiéncia de outridade possibilitada pela
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poesia também foi explorada por Fernando Pessoa, atraves de seus heterbnimos que possuiam
ndo apenas outros nomes, mas também outras identidades, outras biografias, outras formas de
ser e de estar no mundo.

O professor e critico literario Antonio Candido, em A Educacéo pela noite e outros
ensaios, comenta sobre os livros Boitempo (1968) e Menino antigo (1973), ambos de Carlos
Drummond de Andrade, e diz sobre a heterobiografia construida pelo poeta a partir das

multiplas vozes que (re)compdem a vida do mineiro em Itabira, Minas Gerais.

A experiéncia pessoal se confunde com a observagdo do mundo e a autobiografia se
torna heterobiografia, histéria simultdnea dos outros e da sociedade; sem sacrificar o
cunho individual, filtro de tudo, o Narrador poético da existéncia ao mundo de Minas
no comego do século (CANDIDO, 1989, p. 56).

Candido destaca o artificio do autor em subverter o sujeito-narrador, ao transformar-
se em um menino, para tornar-se objeto de sua prépria histéria pelo viés da infancia, donde
pode mostrar “...em que medida ele € Andrade, porque Itabira é o pais dos Andrades...”
(CANDIDO, 1989, p. 56). Carlos Drummond produziu obras literarias compostas de elementos
da paisagem e da memorialistica, uma autobiografia que mescla real e imaginario, criando um
retrato poético do escritor e do seu tempo.

Para outrar-se ou entrar em estado de outridade, € necessaria a presenca de outros
corpos, outras formas, outras acdes a fim de que se dé este acontecimento. Tania Rivera, ao
falar das A¢Oes de Eleonora Fabido, diz que sdo projetos de ‘circulagdes afetivas’, em que a

artista afirma que a performance assume um lugar de “passe performativo™:

A ideia de passe performativo retorna assim algo muito vasto e antigo que chamarei
aqui —de forma um tanto prosaica — de encontro poético: aqui a que a arte nos convida
e que sempre envolve outros, mesmo quando ndo apresenta corporalmente um outro
especifico. O que acontece, na arte (quando acontece, pois ai ndo ha garantias, mas
apenas convites, apostas e enderecamentos), implica sempre algum grau de
compartilhamento: trata-se de algo que se da entre nés, e que pode eventualmente
acontecer fora da arte, quando a vida ¢ arte em si mesma (RIVERA apud FABIAO,
2015, p. 295).

A montanha dos encontros pode ser tambem uma montanha dos afetos pois,
normalmente, ao falar da frase mote desta pesquisa a alguém que ndo conheco, naturalmente a
pessoa me retribui em sua fala com relatos de sua prépria montanha pessoal ou me oferece
algumas lembrancas, sugestfes, algumas discordancias e questionamentos, mas, de fato, o que
acontece é sempre um intercadmbio, uma troca de pontos de vista.

As imagens aqui trazidas como parte deste inventario nao foram produzidas no &mbito
de uma criacdo artistica e sdo, antes de tudo, registros de um acontecimento da minha vida

pessoal familiar. A figura retratada sou eu mesma que — curiosamente, agora posso rever nas
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imagens — estou a criar algumas novas leituras e alegorias. Desdobra-se a imagem e o corpo da
imagem, desdobram-se as leituras e os significados, desdobra-se o tempo.

Essa heterogeneidade de tessituras torna a investigacdo errante e amplia as leituras
acerca do monte, de tal forma que ndo prevejo um ponto de chegada e, assim, dissolvo a nocao
de autoria até que a propria construcdo deste texto/inventario possa vir a ser uma

heterobiografia.
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CONCLUSAO

Ao tomar como ponto de partida a frase Cada um tem uma montanha dentro de si fui
motivada por uma curiosidade, originada em uma memoria da minha infancia, que despertou
em mim a questdo inicial, a imagem-geradora de reflexdes a respeito dos simbolismos
atribuidos aos montes e os temas a eles relacionados, como a paisagem, a geologia, a
antropologia e a historia. A partir dai, abriram-se diversos caminhos interdisciplinares possiveis
para a construcdo deste inventario.

Como quem busca companhia para fazer uma travessia, escolhi o caminho da
experiéncia, encontrando na acdo de coleta dos videodepoimentos em performance, durante
residéncias artisticas, o inicio desta pesquisa marcada pela coletividade e pela partilha generosa
das lembrancas de cada um. O passo inicial se deu por meio de um convite a reflexdo e da
colaboracéo dos participantes em muitas conversas entre montanhas. Pensar na visualidade que
este material pode tomar ao ser exibido € motivador, além de ser e uma forma de retomar o
dialogo com os participantes da acdo. Portanto, pretendo no futuro contactar cada uma dessas
pessoas a fim de fazermos novamente o percurso pelas montanhas de cada um.

Ao colocar-me no lugar de ouvinte pude travar contato com as diferencas e recebi
muitas sugestdes de filmes e leituras relacionadas aos montes. O aprofundamento poético sobre
as referéncias literarias apresentadas nos videos e levantadas durante o desenvolvimento desta
pesquisa mostrou-se um potente recurso gerador de imagens-questdes, que me envolveu em um
estado de alteridade propicio para a criagdo, culminando na realizacdo das performances em
que pude experienciar um devir-paisagem.

As fotoperformances Corpo flor (2016), Corpo terra (2016) e Corpo folha (2016)
foram realizadas intencionando a busca de uma corporeidade que se desdobra em imagem,
como parte do procedimento de investigacdo da relacdo entre meu corpo e a paisagem natural,
mediada pelo estado de devir. As fotografias dessa série d&o origem ao que chamei de devir-
paisagem e desejo continuar a desenvolver a investigacdo acerca das possibilidades
apresentadas pelo encontro entre corpo e paisagem — levando em consideragéo néo apenas 0s
montes localizados nas areas rurais do Estado, cuja natureza esta relativamente preservada, mas
também os morros ocupados nas zonas urbanas, transformados em moradia por uma parte
significativa dos cidad&os do Rio de Janeiro.

Concomitante a realizacdo das performances e videodepoimentos, experimentei a

criagdo de um caderno de artista, onde documentei os estagios da investigacdo acerca das
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paisagens reais e imaginarias de montanhas pessoais e coletivas. O exercicio dialégico de leitura
e registro de imagens em um sketchbook tornou-se essencial para a criagdo das performances e
fotografias, e percebi a necessidade de ampliar a utilizacdo desse suporte como parte da
construcdo do inventario poético, iniciando a feitura de mais dois cadernos divididos da
seguinte forma: em um deles adotei como procedimento a transcricdo de poemas de Cora
Coralina, Manoel de Barros e Fernando Pessoa, dentre outros textos poéticos em que vejo a
possibilidade de estabelecimento de um dialogo com a paisagem da montanha. No outro, de
tamanho bem pequeno, realizo um conjunto de desenhos de pedras e cristais, catalogando
nessas paginas apenas fragmentos de montanhas.

No desenvolvimento dessas metodologias de trabalho (cadernos, performances e
fotografias), intensificado pelo processo de imersdo em residéncias artisticas, destaco minha
participacdo no Torrdo_Residéncia Artistica, realizado em 2017, no Estado de Minas Gerais.
L4 pude me dedicar ao desenvolvimento dos Estudos para criar fosseis, processo em que
busquei unir, por meio da colagem, trés universos distintos: pequenas fotografias, em preto-e-
branco, de homens vestindo paletds; desenhos de cristais sobre os quais apoiavam-se 0s
pequenos homens; e textos cientificos a respeito da formacdo dos fosseis. O encontro entre
esses fragmentos tdo diversos terminou por criar uma imagem alegorica daqueles homens que,
no passado e no presente, acreditam-se a manifestacdo de uma iluséria supremacia humana
sobre a natureza. Posteriormente, em mais um desdobramento desse processo, transferi as
figuras dos homens para cristais verdadeiros, movendo a alegoria do caderno para a paisagem
local. Criando um améalgama do fragmento imagético com o mineral, capturado por meio da
fotografia, pude criar o que classifico como uma imagem-fossil.

Esta etapa da pesquisa também marca uma abertura para 0 pensamento a respeito de
uma memo@ria social, em que as imagens geradas me permitem lancar um olhar sobre algumas
paginas do livro da Terra, onde a interferéncia humana sobressai como um agente
transformador. Esta pesquisa em arte pode vir a sugerir, nesse sentido, uma reflexao posterior
a respeito da histdria da formacdo do Brasil e, mais especificamente, das cidades mineiras,
desde os tempos da coldnia até as politicas publicas atuais — sendo relevante uma ponderagéo
sobre os processos de exploragdo dos recursos minerais e 0s recentes desastres ambientais no
Rio Doce (2015) e em Brumadinho (2019), em Minas Gerais.

Ao final, teco uma reflexdo sobre minha montanha pessoal que, escondida sob um
denso nevoeiro de lembrancas encobridoras, toma forma ao revelar parte da minha histéria
familiar e a relacdo com a imagem de uma fotografia da infancia na qual, ao fundo, figura um

monte. O registro faz parte de um marco de minha vida religiosa e havia ficado soterrado em
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minha memoria. Nesse procedimento percebi que, durante o processo de busca pelas
montanhas, (re)construi uma parte da minha prépria biografia, com auxilio de tantos elementos,
imagens e pessoas, e terminei por elaborar uma heterobiografia.

Este inventario de montanhas ndo se esgota aqui. Caminha em direcdo aos
desdobramentos dos textos e imagens reunidos na forma de uma dissertacdo — que também
poderia ser lida como um portfélio ou um ensaio a respeito deste conjunto de experiéncias

poéticas.
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