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A minha familia,
no sentido mais amplo ao qual aqui caiba.







O que estéd acontecendo?
O mundo estd ao contradrio e ninguém reparou.
Nando Reis - Relicéario

A presente dissertagdo tem como partido conceitual a
experiéncia encarnada nas minhas vivéncias pessoais
para a partir delas desdobrar conceitos, constitui
uma cartografia de afetos que constroem meu processo,
a pratica e conceituagdao de uma cidade como verbo.
Esta parte de meu encontro com a rua - entre muros,
calgadas, técnicas, experiéncias e praticas, descoberta
pela préatica do skate na cidade, posteriormente se
associando a pensadores produtores de conectividades,
se identifica pelos valores de uma intervengao que se
espalha e investiga o pensamento artistico/estético
norteado por indisciplinas urbanas, de ver a cidade
como verbo. Como artista-pesquisador, amplia-se
neste estudo a minha prépria trajetéria e processo.
Desenvolvimento pratico-tedérico do limiar entre
praticas urbanas e arte contemporénea, a sua dobra na
sociedade atual.

Estudo a cidade como verbo, superficie para trabalhos
marginais e a tangente do préprio circuito artistico:
dentro e o fora, 1legitimacdo do objeto de arte.
Elaboracao e formalizacdo do projeto de intervengodes,
estudando e criando estratégias para sua insergao no
sistema da arte contemporanea.






Essa dissertagdo se construiu do desafio de lidar com a
maxima do artista na universidade, que ao confrontar com
a situacdo onde o meu trabalho de arte, um tanto quanto
transgressor visto pelo ambito tradicional que se transforma
em pesquisa académica e eu mesmo, um artista, skatista e
pixador em artista-pesquisador. Vem também da importéncia
académica no mercado de arte como vetor de validagao
social e qualitativo do artista na contemporaneidade. Que
artista ndo quer validagado e insercgado? Temos ai um outro
personagem, com suas peculiaridades: dentro desta outra
insténcia mediadora que é a universidade, transforma-se
logo também o ator, imerso em outra rede.

Partindo do mudanga em meu olhar perante a paisagem urbana.
Fruto das minhas andangas de skate, onde nao via a rua
apenas como passagem, mas também como local a ser ocupado/
utilizado e ressignificado. A desestabilidade entre corpo
x cidade vinda da préatica do esporte como hobby e pratica
identitaria desestabilizou o meu olhar e percebo que me
modificou drasticamente.

A minha relagdo com a rua e a arte me levou a desenvolver
o trabalho de pixagdo da assinatura “nao fui eu”, que
inscrevi como anteprojeto de mestrado com o nome de “nao
fui eu — as relagdoes entre pichacdo e autoria e as suas
possiveis insercgoes no circuito da arte contemporanea”.
Agora percebo que o meu interesse pela pixagdo enquanto
suporte artistico mora na relacao de confronto do individuo
marginal/ andénimo com os poderes instituidos na sociedade
— a qual funciona como uma reivindicacdo do direito a
cidade, um grito mudo de um ser invisivel. Me interesso
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também pelo fluxo da urbe e como a paisagem grafica afeta
a experiéncia do espago/ lugar. Como uma manifestacao
artistica ptblica como confronto ao sistema tradicional
que detém o poder legitimador do que é ou nao arte.

Dessa pratica desdobram-se diversas questdes oriundas do
meio artistico como: o préprio circuito, seus vetores de
legitimagdo, o dentro e fora desse circuito, autoria x
anonimato, arte piblica, como a internet muda as relagdes
de rede com trabalhos de rua/pixagdo, a construcao do
artista como personagem de si (que encontra na dobra
com o tema arte e vida), utilizacdo de redes sociais
como midia artistica, hibridismos de meios artisticos,
de ser-artisticos. Além de discussbOes sobre o préprio
fazer artistico esse fazer dobra com questdes sociais e
urbanisticas de direito/pertencimento a cidade.

No meio desses 2 anos, em que o projeto foi acolhido pelo
mestrado em artes da UFF, ocorreram diversos acontecimentos
que tanto reiteram a importédncia da discussado dos assuntos
propostos quanto alimentam a construgdo e problematizacgao
dos mesmos. Como a ascensadao da pixagdo de Sao Paulo no
circuito artistico, com exposigdes na Fundagao Cartier em
Paris e na Bienal de Berlim. O absurdo caso dos grafiteiros
que foram brutalmente torturados pelos segurancas do
Saara. O video que circulou nas redes do pixador KADU
ORI entrando para a histéria da pixacdo da cidade ao

ser a segunda pessoa a pixar o reldégio da Central - feito
s6 antes realizado por VINGA (lendario pixador carioca).
As reivindicagbes pelo impeachment da ex-presidente, as
delagdes premiadas, a gentrificacdo na 2zona portudria do
Rio de Janeiro como legado das Olimpiadas. A guerra aos
declarada por Déria - prefeito de Sao Paulo. Além de mais
uma grande polémica sobre hipétese de Robert Del Naja, do
Massive Attack ser o Banksy.

Durante a disciplina de Metodologia, num determinado
momento, deveriamos enviar algum artigo j& escrito por nés
para discussdo. Enviei o primeiro artigo que escrevi dentro
do programa de pdés-graduagao, que no intuito de cumprir a
tarefa redacao académica, abusei dos formalismos e talvez
tenha pecado por excesso de citagdes - procurando legitimar
o que tinha a dizer. Recebi um feedback por parte negativo,
mas que me foi transformador para o melhor entendimento
do meu lugar enquanto artista-pesquisador: “Vocé nao estéa
aqui para academizar a pixagdo e sim trazer a informalidade
prépria da rua para a academia” - assim me disse o Dr.
Giuliano Obici, professor da mesma disciplina.



Como uma obra de arte, cada cidade
é um mundo completo e autdénomo.

A cidade é uma obra de arte que
se pode andar e viver.

Fotos do acervo do Nao fui eu.
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Foto de infancia - acervo do Nao fui eu.

Na histéria da arte, a imagem do artista j& passou por diversas
transformagdes, das mais romdnticas como a do génio louco que se
isola no atelié ou do artista boémio bebendo vinho e pintando,
passando pela do intelectual a do trabalhador laboral ou pela
imagem do inconformado outsider (dentre todas outras que cabem
aqui). Sabemos que seguir a arte como carreira €& uma tarefa ardua
por isso pouco é estimulada pelos familiares. Entdo o que leva
alguém a querer ser artista hoje em dia?

Me lembro bem quando, aos 5 anos de idade, tive certeza da profissao
que seguiria a minha vida inteira. Ainda consigo sentir a sensagao
de completude que me tomou no momento que ao desenhar percebi
que gostaria de fazer isso o tempo todo, talvez para sempre. Pra
mim, nessa época, era muito distante a imagem do desenhista (o
cara divertido que ironiza o seu redor e cria novos mundos) e
a do artista (intelectual esnobe que cria justificativas pseudo-
intelectuais para justificar os seus trabalhos e auto afirmar a sua
inteligéncia).

Extasiado, fui compartilhar com a minha mae a minha recém descoberta,
que nao correspondeu ao meu animo ao receber a noticia. Com o seu
zelo materno, me disse que ser desenhista ndo era profissdao e que
eu deveria encontrar uma de verdade quando me tornasse adulto. A
minha animagdo desceu na mesma velocidade em que subiu. Novamente
sem saber o que seria na vida, segui a rabiscar e explorar as
minhas habilidades criativas de forma lidica e orgénica. Nunca me
tornei adulto.

Ainda me fascinava com a imagem do inventor “maluco” que via nos
"Toda crianca é artista. O desenhos animados: que elabora solugbes criativas e experimentos

problema é como permanecer dos mais diversos para diferentes problemas.
artista depois de crescer."

- Pablo Picasso




Com 7 anos de idade me mudei de bairro e por isso também de colégio,
fui estudar no Canarinhos Camaiore, uma escola no Leblon, bairro
da zona sul do Rio de Janeiro. L& fiz novos amigos e me tornei parte
de um grupo. Um dos meus novos amigos chamava- se Rafael Pacielo,
que havia conhecido pela sua irmd mais velha a MVL - sigla para
a crew de pixo Morcegos Voadores do Leblon, famosa no Bairro e
redondezas. Nesse ensaio me referirei a “pichagdo” escrita com
“X"- grafia especifica criada pelos préprios escritores urbanos
para designar a sua atividade - como forma de evocar a cultura
desenvolvida pelo movimento).

Inspirados nela criamos a nossa crew de pixacao, faziamos os pixes
com o giz de quadro negro roubado das salas de aula. Escreviamos
nossas tags pelas paredes do colégio e arredores. Recordo de
muitas vezes voltar a pé da escola com a minha avé e de pedir para
que ela desacelera o passo para que eu escrever pela rua.

Instabilidade, skate e paisagem urbana

Na minha casa nado havia a cultura das artes e nem o habito de

frequentar museus e galerias nos finais de semana. Meu
repertério visual acabou sendo formado por desenhos animados,
arte de rua e filmes vistos na madrugada — logo cedo me encantei

pelo desenho a masica.

Aos treze anos comecei a me interessar por skate - o meio me
atraia pela atitude e me parecia ser mais instigante do que os
esportes com bola, dos quais eu nunca gostei muito. Também comecei
a me interessar por outras expressOes urbanas como o Rap e formei
uma dupla chamada p.AK.a (sigla non-sense, a qual davamos varias

interpretacdes) com um grande amigo do Colégio Santo Agostinho:
Daniel Becker, hoje um advogado de renome no meio da arbitragem.

No mesmo ano, ganhei o meu primeiro skate num sorteio da R&adio
Cidade, uma radio carioca especializada em Rock. Minha irmd gravou
a transmissao para que eu me recordasse do dia. Eu estava muito
animado por ter ganho o meu primeiro skate mas ao mesmo tempo
figuei tenso de falar ao vivo na radio, que fiquei monossilébico,
mal respondia o apresentador. Tanto que ele perguntou se estava
com sono. Fiquei puto, de ter pago esse mico, que pedi 14 em cada
para apagarem a gravagao. No dia em que fui busca-lo, estava muito
quente, era verao. Estava tdo animado que ja& gostaria de voltar
pra casa usando ele, mas a distancia nao permitia.

Para ganhar pratica, comecei a frequentar uma pista no estilo
Bowl - que ficava na Lagoa Rodrigo de Freitas, Jj& que eu tinha
facil acesso pela proximidade da minha casa. Preferia ir a noite,
a temperatura era mais agradavel, dai comecei a conhecer mais
a madrugada e os seus elementos. Fui me aproximando da cultura
underground ao ler revistas de skate: que além de conteldo sobre
o esporte, também continham matérias a respeito das artes de rua,
misica Hardcore e Hip-hop.

Com o passar do tempo passei a me desinteressar por andar na pista
e tentar fazer manobras nos obstaculos, preferia andar livre
pelas ruas e descer ladeiras. A pratica urbana me dava a sensacao
de liberdade e quanto o skate criou em mim uma outra relagao
com O corpo e espago - j& que esse esporte obriga a estarmos
verdadeiramente presentes, convergindo a nossa visdo, mente e
corpo. Andando pela rua percebia que as menores irregularidades
poderiam me desestabilizar ao ponto de colocar a minha integridade
fisica em jogo, em outros palavras: “A améndoa fode o rolé”.






Hoje percebo o quanto isso modificou o meu olhar para os espagos
da cidade, Jj& que tive que reparar coisas que normalmente Jja
damos como dadas: Nao percebemos verdadeiramente os detalhes das
coisas. Ao olharmos a calcada jad acessamos a nossa imagem mental
que temos daquela calcada e nao a olhamos novamente ao ponto de
ver as coisas, reparar nas sutilezas — olhamos mas nao vemos. O
skate nos obriga a olhar e ver a rua. Vivemos num mundo com tanta
informagdao visual que desenvolvemos um olhar anestesiado para o
entorno, as ruas sao apenas passagens — pouco convidam para estar
nelas, experiéncia-la na sua totalidade. Enquanto no Rap temos
as tradicionais rimas de freestyle, as quais me remetem a mesma
relagcado constante instabilidade e improviso.

Em meados do ano de 2005, eu estudava num colégio catdlico
tradicional do Rio de Janeiro chamado Santo Agostinho. Cansado
da rigidez disciplinar fui terminar o ano letivo no Colégio Rio
de Janeiro (CRJ) — uma escola préxima a minha casa e que aceitou
facilmente a minha transferéncia no meio do ano. Na época era uma
escola cheia de pichadores, por la era muito comum os garotos
assinarem os seus codinomes (com “canetdo”) pelas redondezas.

Como a boa parte dos garotos que eu conhecia na época eu tinha
a minha tag e a praticava constantemente durante as aulas nos
cadernos e mesas. Com a influéncia do local eu comecei a rabiscar
os muros com canetdes feitos para o pixo e tive o meu primeiro
contato com uma lata de spray.

Segui com meus desenhos nos cadernos e timidos rabiscos na rua,
mas O que mais me instigava era pixar, a adrenalina do momento,
ver o meu tag na parede dias seguintes. Acompanhava muito a cena
do grafite da época, me inspirava nos tragos de alguns grafiteiros,
apesar de j& ter pintado em muros nunca fui muito além.

Em 2008, enquanto fazia o terceiro ano fiquei muito amigo de um
grafiteiro conhecido como Dorville que hoje em dia ndo pinta mais,
porém na época estava no seu auge. Ele me orientou como usar os
sprays e me portar na rua. Me levou para pintar e participar de
mutirdes de grafite, tempos depois me apresentou a faculdade de
Design (que um companheiro da crew dele frequentava). Fiquei
fascinado ao ver no Design que eu poderia ser o criativo que
eu queria quando crianga canalizando as minhas inquietagodes.

Corri em tentar o vestibular para Design na PUC-Rio, j& que era
dita como a melhor da &rea. Logo no inicio me envolvi nos
eventos do centro académico e festas da Vila dos Diretérios.
Entrei s6 querendo desenhar e logo quis ser um designer de
produto, nas primeiras aulas percebi que do mais gostava era
do manejo e construcao dos meus projetos pessoais - que nao
sabia bem como chamar.

Montava a minha grade como quem escolhe cursos livres, pegava
as matérias pela ordem dos meus interesses - como se nao houve
que me graduar. Comecei pegando muitas disciplinas de desenho,
cor, projetos e padronagem (nessa aula me aproximei do artista
Cadu Costa, que comentou sobre uma peg¢a que tinha manufaturado
(sem objetivo algum) entre as disciplinas do dia - eu gostava
muito da forma em que ele pensava, mas ainda nao tinha
despertado para as artes). Noutra das minhas decisbes, quando
ja andava desgostoso com o circuito do design, me matriculei
numa aula que tinha a Cristina Salgado como professora. A aula
era de arte e o contato com ela me deu nogcado de o que era arte
contemporanea, pincelava fatos da histéria da arte e passava
exercicios para desenvolvermos trabalhos.

Neste momento me veio o mesmo sentimento que tive quando
crianca. Tive novamente certeza do que queria fazer da vida e



desta vez sabia que podia ser, de fato, uma
profissao de verdade.

Questionei se trocar de faculdade por uma em
artes seria melhor, mas gostava de aprender
métodos de produgdes industriais e programas
gréaficos que aprendi, uso até hoje nos meus
projetos artisticos. Achava que graduagao
de arte nao necessariamente formava um
artista, coisa que ainda acredito. Acho que
s6 a vida forma um artista. Por isso decidi
seguir a minha graduacdo em design mudando de
habilitacdo para Comunicagcdao Visual, que
pra mim fazia mais sentido (vendo o
mercado de design e na época, ja tinha comecgado
a pintar). Para complementar a minha formacgao
busquei os diversos cursos e programas de
formacdo do Parque Lage em paralelo a toda a
minha graduagdo, 1l& tive o prazer ter em minha
formagdo: Marcelo Campos, Guilherme Bueno,
Cadu Costa, Eduardo Berliner, Floriano Romano,
Fernando Cocchiarale, Anna Bella Geiger, Franz
Manata, Suzana Queiroga, Charles Watson,
Giodana Hollanda, Joao Goldberg, Cristina de
Padula, Maria Tornaghi, Bruno Miguel e Luiz
Ernesto dentre outros.

Cidade como verbo

Com os avangos dos estudos em arte comecei a
abandonar a tara pelo grafite (percebia a sua
institucionalizagado, como estava sendo usada
para “higienizar” as ruas da pixagdo e a perda
da sua esséncia original), via mais na arte a
transgressao que pratica eu ja fazia de forma
empirica). Os meus trabalhos iam da pintura
até as instalagdes que quase sempre lidavam
com a rua e O espago comum. Costumava nao
colocar assinatura nem iluminacao

prépria para arte, na época era apenas uma
intuigdo mas hoje, me relendo entendo melhor
O porqué: queria que eles fossem capazes de
desestabilizar o olhar pro comum, que nao >
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Partindo da mudanca em meu olhar perante a paisagem urbana.
Fruto das minhas andancas de skate, onde nao via a rua apenas
como passagem, mas também como local a ser ocupado/ utilizado e
ressignificado. A desestabilidade entre corpo x cidade vinda da
pratica do esporte como hobby e pratica identitéria desestabilizou
o meu olhar e percebo que me modificou dréasticamente.

> tivessem a priori a leitura de arte (dada pela autonomia do circuito
onde desloca o objeto artistico do mundo cotidiano) que se confundem com o
cotidiano, o banal.

Produzia diariamente no atelié, no morro do Vidigal, na zona sul do Rio de
Janeiro - que dividia com mais trés artistas. Eu estava totalmente dedicado
a terminar a minha graduagado, produzia eventuais instalagdes mais mantinha
maior foco na pintura a 6leo. A UGltima acredito que por grande influéncia
de Eduardo Berliner, professor e artista (que assim como eu havia cursado
Design com enfase em Comunicagdao Visual na PUC-Rio), do qual tive a
oportunidade de conhecer o o atelié e fui monitor na disciplina de Pléastica
(a mesma que me havia aberto os olhos para a arte contemporénea).

Defini ao ter que propor o que faria como projeto de conclusdao de curso em
Design pela PUC-Rio, que tentaria fazer algo que tivesse a ver de alguma
forma com a minha produgdo artistica. J& que seria um TCC e por isso teria
que me dedicar por muito tempo. Para honrar o longo periodo que levei para me
formar, pretendia que esse projeto fosse grandioso: Algo que nao se findasse
no meio da graduacao. Nesse momento de grandes pretengdes, queria que criar
algo publicavel que, quigéd pudesse ganhar prémios - virar referéncia em
algo ou desdobrar numa pdés-graduagao. Comecei a pesquisa fazendo registros
de interferéncias na paisagem urbana por frases e palavras, o projeto
se resultou em um livro intitulado: “Voz da Margem”. Este livro tinha
por objetivo desierarquizar a relacdao de suporte da imagem em relagdo ao
conteldo textual, criando imagens que complementam e criam novas relagdes
com as letras de rap, que por um partido conceitual eram apresentadas como
poesia.



Por fim me senti levado pelo objetivo de concluir o
curso e apesar de ter recebido uma boa nota nao vi
nele a grandeza pretendida no primeiro momento.
Hoje percebo que esta pesquisa que apresento
nesta dissertacdao comecou ali, observando a
cidade como um andarilho, de forma hedonista me
movimentando pela cidade e vendo-a se move.

Livro a Voz da Margem - TCC em Design






Desde que se tem registros, os seres humanos realizam inscrigdes
em cavernas e muros antigos. Junto com o adensamento das cidades
com o inicio da modernidade, também surgem os primeiros autores que
comegam a estudar as novas relagdes que surgem da urbe.

Em meados do século XIX, Charles Baudelaire traz a expressao
flaneur para descrever uma pessoa que experimenta a cidade
despretensiosamente e aproveita o fato do seu anonimato para
perceber o seu entorno sem ser percebido pelos outros.

Walter Benjamin, que funcionou como um investigador urbano
contemporéaneo, fala de um espectador que também interfere em seu
meio, € ativo. Benjamin trabalha a nocdo de flaneur como tradugao
do espirito de mobilidade que se inaugura com a modernidade,
surge como um individuo desenraizado que se locomove através do
espago urbano remodelado.

Como uma obra de arte, cada cidade é um mundo completo e autdnomo.
A cidade é uma obra de arte; a obra de arte é uma cidade em que se
pode andar e viver.

O jornalista e cronista Jodo do Rio, em sua crdnica intitulada “A
Rua” comenta que o espago urbano se modifica e que para capturar
cada detalhe é preciso sair a rua e observar, perambular,
vivenciar a cidade.

O arquiteto e urbanista James Corner (1999) aborda a cidade
como fluxo, processo e a paisagem urbana como verbo. Algo que
estd em constante movimento e ressignificagdo, dada pelo uso dos
transeuntes.

Em contrapartida, o estado blasé surge como efeito da modernidade,
da super exposigdo de informacdes em grande fluxo nas grande cidades.
As intervengdes urbanas funcionam como fator contradrio a esse
efeito de letargia, desestabilizando o olhar e convidando a um novo
pensamento sobre o seu redor.

A urbanista Adriana Sansao (2011), considera que “o objetivo

da intervengdo de arte piblica é a ativacao dos espectadores
passivos que passam pelos contextos trabalhados, transformando-os
em usudrios ativos dos espacos urbanos [relagdo pessoa-espago].
Dessa forma, propoe-se a refletir sobre questdes cotidianas,
buscando novas formas de comunicagdo no espago piblico, que nao
as pautadas pela indiferenca [relacdo pessoa-pessoa].”

Em Nova Iorque, no final dos anos 60, ocorreu o surgimento do
primeiro “escritor urbano” que ganhou

fama fora da cultura underground. O nome dele era Demetrius, mas
assinava nos vagoes do metrd

como TAKI 183. A constante aparicdo desse nome inusitado foi
registrada em um artigo no jornal New

York Times, consolidando a repercussao que estas inscrigdes
estavam tendo na época.

Ainda na década de 60, no Brasil, temos os primeiros registros
textuais em muros - eram frases

politicas contra o regime da época: “Abaixo a ditadura!”.

O precursor da pichacdo como movimento no nosso pais foi o “Cao
Fila km 26", codinome de Antenor

Lara Campos, um criador de caes da racga fila nos anos 70. Na época
Antenor comegou a escrever pelos

muros de Sao Paulo, chegando a outras areas do Sudeste até a
regido portudria de Manaus. Uma

publicidade marginal, onde “26” era o quildmetro da Estrada do
Alvarenga, no municipio de Sao

Bernardo do Campo, na Grande Sao Paulo, localizagao de seu canil
Assim, um criador de cachorros intrigou a populagao enquanto
fazia uma divulgagdo ilegal de seu trabalho e acidentalmente se
tornou o estopim para o inicio do que consideramos a cultura da
“pixagao”.

Usando as mesmas técnicas de guerrilha da comunicacdao em massa
das publicidades e em paralelo a

qualquer movimento cultural, as ruas sao saturadas de letreiros,
outdoors e inGmeros textos com fungdes comerciais e de



"Um artista é alguém que produz coisas
de que as pessoas nao tém necessidade,
mas que ele - por qualquer razao - pensa
que seria uma boa ideia déa-las a elas."

- Andy Warhol

sinalizagdo, onde também escritos de natureza publicitéria
insistem em habitar as paredes de forma irregular. Alguns casos
conhecidos sdo os cartazes da “Mae Oxossi” — uma mae de santo,
os escritos de “S6 Jesus expulsa o dembénio das pessoas”, que
propagam os ideais evangélicos, os cartazes de venda de “Carne
de ra” e os da cantora “Hanna — Sucesso mundial”.

Devido a verborragia imagética das ruas, essas intervencgdes

por vezes perdem o seu sentido inicial de divulgagao e criam
uma relacado Unica com o espago que as cerca e com quem as 1&,
fazendo assim parte da paisagem grafica da cidade e do imaginério
coletivo. O que é interessante de pensar é que muitas vezes
pouco importa a intencado original, pois as coisas ganham
significados diferentes de acordo com o repertdério individual de
quem as lé.

Algumas figuras fizeram histéria nas paredes do Rio. O primeiro,
José Datrino - conhecido como Profeta Gentileza que escrevia
frases nas pilastras de viadutos do bairro do Caju até Niterdi.

Por mais de 20 anos circulava pela cidade de bata branca
propagando mensagens de amor, respeito, religido e gentileza.
Ficou conhecido por suas inscrigdes a partir de 1980.
Posteriormente, foi reconhecida a importédncia de seu trabalho e
de seus painéis, pintados em 56 pilares, sendo estes tombados e
restaurados pela Prefeitura do Rio de Janeiro.

Em 1977, uma estranha e intrigante anotacdao comegou a aparecer
nos muros da Zona Sul do Rio de Janeiro: “Celacanto Provoca
Maremoto”. Com o passar do tempo, foi surgindo em outros lugares
e chegou até a América do Norte e Europa. A imprensa local
comegou a especular sobre as pixagdes dizendo que “Celacanto”
era um coédigo de encontro de traficantes. Na mesma época, existia
uma outra pixagado conhecida, o Lerfd Mu (algo relacionado a
maconha). Ambos autores foram estudantes da PUC-Rio.



As escritas nos muros sao expressdOes andnimas - Pensamentos
privados que sao levados a esfera piblica, para uma discussao
pliblica. Servindo a rua como fronteira entre o piblico e
privado, e marcadas pelo seu cardter nao-oficial, sao uma forma
de expressao escolhida por muitos que querem transmitir sua
mensagem em massa de forma instantédnea e sem curadoria.

Assim como o projeto denominado SAMO (abreviacdo de same old
shit — algo como: “mesma velha merda”), assinatura coletiva
pertencente ao artista Jean Michel Basquiat com o artista
gréafico A1 Diaz que, nos anos 80, espalhavam frases poéticas-
politicas pelos muros da cidade de Nova Iorque.

Apb6s os ataques, a pixagado realmente entra no circuito
artistico, participando oficialmente da 29° Bienal de Sao Paulo,
que se intitulava “Arte e politica”. Passaram de vandalos
invasores a artistas, entrando pela porta da frente a convite
de Moacir dos Anjos, co-curador da mostra. De acordo com ele,
os pixadores foram incluidos nesta edigdao por questionarem “os
limites usuais que separam o que é arte e o que é politica -
uma questado que interessa muito ao projeto curatorial desta
Bienal”.

(Anjos em entrevista a Guss de Lucca para a IG Sao Paulo)

Marcia Tiburi, professora da Universidade Mackenzie, enxerga a
cidade como experiéncia estética - anti-espetéculo. Ela afirma
que “a pixagado é a assinatura compulsiva de um direito a cidade
(...) que revindica um direito de pertencer ao espago e afetar
o nosso modo de percebé-lo nas sociedades urbanas.” (TIBURI,
Marcia. “Pensamento PiXacgadao”. Originalmente publicado na
Revista Cult 135)

O tema gera polémica, o que significa que ainda h& muitos tabus e
questdes - nao havendo um consenso sobre o assunto. Justamente
por esse motivo que deve ser abordado e posto em questdo para
debate.



A minha relagdo com a rua e arte me levou a
desenvolver o trabalho de pixagao da assinatura
"ndo fui eu", que inscrevi como anteprojeto de
mestrado com o nome de "ndo fui eu - as relagodes
entre pichagdo e autoria e as suas possiveis
insergdes no circuito de arte contemporéanea”.
Agora percebo que o me interesse pela pixagao
enquanto suporte artistico mora na relacao de
confronto do individuo marginal/ andénimo com
os poderes instituidos nas sociedade - a qual
funciona como uma reivindicacdo do direito a
cidade, um grito mudo de um ser invisivel.
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Vandalirismo

Continuei a me interessar pela rua como veiculo de ideias e pela
desconstrugdao da pixagdo, segui em paralelo as minhas pinturas a
desenvolver uma escrita em muros influenciado pelo projeto denom-
inado SAMO (abreviagdo de same o0ld shit — algo como: “mes-
ma velha merda”), assinatura coletiva pertencente ao artista Jean
Michel Basquiat com o artista gréafico Albert Diaz que, nos anos 80,

espalhavam frases poéticas- politicas pelos muros da cidade de Nova
Iorque.

SAMO - projeto de Basquiat com Al Diaz

Inscrevia nos muros da cidade frases que me apropriei e desloquei
falas de cinema e trechos de misica, mas que recontextualizadas fun-
cionassem como gatilhos poéticos da prépria subjetividade de cada um
quem as lesse. Nao acredito que criamos poéticas e muito menos me
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1?;“ “Eu sei, cansa” - Uma das frases que escrevi na rua no

j' [ N habitar a dobra que via entre a poesia e o vandalismo. Um tempo de-
' (Y : pois, voltando do atelié, me surpreendi com a cena de uma pessoa em

condicdao de rua deitado em frente a frase despretensiosamente escri-
ta no tapume. O acaso tornou o meu ato mais potente. Percebi o quan-
to o escrito resignificava o espago e o préprio fluxo do espago afeta-
5§3:3E3Lh va o significado do que estava escrito. de uma pessoa em condigao de
\ v rua deitado em frente a frase despretensiosamente escrita no tapume.
0 acaso tornou o meu ato mais potente. Percebi o quanto o escrito
resignificava o espagco e o préprio fluxo do espaco afetava o significa-

do do que estava escrito.
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Vandalirismo: 2012-2014

extraordindrios, suaves ou dsperos — que permitam a recriagdo constanie
de subjetividades, conduzi ndo a um estado de invenglo que gradualmente
tome mais espago da vida de cada um. f habitar um Barracdo sem janclas
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termo que identificava um conjunto de trabalhos que partilhavam certes

atributos, mas, principalmente, um conceito gue revelava os limites do

entendimento comvencional de arte, no qual algo & criade apenas pora a
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‘Nio sou lenda urbana’

ACANTORA HANNA, DOS CARTAZES ONIPRESENTES E IN
ANOS PROMETEM UM NOVO DISCO, EXISTE. E GARANI

sepuinte, centenas por ipanemi, milhanes
pela cidade. E a soma deles desperta a
IMESITEL Pergunta; quem ¢ Hanna®
O onipresente lambe-lambe ¢ a -
ma versdo de um enigma que intriga ca-
riocas hd mais de uma década. Ele ja
veio em versao branca, onde se lia “Por
favor, sucesso”. Ja teve edigio dizendo
= “sucesso mundial” O disco, prometido
para breve em todos eles, nunca saiu, li-

CEL |

¥ F Ak 4
ALY LG

ALERE )
i -

alguém pichou *Hanna, o Obey brasilei-
ro, referéneia aos cartazes com a ordem
“Obey"(obedeca) que o artista de rua
Shepard Fairey cola pelo munda.

Hanna acha tudo muito engracado.

— Nio sou lenda urbana! — ela dig,

TINGLE e rutas ver-

melhas no bar Garota de Ipanema (es-
colha dela), ela camtarola uma eancao
de Tom Jobim e Aloysio de Oliveira:

A exposico, tf.wl com a po-
ularidade da cantora, levou ao boato

que se trataria de uma intervengao
Gt —na Visconde do Piraji ne 272

— “Voot ndo existe, Dindi..” Conhe-
ce a misica? Eu sou a Dindi!

No cantdrio, Hanna é Fatima Mello,
nascida em Maceid, segundo ela, “nos
anos sessenta, hi muito tempo?

Intervencdo feita sobre cartazes da HANNA, que ao

manterem uma paleta que se assemelha a utilizada

no construtivismo russo e pela reptigdo feita de
maneiram “pop" lembra os cartazes do OBEY.
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Me aprofundando no movimento da pixacao e influenciado pelo agito
da cena de Sao Paulo no meio das artes comecei a pensar que na
pixagdo o trabalho, além da sua agdo é a prdépria assinatura (que
reivindica a sua autoria) e quao interessante seria ter um pixador
que negue a autoria, uma ndo assinatura. Dai comecei a inscrever
“Nao fui eu” pelos muros da cidade. Esta inscricdo é uma antitese
da pixagado, j& que nega sua autoria ao invés de reivindica-la,
como ocorre usualmente no ato. Cria-se, assim, uma sentenga aonde
o sujeito nega a prépria agao.

Vendo a cidade como o primeiro e o macro protdétipo da prisao,
entende-se a necessidade de colocar uma marca nela como resposta
a esse aprisionamento, assim como Leminski j& relacionou em uma
de suas falas sobre poesia marginal, extrapolando os pensamentos
de Foucault sobre as insténcias de aprisionamento.

Dai ficam questodes sobre o direito ao espaco ptiblico. — Ha vandalismo
mesmo nao havendo real dano no muro, j& que a sua fungdo nao é
prejudicada? Temos a recente legalizacao do grafite, mas a pichagao
continua proibida, seria o crime estético?

Seria entdo o mundo um museu? E essas acOes estético-criminosas
uma forma agbnica de lidar com as questdOes da prépria sociedade
moderna? Sendo relacgdes de confronto, podem trazer algo de positivo
por modelarem a subjetividade individual e coletiva.

Duchamp diz que para algo ser arte precisa de autor, intengao,
espectador e sistema. E uma extensdo da pixagdo como midia. A
frase pintada ndao é o trabalho em si, mas o gatilho para que ele
acontecga.

O trabalho é, entdo, o acontecimento que a instalagdo dessa frase
proporciona, tanto a agado de feitura quanto a sua repercussao.
Podemos dividir esse trabalho em conteido, forma e agao.

Contetido:“Nao fui eu” - Frase que nega autoria da feitura de algo

ou alguma acao. Soa infantil, se ausentando da responsabilidade.
Forma: A escrita de forma rdpida ressalta tanto a urgéncia de
expressao prépria da rua, de se fazer algo sem autorizagao, quanto
a espontaneidade de seu contetdo. A esfera do universo infantil é
evocada pela paleta ludica e pela escrita discursiva, que remete
a de um caderno de caligrafia.

Acao: Constitui-se na apropriagdo e inscrigdo em um muro - sem
distingcdo de ptblico ou privado. A combinagdo de todos esses
fatores resulta em algo luidico, mas que nele existe também a
violéncia de denegrir um patriménio. Possui uma leveza infantil da
frase pela sua forma e conteldo, em contra ponto com a violéncia
da acgao.

Ao se fazer isso tem-se um trabalho que transita entre a pintura,
performance e instalagdo. Uma pixacado como instalagao site especific
e nao apenas um desenho de letras feito com tinta. A grafia é feita
especificamente para o local, apesar do uso de tinta a priori nos
levar a pensar que se assemelha a pintura ou do desenho, mas
pela sua natureza de interferéncia no espago urbano se relaciona
mais a instalagdo. Sua feitura é uma performance, assim como
dito acima: o ato da pixagcdo é uma acao politica e poética que
reivindica os direitos a ocupagcdo a cidade. Tal atividade se
difere do muralismo essencialmente pela ilegalidade da agdo e sua
esséncia mora na atitude anadrquica de se apropriar da superficie
a ser pintada.

Questoes ficam no ar: Nao fui eu que fiz o que? Quem sou este eu? Ha
assim uma amplitude de significados - E uma obra que tem abertura
para uma poténcia poética e subjetividade individual de

quem a observa. Assim, alude a irredutivel necessidade do autor
na obra, o que nos aproxima da frase de Samuel Beckett: “O que
importa que fala? Alguém disse. O que importa quem fala?”

Pela sua caracteristica jocosa esta pixagao funciona como um jogo,
exaltando a esséncia ladica do ser humano, onde se encosta no
conceito sobre o Homo Ludens de Johan Hulzinga. O trabalho também



possui uma camada de humor que se baseia na ironia e brincadeira
assim como na interferéncia de Duchamp em uma figura da Monalisa,
ao desenhar um bigode e inscrever: *“LHOOQ” - o que em francés
significa algo como “Ela tem fogo no rabo”.

Apesar de soar como uma brincadeira infantil existe um risco real
ao pixar e assim como nos jogos,existem regras, mas a principal
regra desse jogo € nao ser pego jogando.

“Gravel o episdédio ndo porque me lembrasse iteracdes mais rancorosas do
mesmo sentimento de vitimizacado — “Vocés vao ter que me engolir” —, mas,
estranhamente, por ecoar uma frase que comecava a aparecer nos muros do
Rio de Janeiro. Ela dizia: Nao fui eu. Ao menos para mim, as duas coisas
— desabafo e pichagdo — eram manifestagdes distintas de uma mesma ideia:
se cheguei aqui apesar dos outros, o que diz respeito ao mundo nao me
concerne. Natural, portanto, que eu me exima de toda responsabilidade
coletiva. O infortGnio alheio ndo me pesa. Nao fui eu.”

2 _Faz provavelmente uns dois anos que topei com a frase pela primeira
vez, num muro qualquer da cidade. Em pouco tempo, era impossivel deixar
de vé-la. Da noite para o dia, como uma infecgao, onde houvesse um
tapume, muro, parede, empena ou porta de ferro, ela aparecia: Nao fui
eu.

_trechos de Jodo Moreira Salles sobre Ndo fui eu
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duas boas pichagdes nas paredes da cidade: "melhorem” & "néo fui eu”,
poesia.
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Nao fui eu
Registros fotograficos pessoais



Nao fui eu
Registros fotogréaficos pessoais

Néo fui eu - Fotoperformance



E certo que, pichada num muro de Estocolmo, os sentidos que ganharia
seriam outros, e nao hé dificuldade em imaginar que conteldos ela traria
a tona em Berlim. Histdéria e geografia aqui sao determinantes. O passado
é tudo.

Minha hipdétese é de que, no Brasil, a frase é imediatamente lida como
um protesto de inocéncia. A um brasileiro nado ocorrerd interpreta-la
como manifestagdo de modéstia, como recusa de um crédito indevido — Nao,
essa honra nao me cabe, ou Nao, o mérito ndo é meu. Como violéncia,
desigualdade e desordem formam a teia da nossa existéncia civica, o que
se insinua nas entrelinhas de Nao fui eu nado é a virtude, mas o delito.

Delito dos outros, no caso. A transferéncia de 6nus é o que parece dar
forgca ao enunciado, na medida em que fundamenta uma verdade incdémoda
sobre nossa condigdo de cidadaos brasileiros. Como tantos de ndés, o
autor estd tirando o corpo fora.

_trechos de Jodo Moreira Salles sobre Ndo fui eu

10 Nado fui eu tem caligrafia caprichada. E letra de quem estudou.
Cursiva, firme, com um qué de vintage, mais feminina do que masculina.
Caligrafia de normalista. E certamente parte da informacdo, ndo um aspecto
acidental. Dado o histérico dramatico do ensino do pais, é razoavel
supor que a frase seja escrita por quem teve acesso a uma boa escola,
o que, no Brasil, costuma ser um forte marcador de classe. Para usar o
léxico do momento, o autor pertence ao privilégio. Normalistas, desde
sempre — ou, pelo menos, desde Nelson Rodrigues —, sao a encarnacgao da
falsa inocéncia. Afetam pureza para seduzir melhor. E como se Nao fui
eu dissesse: Serd que nao mesmo? Vejam de onde venho.



Felipe Gandra Nao ful eu, foi meu eu lirico.
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11 A luz da normalista, o sentido mais imediato da pichagdo — essa burla
perpetrada por alguém que, nao contente em sujar o muro alheio, ainda
se da& ao desfrute de protestar inocéncia — adquire uma qualidade de
paradoxo, como quem da um né em si mesmo. O pichador nega com seu ato a
frase que picha. Afirmar que Nao fui eu com tinta escorrendo pelas maos,
por assim dizer, é a prova de que, sim, foi vocé.

De um golpe, estamos diante de um objeto mais complicado. A pichagao
agora pode ser lida seja como transgressao banal — ocupacdo sarcastica
e indevida do espago do outro —, seja como gesto autoincriminatério
e confessional de quem diz Nao acreditem em mim (e, por extensdo, em
ninguém que se diga inocente). De um lado, sujeira; de outro, sociologia.
Sdo interpretacdes legitimas e complementares. A segunda é a que mais
interessa aqui.

E dificil encontrar momentos da vida brasileira em que algum experimento
nacional tenha promovido coesadao social semelhante. Nossas conquistas —
econdmicas, sociais, cientificas, tecnoldgicas, culturais, diplométicas
— sao poucas, desproporcionais as nossas mazelas, incapazes, portanto,
de gerar sentimentos aglutinadores que perdurem.

trechos de Jodo Moreira Salles sobre Nao fui eu,
- na revista Piaui de abril de 2018
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Para o bem ou para o mal, é improvavel que nos anos descritos por
Roth a frase Nao fui eu aparecesse nos muros de Newark, Chicago, Sao
Francisco ou Detroit. O contrdrio seria mais plausivel: Tenho parte
nisso. Eu também. Nesse sentido, Nao fui eu é um distico para tempos
de desagregacao crédnica.

30 _Nao fui eu é um prodigio de forma. Trés palavras, das mais elementares
do idioma: o verbo mais comum — ser —, O primeiro pronome — eu —, O
advérbio fundamental — nao. Fosse matemédtica, seriam nGmeros primos,
aqueles na base de todo o resto. Talvez seja dificil expressar com
maior concisdo o contrato que firmamos com o pais. Enquanto a verdade
que a frase traduz nos disser respeito, a histdéria por aqui seréa o que

-

é: uma coisa que se move, mas nao avancga.

trechos de Jodo Moreira Salles sobre Nao fui eu,
- na revista Piaui de abril de 2018
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“Nao vé que isto aqui é como

filho nascendo? D6i. Dor é vida
exacerbada. O processo dbéi. Vir-a-
ser é uma lenta e lenta dor boa. E
o espreguicamento amplo até onde a
pessoa pode se esticar.”

- Clarice Lispector
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O mais interessante a se analisar

e compreender é como a condicgéao
contemporéanea do uso da rede digital .
extrapola a fisicalidade da imagem/ L 1Az * ari
mensagem do trabalho. As hashtags » . .t
”#nao%uieu” e “#naofuieu” do ap%icativo o naofuieu.oficial @ il "D
Instagram estao repletas de fotos de
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No intdito de poder dilogar com a
gama de pessoas que estavam postando
as minhas inscrigdes pela paisagem
da cidade nas redes que foi criado o

perfil no Instagram: @naofuieu.ofical.

Aonde conseguia ter um retorno do

trabalho e manter a minha identidade

em segredo. O que posteriormente
se tornaria o meu nome artistico e
geraria uma releitura de mim mesmo
como artista.

Rio de Janeiro, Rio de Janeiro
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A fotoperformance na era do Instagram

A sociedade vive num tempo de excesso de informagdes e hiperexposicgao de
imagens. Diariamente somos expostos a um imenso nGmero de informacgdes
visuais e fotografias. Segundo o portal de jornalismo das Organizacgdes
Globo, apenas em 2016, 400 milhdOes de usuédrios jé& publicaram cerca de
80 milhdes de fotos e sao responsaveis por 3,5 bilhdes de curtidas
didrias no aplicativo Instagram. (fonte: http://gl.globo.com/tudo-
sobre/instagram)

No mundo de hoje, cada vez mais, temos novas tecnologias gque nos
auxiliam em diversas atividades, inclusive na fotografia. Essas novidades
digitais tendem a se relacionar com as atuais préaticas socioculturais.
Varios motivos podem contribuir para esse fato como o maior poder
de compra de celulares com cameras de alta capacidade, alguns bem
melhores do que as primeiras cameras digitais, além da possibilidade
de se tratar e editar fotos pelo préprio celular, por meio de diversos
aplicativos.

O uso das redes sociais e principalmente da fotografia alterou o modo de
como as pessoas se relacionam no meio contemporaneo. Nas redes sociais
criam-se mais que perfis, sao identidades que tendenciam a forma de
como sao vistos. Nao se trata apenas uma pura exposicdo da intimidade,
mas a criacdo de uma, que tem como intengdo o outro, as atitudes nao
sao espontaneas, mas estabelecidas.

A performance é uma pratica que ganhou autonomia enquanto categoria de
campo artistico e é muito utilizada desde entdo pelos artistas. *“Se
tornou um espaco de legitimacdo da visdo do artista sobre o mundo,
sobre si, sobre seu trabalho e sobre a histéria da arte. O artista que
executa essa pratica desenvolve o seu trabalho a partir do seu corpo,
suas inquietagdes e, por vezes, seu objeto de investigacao é ele
mesmo.” (Alessandra Colasantti/Revista Nin vol. 2 - Editora Guarda-
Chuva)



O artista pernambucano Anténio José de Barros Carvalho e Mello Mourao,
conhecido como Tunga e considerado uma das figuras mais emblematicas da
cena artistica nacional, complementa o conceito de performance:

“Nao é exatamente performance - o que em portugués é desempenho. O que
a gente faz é trazer um fendmeno. Teria uma palavra que alids dialogaria
legal com a ideia de instalagao, que é muito prdéxima da performance de
algum jeito, que seria: “Instauragao”. Se trata portanto de instaurar um
fendémeno. E fazer acontecer algo que vocé é testemunha que ndo estava ali,
com uma luz nova. Mas podemos continuar usando performance, pois é mais

facil (...)"” (Tunga em entrevista ao artista Cabelo na TV BRASIL — 2015.)

Entre as décadas de 1940 e 1950, a arte viu nascer a performance que, por
meio da intervencao cénica, transformou o corpo do artista em uma unidade
autdénoma. Paralelamente, em 1957, a Rissia langou no espaco o Sputnik, o
primeiro satélite posto em 6rbita. Este acontecimento histdérico criou a
sensagao de que tudo era possivel, que o ser humano podia fazer o qualquer
coisa que pudesse imaginar.

Em 1960, Yves Klein foi convidado por Jaques Polieri a participar em uma
acdo na Porte des Vessailles, dentro do terceiro festival parisiense de
arte vanguardista na Palais des Expésitions. Entao, Klein publicou um
periédico que tratava do tema “Teatro do vazio”. Nele se apresentavam
ideias espontédneas para o teatro, simulando ser uma informacdo de cunho
jornalistico; com esse pretexto o nosso artista apresentou na capa o
seu retrato mais famoso, chamado “Salto para o vazio”, uma fotomontagem

considerada uma das primeira manifestagOes performativas retratadas.

Yves Klein - Saut dans le vide (Salto no Vazio)
Fotoperformance, 1960.

Foto: Harry Shunk.

Fotografado por Harry Shunk na Rua Gentil-Bernard em Fontenay-aux-
Roses, nos arredores de Paris, Yves Klein aparece em uma fotomontagem
suspenso no ar parecendo ter saltado por uma Jjanela, como um ato
que desafia todas as leis da gravidade. Inspirado pelo langamento do
Sputnik, Klein representa um homem voando no espago. Esta imagem
ativa a meméria natural do desejo mais antigo do homem: voar e ao
mesmo tempo representava uma abertura para o futuro.

Por outro lado a imagem também nos coloca num ponto sem retorno, no
que nao sabemos o que acontece ao final, se na verdade ele rompe as
leis da fisica e o seu corpo nao se choca contra o chdao. Ainda que
a légica e a fisica nos sugira o que vai acontecer, na arte e na
imaginacao qualquer coisa é possivel.

Nos seus trabalhos Klein mostra um interesse pela atemporalidade e
o pelo niilismo; conceitos que comparam com O COrpo e sua interacao



com o vazio. Contudo lhe interessa explorar os instantes efémeros
transformados em algo eterno. Para ele a arte nao era o resultado
material sem o processo anterior que o artista realizava, assim a obra
de arte dentro de seu processo era um fragmento suspenso no tempo (como
ele mesmo em sua fotomontagem). Klein questiona o valor da fotografia
como irrevogavel registro do real.

Weiwei é um famoso artista chinés, designer arquitetdnico, comentarista
e ativista social nascido em Pequim. Fez sucesso por suas criticas a
construgdo de uma instalagdo escolar destruida durante o terremoto
de Sichuan, em 2008. Foi preso em regime de prisdo domiciliar depois
de anunciar a organizagdao de uma confraternizagadao para o dia 7 de
novembro em Xangai, em novembro de 2010, com a que pretendia denunciar
a demolicao do seu estidio nessa cidade, acao ordenada e executada pelas
autoridades chinesas em razao de sua ilegalidade.

Em 21 de novembro de 2011 foi divulgada uma foto onde o artista junto
com quatro mulheres apareciam nus. O fato emergiu com varias agdes de
pessoas que publicaram fotos nus em apoio a Weiwei e protestando contra

o governo chinés com a justificativa de que nudez nao é pornografia.

O carater militante em seu trabalho se expressa também na série “Estudo
de Perspectiva” (1995-2010), que é bem provavel que seja o trabalho que
melhor sintetize o lado mais potente da obra de Ai Weiwei, o do ativismo
politico. Série na qual Weiwei mostra o dedo do meio a diversos lugares,
ao redor do mundo, incluindo prédios e monumentos icdnicos de poder
como: a praga da Paz Celestial, em Pequim - local do massacre de 1989; a
Casa Branca; o Parlamento Inglés; a Galeria Saatchi; a Torre Eiffel e a
Tate Modern dentre muitos outros locais. Para Weiwei a fotografia, na sua
maioria, funciona como objeto documental e a critica ao governo chinés,
simbolizado pela dinastia Han, se expande e mira outras instéancias do
poder em diversos outros trabalhos.

“Estudo de Perspectiva” (1995-2010)
Fotografia

(Fonte — http://www.moma.org/collection/artists/34722)

No entanto, o uso da internet transformam Ai Weiwei numa figura da hipermidia.
Esta préatica aliada a exploracdao de sua propria imagem fez com que o
artista ficasse famoso internacionalmente. Atacado pela censura chinesa, Ai
Weiwei superou e trouxe a rede para dentro do préprio trabalho.
Ai Weiwei se autopromove e se dilui na malha da cultura. Seu antagonismo ao
poder, no entanto, gera contradigdes. Sua critica politica parece mascarar
um personagem com tragos egdlatras e um gosto pela auto-representagao que
aparece desde trabalhos mais antigos, como nas séries de fotografia tiradas
durante sua estadia em NY na década de 80. Nessas imagens, é recorrente a
busca por um espelho ou por um posicionamento de camera que aponte para o
préprio artista.

Ai Weiwei explora sua propria experiéncia como recurso imagético mas,
ao invés da complexidade afetiva, direciona seu olhar para gestos ou
acontecimentos politicos. Arte, vida e politica se embaralham. E essa fuséo



que gera a ambiguidade entre a mensagem e o mensageiro. Quem sobressai?

H& varios perfis que fazem sucesso nas redes sociais e este fato j& nao
pode mais ser ignorado como construcao de imagem e o efeito que exerce
na geragao de um discurso. Um desses perfis é da artista carioca Aleta
Valente, também conhecida como a ficticia Ex-Miss Febem (no Instagram: @
exmissfebem), que anda polemizando as redes sociais com suas fébulas
auto-referenciais e cheias de erotismo social.

Aleta é uma jovem artista carioca formada pela Escola de Belas Artes pela

UFRJ, com cursos no MAM e na Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
além de residéncia artistica no CAPACETE, que desenvolve o seu trabalho
na cidade do Rio de janeiro. Coordenadora da BANGU 1 ART RESIDENCY —
residéncia artistica que se propde a pensar sobre a criminalizagado, a
pobreza entre outras mazelas.

Uma jovem mulher de Bangu, periferia do Rio de Janeiro, que exerce uma
visdao feminista das coisas, é banida do Instagram e novamente volta.
Tudo isso como evento de construir uma imagem, uma pauta, lidar com

a recepgao, a rejeicado, participar de um imagindrio coletivo. Sua
pesquisa se relaciona com o género em midias sociais e questdes como:
Auto-representacao, sexualidade, pds-periferia e processos de auto-
legitimagdo. A artista se utiliza de performances cotidianas, aonde
constrdéi e desconstrdéi a sua propria imagem.

Ex-Miss Febem
Fotografia digital
Rio de Janeiro

(Fonte — instagram: (@exmissfebem)

E importante perceber o modo como a Ex-Miss Febem vem articulando um
discurso provocativo de ativismo politico sobre o fascinio coletivo no
corpo biogréafico de uma garota. O que é diretamente ligado ao fendmeno
cultural do selfie e da hiperexposicao nas redes sociais.

“Meu 19 papel foi com Coutinho no “Jogo de Cena”, hd 8 anos. E havia
uma fila de mulheres para assistir na premiére. Eu j& assistira
“Edificio Master” antes na minha vida, mas eu ainda nao atentava ao
autor ou a questao da autoralidade. E eu tinha uma filha de 3 anos para
cuidar, outras preocupacdes e dificuldades familiares. Tivemos, entao,
uma sessao apenas para as mulheres nas pré-estreias de “Jogo de Cena”,
tanto para as atrizes desconhecidas quanto para as conhecidas para
desafiar o espectador comum. Como o plGblico veria. E minha personagem
era a de uma mulher que sofria uma exposicdo terrivel. E Fernanda
Torres era quem reinterpretava meu texto. Comprei vestido de gala,

e me sentia super bem. Mas na sessao me senti péssima. As pessoas

com pena de mim durante a projecadao (diziam: ‘coitadinha dela’). Mas
era s6 a minha interpretagdo do texto, e achavam que eu nao estava
interpretando, que o relato de minha personagem era meu. E mal sabia
eu na época que era o Show do eu, da Auto-exposigdo. Um Big brother da
sociedade. E o filme ficou 8 meses em cartaz. Eu ndo acreditava mais.
Queria jogar uma bomba nos cinemas. O incdmodo de me ver no filme era
de me ver como o outro.” (Fala de Aleta no debate da 72 Semana dos
Realizadores: Debate de construcao de géneros no Cinema contemporaneo
- 2015)

Ela faz uma construgao de uma personagem (lapidada por meio da sucessao
de imagens, que por vezes podem ser vistas como fotoperformances e por
outras apenas como imagens complementares a aura criada pela artista
para a sua personagem, que nao necessariamente se sustentariam como
performances pela extrema efemeridade e possivel artificialidade, mas
que se torna verossimil pelo artificio da fotografia digital — sendo
assim, um indice de uma narrativa auto-ficcional.

Ha& cerca de 4 anos surgiu no Rio de Janeiro algumas centenas de
pixagOes da frase: “Nao fui eu” grafadas em grandes formatos em
superficies que vao desde a traseira de bancas de jornais, passando por
fachada de casas, tapumes a altos muros. Trabalho de um artista (que
talvez pelas suas agOes marginais) nao revela a sua real identidade e
assina como “Nao fui eu”, nome de seu préprio trabalho.

Ao se fazer isso tem-se um trabalho que transita entre a pintura,
performance e instalacdo. Uma pixagdo como instalagao site especific
e nado apenas um desenho de letras feito com tinta. A grafia é feita



especificamente para o local, apesar do uso de tinta a priori nos levar a
pensar que se assemelha a pintura ou do desenho, mas pela sua natureza de
interferéncia no espago urbano se relaciona mais a instalagdo. Sua feitura é
uma performance: o ato da pixagdo é uma agado politica e poética que reivindica
os direitos a ocupacao a cidade. Tal atividade se difere do muralismo
essencialmente pela ilegalidade da agdo e sua esséncia mora na atitude
andrquica de se apropriar da superficie a ser pintada.

Apesar de soar como uma brincadeira infantil existe um risco real ao pixar e
assim como nos jogos, existem regras, mas a principal regra desse jogo é nao
ser pego jogando.

Das ruas passou para a rede social Instagram, aonde alimenta o perfil @naofuieu.
oficial, postando fotos de suas intervencgdes e do backstage de suas acgdes
marginais. A partir dai “Nao fui eu” comega a construgdo de seu personagem,
como numa brincadeira infantil levada ao extremo.

Um pixador que cacgoa da propriedade privada, do préprio meio da pixacgao e

das regras sociais. No trabalho em que exalta o processo de feitura de seu
grafia, como na fotoperformance “Sem titulo”, em que o artista é visto de
costas, sem revelar o seu rosto, com roupas pretas fazendo o seu tag, o
trabalho é apresentado numa sequencia de 9 fotos preto-e-branco. Na sua outra
fotoperformance “VINC #01” (que sugere ser o inicio de uma possivel série -
citando o artista chinés Ai Weiwei ao dar o dedo médio para a policia militar).
O que néao nos fica claro é se foi o registro de uma agdo ou se é apenas uma
fotomontagem, mas o que importa é a construgao dessa imagem enquanto narrativa
que serve para reafirmar valores da identidade desse artista-personagem, criada
por ele como ser politico.

Em todos os casos apresentados acima temos a criagdo de artistas-personagens
que sao formados pelas progressivas repetigdes e afirmacdo de representagdes de
identidade que constroem esses sujeitos virtuais. Exibissem da forma que acham
mais conveniente, carregando consigo a seguranga de ter ao lado varias outras
pessoas que pensam da mesma maneira e assim reforgam o ideal construido. De
acordo com Ortiz (1994, p. 5): “toda identidade é uma construcao simbédlica,

o que elimina, portanto, as dividas sobre a veracidade ou falsidade do que é
produzido”.

Considerando que a politica surge quando os sujeitos do dissenso, que até certo
momento nao tém voz e visibilidade, quebram o siléncio e aparecem na cena

piblica (Ranciere, 2009), sendo que “Nao fui eu” é uma agao que ganha
contornos politicos. Ele assume um anti-discurso em locais e momentos em
que nao o devia fazer e, quando o faz, torna-se a partir dai uma agao
politica, e seu criador e autor, um sujeito politico. Nesse contexto, a
frase surge como uma arma de contestacdo e transgressao.

Para o escritor, socidélogo, semidlogo e filésofo francés Roland Barthes,
a imagem revela imediatamente uma primeira mensagem, seguida por uma
segunda - de natureza icdnica, o que caracteriza o entendimento da
denotacadao. J& a terceira seria a simbélica, trabalhando o campo da
conotacgcado. Assim, o argumento de Barthes, para uma Retdérica da Imagem,
se da no “sistema que adota os signos de outro sistema, para deles fazer
seus significantes, &€ um sistema de conotagao; podemos, desde ja
afirmar que a imagem literal é denotada, e a imagem simbélica é conotada”
(Barthes, op.cit., p.31).

Se para Barthes (op.cit., p.32), “(...) toda imagem é polissémica e
pressupOe, uma cadeia flutuante de significados, podendo o leitor escolher
alguns e ignorar outros”, a polissemia instaura davidas sobre o sentido
da imagem.

Segundo Jung, os arquétipos sao conjuntos de “imagens primordiais”
originadas de uma reiteragado progressiva de uma mesma experiéncia
durante muitas geragdes, guardadas no inconsciente coletivo.
Independente de onde fomos criados, do pais que vivemos e das nossas
religides e crencas, essas imagens sdo muito parecidas para todos. E
por isso que os arquétipos estdao presentes nos mitos, lendas e contos.
Eles que dao o verdadeiro significado para as histdérias que passamos
de geragdo em geracgao. Afinal, as pessoas criam estas histérias para
expressar o que existe no inconsciente. Hoje os arquétipos podem ser
encontrados nos filmes, na publicidade, redes sociais em quase tudo que
estd ao nosso redor.

Os arquétipos nos ajudam a satisfazer algumas de nossas principais
necessidades, como a de realizacdo, pertencimento, independéncia e
estabilidade.

Tanto nos trabalhos de Weiwei, Ex-Miss Febem e de Nao fui eu, vemos a
presenca do arquétipo do “Fora-da-lei”. Ele tem a seducao do proibido
e contém em si as qualidades sombrias da cultura, que a sociedade



comum desdenha. Esta imagem libera os desejos reprimidos da sociedade.
Quando a consciéncia do “Fora-da-lei: estéd presente, as pessoas tém uma
percepcao mais aguda dos limites que a civilizacdo impde a expressao
humana.

Percebe-se, de acordo com a definigcdo deste arquétipo, que o “Fora-
da-lei” estéa fora de seu tempo. Tem valores divergentes que prometem

a revolucdo, ou que acabam fazendo ameagas por intermédio dela. Este
arquétipo fornece uma maneira de dar continuidade as antigas qualidades,
caracteristicas e propriedades eventualmente existentes na cultura

e as fazer aparecer de novo. Tanto nos trabalhos desses 3 artistas
vemos o lema chave desse arquétipo: “As regras foram feitas para serem
quebradas”.

Apesar de Weiwei, Ex-Miss Febem e Nao fui eu dividirem, em uma faceta,
diferentes arquétipos podem coexistir em uma mesma formagdo de

imagem. No caso da Ex-Miss Febem também podemos perceber o arquétipo
do “Amante”, que deseja um tipo mais profundo de conexao, sendo
intima, genuina e pessoal. Tal conexdo exige muito mais honestidade,
vulnerabilidade do que o tipo de ligacgdo do arquétipo do “Cara Comum”
- que apenas usaria trajes simples, falaria de um modo coloquial e
detestaria todo o tipo de elitismo.

Na construcao do persona de Nao fui eu podemos notar que além da forte
presenca do “Fora-da-lei”, também atua o arquétipo do “Bobo da Corte”,
com um desejo de cagoar e se divertir. O intuito bésico é ser esponténeo
e recuperar aquele espirito infantil. Este arquétipo deseja viver a vida
no presente e se permite ser impulsivo e espontédneo. Enquanto o “Cara
Comum” e o “Amante” fazem uso da autocensura para se adaptarem ao grupo,
ou para atrair os outros, o “Bobo da Corte” se solta.

O arquétipo do “Herdi” estéd ativo no personagem-artista de Ai Weiwei,
j& que se fortalece com o desafio, sente-se inconformado pela injustiga
e responde répido a oportunidade. H& uma semelhanga e afinidade entre
os arquétipos do “Explorador” e do “Herdéi”. O primeiro busca encontrar
a si mesmo enquanto explora o mundo - o sentimento de explorador,

Nao fui eu

- Fotoperformance



Nao fui eu

- Fotoperformance

possivelmente faz, de modo consciente, algo que a diferencie dos
outros individuos. E como se mostrassem sua diferenca como forma de
resisténcia.

Weiwei, na imagem de herdéi que quer se por a prova, tentando sempre
superar os seus limites, além de querer combater as injusticas do
mundo.

Na Era das Novas Tecnologias, as redes sociais afirmam seu espago

como importante ferramenta de suporte na elaboragadao e construcao das
identidades individuais. Com o grande uso, essas redes ganham mais
forca de influencia e importancia como um vetor de modificagdo das
formas de relacionamento social e nao apenas um modismo.

O uso destas tecnologias também tem o seu lugar na produgdo artistica
contemporanea, sendo uma midia para o desenvolvimento de trabalhos de
fotoperformance e de criagao de personagens. Tendo a vantagem de haver
o contato direto com piblico, evitando os vetores de legitimacao e
institucionalizagado da arte.

Os aplicativos das redes sociais e as comunidades virtuais permitem
que os artistas construam um discurso especifico de representacao
identitaria. Se essas construgdes sao o individuo ou um personagem,
nao vem ao caso, O importante & perceber como eles se apropriam das
ferramentas das redes sociais. Assim, as redes sociais tornaram
lugares para a experiéncia e a publicacao de subjetividades por forma

de imagens e texto, se revelando uma articulagdo social necesséaria.






"Um artista nunca pode ser absolutamente
ele mesmo em puiblico, pelo simples fato de
estar em piblico. Pelo menos, ele precisa
sempre de ter alguma forma de defesa. "

- John Lennon

Retratos do Ndo fui eu

datas diversas



"Ndo entendo porque as pessoas publicam tantos detalhes
sobre suas vidas, eles esquecem que a invisibilidade & um
super poder".

- Banksy

E inevitavel a comparacdo do Ndo fui eu com o Banksy, tanto
pelo peso internacional que o trabalho do andénimo de Bristol
tomou, quanto pela dimensao internacional de referéncia na
street art.

Segundo a légica de filmes ficcionais, a invisibilidade é
um poder que permite ao seu portador tornar completamente
transparente ou invisivel ao fazer com que a luz evite
atingir seu corpo. Mas no campo das artes, o vazio do que nao
sabemos é preenchido pela pela nossa imaginagdao e bagagem
pessoal, onde tem o potencial de ganhar mais peso. Se
confunde a lendas e histérias que vao além do que o préprio
artista podia criar ou mesmo prever. Isso enriquece a aura
do trabalho.

Durante o més de outubro de 2013 Banksy esteve em Nova Iorque
e realizou uma série de trabalhos pelas ruas da cidade. O
artista inglés conseguiu se manter andénimo em todas as suas
intervengdes, dque foram divulgadas em um site e acabaram
atraindo a atencdo de moradores e turistas. Dentre alguns
dos trabalhos se destacaram uma critica a construcao do One
World Trade Center, uma escultura de um Ronald McDonald mal-
humorado usando um enorme sapato vermelho que era engraxado
por um jovem humano e um caminhdo que estava repleto de




bichos de pelGcia que choravam e gritavam representando
animais indo para o abate.

Apesar das Obvias semelhancas em se utilizar do anonimato e
da rua como veiculo de informagdes e midia artistica, vejo
no trabalho do andénimo de Bristol, um impeto de cartunista/
comentarista politico. As suas obras sempre muito bem
planejadas, com clara intencdo de criar um didlogo &cido e
politico com o espago, que nao nos permite ter outra leitura
se nao a programada pela pelo artista para a obra. O que vai
na contramao da abordagem da inscricao “nao fui eu”, onde se
abre a um vazio semdntico que é preenchido pelo expectador.

Por que mantemos em segredo a prépria identidade? Talvez,
porque nossa arte poderia nos levar a cadeia. Mas acredito
que nao para por ai, apesar de por vezes as autoridades
insistirem em perseguir os artistas de rua, equiparando-
os a vandalos comuns, mas também é verdade que Banksy se
transformou, desde hd varios anos, num caso a parte: Onde a
propria prefeitura de Bristol pediu desculpas, depois que
seus funciondrios apagaram um grafite de Banksy. O prefeito
afirmou que tem consciéncia do valor das obras e que tem a
intengcado assegurar a sua integridade e preservagao.

As pessoas gostam de mistérios, a imprensa gosta de mistérios,
nao tenho davidas de que Banksy e outras figuras publicas
praticam a invisibilidade apenas para melhor serem vistos.
Vejo nisso uma espécie de upgrade moral e ético de Robin
Hood: um sujeito que rouba a si mesmo para (se) dar ao povo/
publico; alguém que, num tempo como O nosso, ainda parece

acreditar que a arte nao pode constituir matéria de compra e
venda: a arte é um servigco de despertar.

Nao me parece muito relevante saber o nome real de Banksy ou
o meu enquanto “Nao fui eu”. Me questiono se, talvez, nenhum
artista devesse ter rosto, nome, identidade civil. A biografia
de um artista devia ser, simplesmente, a prdpria obra? Paulo
Leminiski fala que o melhor poema de curitiba de 1972 era a
inscricao “PQNA VOLTE” ao redor do aeroporto, chamando o autor
de génio anb6nimo do grafite e pediu que caso fosse de autoria de
alguém da plateia para nao se manifestar pois o trabalho deveria
continuar assim para ndo perder a graga.



P

6 _Nao fui eu é um prodigio de indeterminacdo. Do que se estéa
falando? Falando para quem? E quem fala? As respostas sao
virtualmente incontéaveis. Em relagcdo a primeira pergunta, por
exemplo, elas cobrem a faixa que vai do menos interessante
— um comentario irdnico sobre a prépria pratica da pichagao
(“Nao fui eu que emporcalhei o seu muro”) — ao mais potente
— a condensagao de uma verdade contundente sobre ndés mesmos.

Ignora-se a identidade do autor dessa frase com a qual o
carioca convive h& anos e que continua a se disseminar pelas
superficies da cidade. Numa reportagem de 2017 da Veja Rio,
ele afirma que se mantera no anonimato: “Se a pichagao funciona
como uma assinatura que reivindica a autoria, meu trabalho
é uma assinatura que nega a prépria autoria. Comecei a me
interessar pela poténcia poética que surgia disso e pelas
diferentes leituras que a frase poderia ter na rua.”

Fez bem. Nao sendo enunciada por ninguém em particular, a
frase pertence a qualquer um. A sensacao difusa de que ela
exprime um éthos, de que essas trés palavras falam de nés,
é uma confirmagdo de que, dado o alheamento geral, o melhor
mesmo € jogar a toalha e ir cuidar da prépria vida.







"A forma de governo mais adequada
ao artista é a auséncia de governo.

Autoridade sobre ele e a sua arte é
algo de ridiculo."

Still do video aonde policial a paisana aborda Ndo fui eu, ao

. alegar que era um trabalho de arte foi resposndido com Artista é

- Oscar Wilde cacete, vamos pra delegacia, Artista é Caralho! Seguido de uma
forte rasteira que gerou a marca acima.
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"O artista, se estd sujeito
a censura, nao estéd sujeito
ao siléncio."

- Pedro Lyra



"Nenhum artista esta
adiante do seu tempo.

Ele é o seu tempo; o

que acontece é que oOs
outros estao atrasados no
tempo."

- Martha Graham



“0 pés-modernismo naturaliza a vanguarda; elimina
a politica original da vanguarda e, através do

uso repetido, faz com que as técnicas de vanguarda
parecam totalmente naturais”.

- Lev Manovich (1999)
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Ao longo das uUltimas décadas, o punk foi absorvido e utilizado pelo

Como j& aconteceu com o grafite desde sua chegada no mercado do luxo, na sua diluicdo ideolégica e estética, sempre
servindo para incorporar as colegbes uma suave rebeldia, sem,

Rio de Janeiro, aonde ja veio assimilado pelo sistema no entanto, abalar os principios do belo e do bom-mocismo, como
discute Malcolm Barnard em seu livro Moda e comunicagdo (Rocco,

como um higienizador de pixac¢des, apenas com intencéo 2003):

estética apelativa. O que nada tem a ver com a sua origem “0 curioso é que a moda também pode ser usada como forma de
contestar e criticar as identidades. Foi o que fez o movimento

transgressora. Sua estética ja foli amplamente absorvida e punk, com suas pecas de roupa detonadas e chocantes, feitas para
provocar a burguesia. Mas a moda sai ganhando, pois se alimenta de

descontextualizada pela indastria da moda, publicidade etc. qualquer uso que se faca dela. Tanto que a estética punk passou de
contestacao a artigo de luxo, explorada e banalizada por diversas

O que ja& ocorrera com o movimento punk. grifes até se tornar uma velharia sem valor, encontrada em qualquer

camelé do mundo.”

Os punks transformaram a estética construindo uma visualidade que
E olha sé quem j& estd fazendo propaganda para ASOS x PUMA marcou para sempre a moda e o vestuario. A figura do punk, que um

dia foi o simbolo de agressao e desconforto, tornou-se o cartao-
>>>>> postal de Londres, ajudando a divulgar a “marca” Inglaterra.












Rafael Braga no dia 13 de junho de 2013, ao desaparecer pelo
estado, se tornou visivel para toda a nacao.

Unico preso politico das manifestacées de 2013 - Rio de Janeiro

Ainvisibilidade social é umconceito aplicado a seres socialmente
invisiveis, seja pela indiferenga ou pelo preconceito. No
livro “Homens invisiveis: relatos de uma humilhagdo social”,
o psicdélogo Fernando Braga da Costa conseguiu comprovar a
existéncia da invisibilidade pUblica, por meio de uma mudanca
de personalidade. Costa vestiu uniforme e trabalhou oito anos
como gari na Universidade de Sao Paulo. Segundo ele, ao olhar
da maioria, os trabalhadores bragais sao “seres invisiveis,
sem nome”.

Ha& varios fatores que podem contribuir para gque essa
invisibilidade ocorra: sociais, culturais, econdmicos e
estéticos.

De acordo com psicdélogo Samuel Gachet a invisibilidade pode
levar a processos depressivos, de abandono e de aceitacao da
condicdao de “ninguém”, mas também pode levar a mobilizagdo e
organizacao da minoria discriminada.

Massa invisivel

Um dos principais causadores da invisibilidade é a questao
econdmica. “0O sistema capitalista sobrevive sob a lei do mais
valia, na qual para que um ganhe é imediatamente necessério
que outro perca. Desse modo a populacdao de baixa renda é vista
como um vasto mercado consumidor, e essa & sua unica forma de

visibilidade”, explica Gachet.

Invisiveis #01 - Rafael Braga
Cola spray sobre pedra portuguesa

2017



Apdés a aplicagdo da cola no chdo mascarada pelo stencil, temos um

rosto invisivel no chdo, o descaso das pessoas num gesto violento

de pisar na face ao chdo que a evidencia, pois a cada passo dado,
mais sujeira se acumula até que o rosto se torna evidente.



Invisiveis #01 - Rafael Braga
Cola spray sobre pedra portuguesa

2017



Para a universitédria Sabrina Ribeiro Rodrigues a
invisibilidade nao sé é provocada pelo fator econdmico.
“A educacdo familiar é determinante para a maneira como
as pessoas tratam o outro”, completa.

Segundo Gachet o preconceito que gera invisibilidade
se estende a tudo o que estd fora dos padrdes de vida
das classes hierarquicamente superiores. Muitos sao
os individuos que sofrem com a invisibilidade social,
como por exemplo, profissionais do sexo, pedintes,
usudrios de drogas, trabalhadores rurais, portadores
de necessidades especiais e homossexuais.

Consegqiiéncias

A invisibilidade social provoca sentimentos de desprezo
e humilhagdo em individuos que com ela convivem. De
acordo com Gachet ser invisivel pode levar as pessoas
a processos depressivos. “‘Aparecer’ é ser importante
para a espécie humana, ser valorizado de alguma forma
é parte integrante de nossa passagem pela vida, temos
que ser alguém, um bom profissional, um bom estudante,
um bom pai, uma boa mae, enfim, desempenhar com louvor
algum papel social”, diz.

Outra conseqiiéncia dessa invisibilidade é a mobilizagao
dos “invisiveis”, grupos de pessoas que se juntam para

conseguir “aparecer” perante a sociedade. Muitos sado os
exemplos desses grupos: MST (Movimento dos Trabalhadores
Rurais sem terra), a Central Unica de Favelas (CUFA),
féruns nacionais, estaduais e municipais de defesa dos
direitos da criangca e do adolescente. Esses grupos
também podem ser encontrados no crime organizado, o
PCC (Primeiro Comando da Capital) e o CV (Comando
Vermelho).

A invisibilidade social ja& estd <cotidianamente
estabelecida e a sociedade acostumou-se a ela, passar
por um pedinte na rua ou observar uma crianca “cheirando
cola” em uma esquina é algo corriqueiro na vida social,
segundo Gachet aceitar isso é violar os direitos
humanos. “E preciso nédo sé

ver esses invisiveis, mas é preciso olhar para eles e
sentir junto com eles, é preciso ‘colocar 6culos em
toda humanidade”



Dona Regina, se inscrevendo como Ndo fui eu, na expo “Carpintaria
para todos“ - Carpintaria Fortes Daloia

2017
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A arquitetura defensiva e hostil faz mais do que impedir que
moradores de rua tenham um canto para dormir em noites de
chuva ou frio. Ela mantém a pobreza e o abandono invisiveis
aos nosso olhos.

Os efeitos desumanizadores desses gestos de exclusao afetam a
todos nés e tém reflexo na intolerédncia didria a quem mora em
dreas de violéncia, sofre discriminagdo e precisa de auxilio
para se manter vivo. Um ciclo de questdes sociais que passa
pela politica, economia, cultura, educagdo e urbanismo que
comegou com a colonizagdo do pais e hoje, 5 séculos depois,
ainda nao foi quebrado.

Nao importa quantos spikes de metal espalhemos pelas cidades
— os moradores de rua irao encontrar outro lugar para dormir.
Mudar o problema de lugar nao é resolvé-lo — é simplesmente
“embelezar” a cidade para quem achamos que merece aproveita-
la.






A ‘arquitetura hostil’ tem um efeito muito negativo na
paisagem. O desenho urbano torna-se muito rigido e os espagos
piblicos ficam mais restritos e dificeis de usar. Eles perdem
totalmente a finalidade para o qual foram projetados, promovendo
a desigualdade, a intoleréancia, a discriminacado e tantas outras
acOes desumanizadoras.

Para quem s6 tem a alternativa de se manter vivo estando nas
ruas, nao basta uma politica imediatista como essa. O auxilio
precisa vir em curto prazo. A boa arquitetura pode ajudar, mas
nao é o bastante. Todos deveriam ser iguais perante a lei.
Todos deveriam ter o direito fundamental a vida, a propriedade
privada e de ir e vir. Porém o mais importante & a mudanga de
pensamento e o exercicio constante da caridade, do respeito e

do amor ao préximo.

ACERVO DE FOTOS DO NAO FUI EU
2016
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#"Um artista é um sonhador
Wlque consente em sonhar o
‘&mundo real."

- George Santayana
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Projeto Cidade acohimento

2017









Tomando o jogo como um fendmeno cultural, Huizinga se estrutura
sob uma extensa perspectiva histdérica, recorrendo inclusive a
estudos etimoldédgico e etnogréaficos de sociedades distantes.

Reconhece o jogo como algo inato ao homem e mesmo aos animais,
considerando-o uma categoria absolutamente primdria da vida, logo
anterior a cultura, tendo esta evoluido no jogo.

A existéncia do jogo é inegavel. E possivel negar, se quiser,
quase todas as abstragdes: a justica, a beleza, o bem, Deus. E
possivel negar-se a seridade, mas nao o jogo.[1l]

Huizinga define a nogdo de jogo de forma ampla como:

O jogo é uma atividade ou ocupacdo voluntaria, exercida dentro de
certos e determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras
livremente consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de
um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdao e de
alegria e de uma consciéncia de ser diferente da 'vida cotidiana’.
O jogo nao é colocado como um passo primeiro a determinada funcao
cultural como uma simples transformacdao do jogo para a cultura,
mas reconhece-se a cultura como possuidora de um carater liadico e
que, sobretudo em suas fases mais primitivas, se processou segundo
as formas e no ambiente do jogo.

JOGO DA VELHA
2017



Analisa o jogo como uma funcado significante, valorizando sobretudo
o caradter de competicdo (os elementos agonisticos e antitéticos do
jogo). A linguagem, o mito e o sagrado, sao marcados desde o inicio
pelo jogo, que foi deixado de segundo plano com o passar do tempo,
mas que ainda estd presente na esséncias das principais atividades
da sociedade.

Huizinga ndo se alonga quanto a presenca do jogo em seu préprio
tempo, mas com certo pessimismo, demonstra a perda do espirito lddico
logo com o surgimento do realismo e com a revolucao industrial.
Os esportes por exemplo que se valorizaram na época, sao, enquanto
presentes numa esfera profissional, criticados pela auséncia da
espontaneidade.

Sticker em Paulo Herkenhoff - Feira ARTRIO
2015



Dualidade entre repulsa

e desejo.
Jogo entre a

casualidade da
intervencao em espacgo publico
junto a banalidade cotidiana.
Ironia, humor.

COCO-CONFEITO
2017



"No momento em que um artista descobre
O que as pessoas querem e procura
atender a demanda, ele deixa de ser um
artista e torna-se um artesao magante
ou divertido, um negociante honesto
ou desonesto. Perde o direito de ser
considerado artista. "

- Oscar Wilde

ity Jrmal




Transgressao e rua como esséncia e as suas relagoes com as instituicoes
e o mercado de arte.

Jean Michel Basquiat com o artista gréafico Al Diaz - gque nos anos
80 espalhavam frases poéticas-politicas pelos muros da cidade de Nova
Iorque. Basquiat foi rapidamente assimilado pelo mercado, trilhando uma
carreira internacional com sua arte bruta.

Artistas como “Os gémeos”, "Nunca" e "Zezao" sao frequentemente
questionados se suas pinturas e trabalhos ainda sao grafite, j& que estao
fora do seu contexto que é a rua. Como conseguir levar essas discussoOes
tratadas na rua para o circuito artistico sem “podar” o que had de mais
genuino nele? - a esséncia de transgressao.

NAO TEM PRECO - A pixacdo pra mim é um exercicio de liberdade, algo onde é
importante ter nao ter uma relacao direta com dinheiro, apesar de almeja-
lo. Sei que esse trabalho tem necessita do hedonismo que nele o coloco
e com isso posso receber de volta o que necessito para os trabalhos com
possibilidade comercial.

Py

“0 grafite € um universo que é paralelo a arte contempordnea. Vocés, por
exemplo, podem querer a obra de um cara de street art porque vocé vé a
obra do cara na rua. Se eu te mostrar um print do Luiz Zerbini, vocé vai
falar “pb, nao gostei, quem é esse cara”? Sendo que ele é representante
da geracdo 80, tem uns 30 anos ai no mercado fazendo um trabalho super
valioso e o cara que faz “nao fui eu”[l], vocé vai ficar muito mais
amarradona. O grafite tem esse apelo da rua. Entdo, naturalmente as
pessoas foram querendo adquirir esses pedacos de muro pra dentro de

casa.”

(TOZ em entrevista a revista digital da FGV: Agora https://www.revistagora.
com/single-post/2017/08/29/Entrevista-com-Toz)

O espaco expositivo (institucional) vem sempre
acompanhado de legenda: texto curatorial, placas,
explicagdes que contextualizam a obra.

Ja& nas intervengdes urbanas a rua é o suporte. No
limite em que ela e o trabalho de confundem.

O museu é o mundo — hélio oiticica

PiXacao nao é graffiti. Esta é uma distingao que
s6 acontece no Brasil. Quer maior subversao
qgue assinar uma cidade que parece nao ter sido

projetada para vocé, com seu nome inventado?



WA e P A

Interfluxos -
Colapso como
perspectiva

Abertura siabado 02/06- 15h

Jacaranda



Dilema de expor, como lidar com o anonimato?

Como nédo tirar a esséncia transgressora e ludica do trabalho?

Agenciamento como producdo artistica










Release Familia 5 Estrelas:

Em maio de 2006 nasce nas ruas da ILHA DO GOVERNADOR uma idéia , um
propésito de unir pixadores e grafiteiros ja consagrados de diversas siglas e
bairros do RJ, sem que nenhum dos integrantes precisassem abdicar seus lagos
originais pra fazer parte de um nova ordem que surgia nas ruas.

Da ILHA a idéia migrou para a PENHA, aonde a juncao dessa idéia foi a
verdadeira unidao da arte urbana carioca!
Nascia a FAMILIA 5 ESTRELAS, a PRIMEIRA FAMILIA DA PIXACAO CARIOCA.

Nossa unido comeca a ganhar notoriedade instanténea, e ja no final de 2006 ja
estdvamos organizando um dos maiores festivas de RAP na RUA j& realizado:

O XARPI RAP FESTIVAL , que reuniu quase mil pessoas debaixo do viaduto da
Av Lobo jr , na Penha e até hoje relne grande publico de todas partes do
estado, para votacadao dos destaques do ano na Pixacao Carioca.

Em seguida veio um convite para um programa na RADIO GRUTA, numa sala em
plena central do Brasil!

Fomos organizando mutirdes por varias comunidades cariocas e hoje tbm ja
temos o Mutirdo do Trabalhador, realizado em Maio, fora as outras acgoes,
reunides e resenhas que rolam durante o ano.

E com essa garra e pioneirismo de sempre a FAMILIA 5[] langcou em 2015 sua
marca de roupas oficial como grife FIVE STARS.

Hoje somos um coletivo reconhecido ndao sé no Rio, mais no Brasil e também
no exterior.

Claro que essa histéria nao é feita sé de vitorias, durante a trajetdria
tivemos percas irrepardveis que jamais serao esquecidas :

VUCA YRA VELHO
ANAO HONDA !

ETERNOS 5 ESTRELAS
Y.Y.V.A.H
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"Um artista é aquele
que percebe mais que
seus companheiros, e que
registra mais do que vé.

- Edward Gordan Craig
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“Um sonho dentro de um sonho

Eu ainda nem sei se acordei

Desse sonho, quero imagem e som
Pra saber o que foi que aconteceu

Hoje de manha eu acordei
Sem imagem e sem som

Estdao comendo o mundo pelas beiradas

Roendo tudo, quase nao sobra nada

Respirei fundo, achando que ainda comegava

Um grito no escuro, um encontro sem hora marcada”

Um sonho - Nacao Zumbi
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Bicho Grilo, ex-morador de rua, numa agao voluntaria. Aonde veio a mim
dizer que havia se identificado muito com o trabalho que lher recordava
aonde dormia. Disse-me que havia tido vontade de deitar ali.

O questionei o porqué de nao fazé-lo e disse para que ficasse a vontade
para ativar o espaco.

Ele que ja estava indo, pois segundo o préprio nao estava se sentindo
confortavel naquele ambiente do Jacaranda, aonde estava se sentindo
deslocado.

Ao final de sua agado que rolou lindamente ,com o vigor de um verdario
performer, o qual havia ensaiado a vida para aquela agdo. Bicho grilo
veio me agradecer , pois daquela forma se sentiu protagonista no
espaco, obtendo atencdao de todos, como artista.

olirda, come Lconede’e



"Um artista é apenas um homem comum com uma
enorme potencialidade - mesmas ferramentas,
mesma maquiagem, apenas mais forga. E a
forca que guia sua vida geralmente acha

seu ponto fraco, e entao ele enlouquece ou
deprime. "

- David Herbert Lawrence






"Pela forma como trabalha se avalia
o artista. "

- Jean de La Fontaine
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