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Resumo

Palavras-chave: Labverde, residéncia artistica, espaco, Amazonia, natureza.

A presente dissertacdo busca investigar e refletir a respeito dos novos espacos de criagdo na
pratica artistica contemporanea, direcionando o olhar, mais especificamente, para o lugar da
residéncia artistica hoje. Para realizar tal trabalho, tomo como referéncia a residéncia artistica
Labverde: experimentacdes artisticas na Amazonia, realizada no ano de 2013 na reserva
Adolpho Ducke, em Manaus, estado do Amazonas. A residéncia lida com questdes que véo de
encontro com as ideias de deslocamento e mobilidade artistica, direcionando elementos da
pesquisa sobre 0s conceitos de espaco e lugar desde a época cléssica até os dias atuais diante
da globalizacdo e do capitalismo tardio. Utilizando-se saberes advindos da geografia, tanto
espacial quanto social, aliados a filosofia e antropologia na percepcdo do homem com o seu
ambiente, a dissertacdo propde uma analise “conjuntural” envolvendo o caso do cenario
amazonico atual, examinando de que forma essa interdisciplinaridade lanca luz nas praticas
envolvidas com a natureza e como isso altera a percepcdo das producles artisticas
contemporaneas.



Abstract

Keywords: Labverde, artist residency, space, Amazon, nature.

This thesis aims to investigate and wonder about the new spaces of creation in the contemporary
artistic practice, directing the view, more specifically, to the place of artistic residencies today.
To accomplish such work, | take as reference the artistic residence Labverde: artistic
experimentations in the Amazon, performed in 2013 in Adolpho Ducke reserve, Manaus, in the
Amazonas state. The residency deals with issues that encounter the ideas of artistic shift and
mobility, driving elements of research on the concepts of space and place from classical times
to the present day in face of the globalization and late capitalism. Using knowledge arising from
geography, both spatial and social, combined with philosophy and anthropology in the
perception of man with his environment, the dissertation proposes a “conjunctural™ analysis
involving the case of the current Amazonian landscape, examining how this interdisciplinary
approach sheds light on the practices involved with nature and how it changes the perception
of contemporary artistic productions.



Lista de Figuras

FIQUIB 1 — LADVEITE. ...t I
Figura 2 — Reserva Adolpho Ducke — AM N0 MaPA.........cccverueiiieiieaieiieieeeesee e eee e 23
Figura 3 — Participantes do Labverde............cocoviiiiiiiiiiiccce s 24
Figura 4 — Mapa das residéncias N0 MUNAO. ..........cueevueieereeiieseese e s e 32
Figura 5 - A eStrada Para @ MESEIVA..........ccueruerererieeieiesiesie ettt 41
Figura 6 - Reserva Adolpho DUCKE (2).......ccueiieiieiieie e sie e sne e 43
Figura 7 - Participantes do Labverde na reServa...........cocooeveiinininiicieienene e 46
Lo 0T T Ao = o] = Tox Lo SRS 49
Figura 9 - SOCratea BXOITNIZA. .......c.ooviiviiiiiiieieeee s 50
Figura 10 - Caixa de observacao da palmeira...........cccccueiveveiieiicie s 52
Figura 11 - Questionarios criados pela artista..........c.ccoevvvereriieneneieseeese e 53
Figura 12 - Material cientifico do trabalho.............ccccooveiiiiiiicc e, 54
Figura 13 - Métrica da movimentagao da palmeira...........ccoceereiieiiisicicneeseseee, 55
Figura 14 - CinC0o €SPEIN0S........ceoiicecec e 56
Figura 15 - Proposta enviada ao Labverde.............ocooooiiiiiiiiiiice e 57
Figura 16 - CinCo €SPEIN0S (2) ...voivveieiiecie et 58
Figura 17 - CinCO €SPEIN0S (3) ..ouveiviriiriiiieieieie s 59
Figura 18 - Cinco eSPelnos VIStO A traS.........ccveuiiieiieii e 60
Figura 19 - Livia direcionando um eSpelno..........cccceiieiniiiiieincieree e, 61
Figura 20 - Livia estruturando 0 trabalho............ccccoooiiiiiieiice e 62
Figura 21 - Protegdo feita pelo homem, para proteger a natureza do Homem................ 63
Figura 22 — Arvores dentro da FESEIVAL ............cceeeieevseeeseeseeeseseseeses s st 65
Figura 23 — Detalhe do material Protetor..........ocooeiiiiieienee e 65
Figura 24 - Esbo¢o enviado a0 LabVErde..........cocveivieiieiieiieciec e 66
Figura 25 - Pequena estrutura protetora da planta na cidade............ccccoeveveiiiininienene. 68
Figura 26 - Tamanho da instalacdo em comparagao a Uma PesS0a...........c.ccvverveeverueennes 69
Figura 27 - Screenshots do video da construgdo da instalago.............ccoceevrvrerevncnnnne. 71
Figura 28 - Trabalno Sem THtUIO.........ccoveiiie e 73
Figura 29 - Trabalho Sem Titul0 (2) ...cooeieiiieee e 74
Figura 30 - Trabalho Sem Titulo (3) ..cccvccveeieiieie e 75
Figura 31 - Trabalho Sem THtUIO (4.....cveiieeiee e 76
Figura 32 - Rodrigo Braga montando o trabalho.............ccccceoveiiiiiiiccecceecee e 77
Figura 33 - Desenho da proposta enviado ao Labverde............c.ccocoiiiiiiiiiicncnen, 78
FIQUIA 34 - AMAZONIA........cciiiie ittt te e sre e sreeneens 81
FIQUIA 35 = IMBNAUS.......eiieiieieeee ettt bbbttt 83
Figura 36 - Entrada do INPA €M ManaUS..........cceeiiieiieiieeiie e sie st sne s esiee s 84
Figura 37 - Parque do MINGU.........coviiiiieeese e 89
Figura 38 - Igarapé do Parque do Mindu (2013)......c.cccceieeiiiiieiiesecieseeee e 90
Figura 39 - Reuni&o com 0 COIetivo DifUSE0...........cceivriieriiiiiecreeeee e 92
Figura 40 - Alojamento dos artistas N0 Labverde..........ccccovveieeiiiiiicce e 96
Figura 41 - Reserva AdoIpho DUCKE...........ccoiiiiiiiie s 97
Figura 42 - Reserva Adolpho DUCKE (2) ....veeivveiiieiieceecee e 99
Figura 43 - Participantes do Labverde Na reServa...........cccovrevnininsiineneinseseeeseeas 99
Figura 44 - Planta € fOrmigas Na rESEIVA...........ccveiiuieiiieeiie it estee et 101
Figura 45 - ROANQO Braga.........coeiiiiiiiiiiiieieiee ettt 103
Figura 46 - Area desmatada em ManAUS..............cc.eeeeeieiereieeeieseseesesesesessesseseses e 106

Figura 47 - Participantes do Labverde observando passaros............cccoovveerveneneniennenn 109



Figura 48 - Folhas perfuradas por [agartas.............cccevevveiieeiveiesieese e s e
Figura 49 - Interior dos dormitorios dos partiCipantes...........c.ouenirnnneinnnnninns
FIgura 50 - ArVOre 0a FESEIVA......ccueiueeieiieiteerieseestesie e e e sta e te e seesae e e sraesreaneesraesres



Sumario

Introducdo: A zona hibrida entre Natureza € arte...........ccoeveveeeieneneieseneee e 12
1. LaboratOrio VEIUE. ......ocveieieiee ettt sttt snaene s 23
1.1. Genealogia das reSIAENCIAS. .......c.eiverieeieiie e se et re e sreesre e 30
1.2, MAPEAMENTO. .......eitietieiei ittt nn e 33
1.3. EStUAOS CritiCOS CUMALOMTAIS. .. euveuveviiviitisiesiietie ettt st nre s 38
2. ATTE AMAZONICA. ....viivieeieieiie ettt b bbb et e bbb sbe b 41
2.1, AGBPTAGED. ...ttt 49
2.2. CINCO ESPEINOS.....c.veeiicc et 56
2.3. Protecdo feita pelo homem, para proteger a natureza do homem............c.ccceeveeenne. 63
2.4, SEIM LU0 ..ttt 72
3. Residir enquanto flOreSta............ccoiviiiiiiiiee e 81
3.1 SEIVA U8 PEANA. ...ttt 83
3.2. AMAZONIA TN NALUFA......cueiiiirieieieiee ettt st bbb reaneeneeneas 95
3.3, O ArtiSta FESIUBNTE. ... c.veieeeieeie ettt et e sneenae e nnen 108
(@0 0] 1157 T J OSSR SRTRN 120
Referéncias BiblOgrafiCas.........covoiiiiii i 124
Bibliografia CONSUITATA. ............cveiiiiiee s 126
Anexos

I. Entrevista com Lilian Fraiji ... 129
[1. ENtrevisa COm CaAUE AIVES..........ooi it 136
[11. Entrevista com Fabricio BaCCArO..........cccviiiieiierieie et 145
IV. Entrevista com Felipe Cidade..........ccoviiiiiiiiicieic e 153
V. Entrevista COmM Fernanda RAPPA.........cooeriiiiieiieieie et 165
VI. Entrevista com Livia Pasqual............cccoeiiiiiiiiiiciecc e 176
V1. Entrevista cOm ROAIQGO Braga..........ccoouerierierieiiniiieiese e 188
VII1I. Entrevista com Lilian Fraiji (2016)........ccccoueiiieiieiiiieie e 197
IX. Calendério e programacdo do LabVerde............coceoeiriniinineiecce e 202

X. Edital de convocatOria do LabVEITE.......cooooeeeeeeeeeeeee e 205



A zona hibrida entre natureza e arte

Atualmente 0 mundo onde vivemos é cada vez mais tomado pela tecnologia e pela
constante presenca do novo em tudo que é realizado ou pensado. A necessidade de se atualizar
e se manter em constante movimento com o que a contemporaneidade oferece nos faria, muitas
vezes, reféns de uma realidade mecénica e afastada do natural. E cada vez mais raro o contato
do ser humano com a natureza em uma das suas formas mais fundamentais: a floresta. As causas
poderiam se dar tanto devido ao fato de as demandas contemporaneas ndo deixarem tempo para
esse contato, quanto também por conta da diminuicdo, geogréfica e espacialmente falando, das
areas de florestas e ambientes naturais. O homem dominou a natureza, criou mecanismos para
conviver com 0s espacos onde o concreto e as maquinas ainda ndo chegaram. Mas sera que ele

realmente controlaria o meio-ambiente, 0 ambiente natural?

E importante questionar se esse desenvolvimento mecanico-tecnolégico é o culpado
pelo afastamento da humanidade de outras questdes anteriores, tais como a natureza. O
capitalismo pode ser levantado como uma das causas, mas o proprio desenvolvimento natural
da espécie, o dominio do fogo, o fim do nomadismo e o nascimento da comunicacgéo figuram
também como diferentes caminhos ao mesmo fim. E de se pensar que se essa € uma
consequéncia natural quando avaliamos um ser pensante e racional tal como o ser humano, nada
mais justo do que usufruir das capacidades adquiridas e tanto estudadas para tornar a vida mais
facil e mais pratica. Mas € importante também se perguntar quais as consequéncias desse modo
de viver que se voltaria cada vez mais ao novo, imediato, concreto e cada vez menos ao natural,

original e a prépria natureza.

Torna-se cada vez mais comum criangas que nunca sequer viram uma galinha, um boi,
uma vaca. Que ndo sabem da onde vem os alimentos que consomem e da onde vem a dgua que
bebem, ndo percebem mais 0s passaros, 0s peixes, 0s insetos. Vivem em condominios fechados
onde tudo é condicionado as leis do concreto e da engenharia contemporanea, onde pode-se
dizer, a pequenez do ser humano mediante o planeta terra torna-se secundaria, quase
desconsiderada. As plantas sdo artificias, os animais sdo domesticados, 0s insetos sao
controlados através de sistemas eletrénicos de envenenamento, os alimentos ja vem embalados,
0 céu e as matas sao vistos através de um televisor de 42 polegadas integrado com home-theater,
tudo para nos aproximar cada vez mais da experiéncia intensa de viver 0 aqui e agora
proporcionado pela tecnologia. Comprariamos conforto, status e aparéncia enquanto
venderiamos tempo, conhecimento e experiéncias.
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Cada vez mais temos cidades maravilhosas, meios de transportes mais rapidos e
eficientes, casas automatizadas e objetos de consumo embalados e industrializados prontos para
0 consumo répido e eficiente, tal como nosso desenvolvimento permite. Porém, é importante
também indagar os custos desse desenvolvimento e dos nossos novos meios de sobrevivéncia.
A que custo temos a cidade e a sociedade contemporanea? O que foi perdido, morto e destruido

para chegarmos no atual ponto de “evolucao™?

Seria 0 que acontece atualmente uma destruicdo do planeta, um completo descaso com
0 natural e 0 meio-ambiente, com todo o sistema integrado, do qual fazemos parte desde que
nascemos até a nossa morte? Ou estaria a sociedade se aproximando da propria extingdo? Esse
é um dos motores que move a minha busca e pesquisa sobre como a arte que apropria a natureza
teria poténcia enquanto geradora de novos significados. O grande espagco que acolhe tudo,
cidade, campo, floresta, rios, mares, geleiras e desertos seria também um lugar recipiente,
container de experiéncias. O ser humano domina efetivamente a natureza? E possivel o existir

sem coexisténcia, existir e destruir?

Consideramos importante nessa introducdo abordar tais questdes assim como evoca
Fernanda Rappa, enquanto “artista-ativista”: ‘“Nos temos um papel importante. Até nesse
sentido a minha vontade de trabalhar com arte é uma vontade de ser uma ativista num outro
lugar.” (RAPPA, 2016, p. ). Eu também me considero uma pesquisadora-ativista. Perceber o
gue nos rodeia, para além dos muros dos condominios e das autoestradas que margeiam as
nossas cidades se mostra essencial para nos encontrarmos enquanto seres humanos, enquanto
seres participantes no ambiente em que vivemos e de delinearmos o lugar que habitamos nesse

espaco chamado Terra.

A presente dissertacdo foi baseada no meu encontro com a natureza, aliado aos meus
constantes deslocamentos espaciais e mentais. E uma pesquisa sobre o processo artistico no
meio natural, em &reas de fronteira e de coexisténcia entre diversos seres que a todo tempo
cooperam e competem entre si. E sobre a forma como o ser humano, enquanto artista, lida com
um novo meio-ambiente e quais relacfes sdo extraidas desses encontros, qual a poética por tras
dos embates entre 0 contemporaneo e o natural, arte e natureza, construcdo e desconstrugéo.
Discutir residéncia e resisténcia, ou até ambas simultaneamente de forma porosa, e a rede de
fluxos ndmades, que ao mesmo tempo acolhe artistas viajantes para residirem e habitarem,
como pela producdo da estranheza, do olhar estrangeiro no cotidiano — tanto urbano quanto

rural. E exatamente nesta zona comum entre pertencer, habitar e residir que os circuitos de
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residéncia artistica indicam tendéncias da globalizac&o voltadas a um investimento em préticas

artisticas ligadas ao contagio, colaboracdo e comunidades locais.

A narrativa contendo as entrevistas foi a via de registro e de comunicacdo da
experiéncia do artista, relacionada a formulacdo do conceito de lugar na contemporaneidade,
que equivale ao conceito ambiental que envolve o social e 0 geografico. O presente trabalho
pretende suscitar o quanto o lugar afeta e conduz a produgdo do artista contemporéaneo,
amparado pelo ambiente da residéncia artistica. Os relatos, nesse sentido, desempenhariam
um momento Unico em qualquer descri¢do, porque é quando se visualiza através das palavras,
a partir do nosso proprio imaginario, tudo que aconteceu. E quando a experiéncia nos tocaria e
nos transformaria, seria 0 que move a curiosidade e intensifica os nossos encontros, potencializa
as nossas relagdes e geraria novos significados dentro do nosso repertério de vivéncias.
Portanto, assim como as entrevistas figuram um ponto chave na pesquisa sobre o Labverde, a
narrativa do meu encontro, e posterior reencontro com a natureza figuraria como esséncia para

o0 entendimento do presente trabalho.

Cresci em uma pequena cidade no interior de Minas Gerais chamada Santos Dumont.
Minha cidade se situa na zona-da-mata do meu estado, mais ao sul, dentro de um vale onde
antigamente era cercado por Mata Atlantica nativa. Em Juiz de Fora, cidade vizinha, ainda é
possivel encontrar uma reserva de Mata Atlantica - uma das poucas que restaram desde que
fomos colonizados - que atualmente compde os 12,5% que restam da mata original no pais®.
Portanto, desde crianga convivo com essa estatistica de desmatamento. Minas Gerais,
atualmente, é o estado campedo em desmatamento, e até hoje as queimadas sdao uma préatica
comum para a agricultura na regido. Hoje em dia a maior parte de nossa vegetacdo no estado
corresponde ao cerrado, que é devido a sucessivos processos abrasivos do solo onde a vegetacédo
original ndo tem mais forcas para crescer, dando origem a uma mata rasteira e enfraquecida que

caracteriza essa vegetacéo.

Através desses pensamentos e experiéncias empiricas conseguimos perceber que a arte
figuraria um papel importante na relagdo homem-natureza. Nao s6 por ser um registro do
passado e do presente, mas também porque a criacdo sugere algo intrinseco da natureza.

Animais se reproduzem e criam outro ser, as plantas se unem e formam uma nova espécie, a

! Dados retirados de: https://www.sosma.org.br/14622/divulgados-novos-dados-sobre-a-situacao-da-mata-
atlantica/
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tempestade se funde em meio ao sol e cria o arco-iris. A arte se uniria & natureza e geraria um

novo significado, novos encontros e desdobramentos.

A partir disso, temos no Capitulo 1 da presente dissertacdo um estudo sobre as
Residéncias Artisticas na contemporaneidade. Embora este ndo possa dar conta da
complexidade das questdes levantadas, ainda sim, acolhe para si enquanto poténcia geradora
que habita os paradoxos do contemporaneo, e espera levantar indagagdes, principalmente na
atualidade, onde a arte contemporanea instiga a poténcia do possivel ao atrair o diferente, o
novo, o conceitual para dentro do real.

O circuito de residéncias estaria representando novas formas do fazer artistico
indissociaveis do sentido de espaco, site?, lugar. Entre estrangeiros e desterritorializacdo®, a
contemporaneidade se inscreve como anacronismo das novas conformacdes das praticas
artisticas. Os programas de residéncia articulariam redes de deslocamentos e nomadismos
transculturais, como contrapartes intrinsecas do artista contemporaneo diante do dominio da
virtualidade das novas tecnologias.

Como que as praticas artisticas contemporaneas agem através de circuitos
internacionais de residéncias? Na investigacdo abordamos o Labverde levantando as origens
desses tipos de manifestacOes artisticas e a sua distribuicdo no Brasil e no mundo. Buscamos
nas origens da residéncia artistica contrapontos com os modelos de residéncias existentes na
contemporaneidade.

Vemos ainda como as residéncias artisticas ndo sdo um acontecimento recente. Talvez
em um passado que se refere ao modelo que temos atualmente, as residéncias possuissem outra
denominacdo, ou mesmo, objetivos distintos do que ela possui hoje, porém estdo muito além
de suas origens nas primordiais colénias de artistas do século XIX, abordadas no primeiro
capitulo. Independente de denominacGes, o fenbmeno que vemos surgir hoje por todo o globo
competiria ndo somente ao universo artistico, mas também a demandas contemporaneas que
quica somente a arte poderia penetrar e transpor, agregando conceitos como 0s de cultura e
sociedade na producéo artistica dentro de um espaco diferenciado.

A nocéo de onde estamos, qual é o espago ocupado, em qual lugar nos situamos, abre

margem para questionar o que é esse lugar habitado pelo artista contemporaneo. O que sdo

2 Aqui, o conceito de site abordado do ponto de vista da arte site-specif discutida por Miwon Kwon.
% “Hoje, a mobilidade se tornou praticamente uma regra. O movimento se sobrepde ao repouso. A circulagéo é
mais criadora que a producdo. Os homens mudam de lugar, como turistas, ou como imigrantes. Mas também os
produtos, as mercadorias, as imagens, as ideias. Tudo voa. Dai a ideia de desterritorializagdo. Desterritorializagao
¢, frequentemente, uma outra palavra para significar estranhamento, que ¢, também, desculturizagdo.” (SANTOS,
2002, p. 328)
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residéncias artisticas? Ademais, como elas se formam, quem as frequenta, como sédo geridas,
que resultados isso pode acarretar? Falar de praticas artisticas contemporaneas sugere falar em
residéncias, e tracar um historico e pesquisa nesse sentido se mostra essencial, ja que cada vez
mais elas ocupariam a praxis artistica e adquirem maior abrangéncia, contaminando espacos
sociais e culturais nos mais diversos formatos.

A partir da analise de préticas curatoriais ainda no capitulo 1, pesquisamos as variadas
conformac0es das residéncias e como elas diferem entre si em diversos aspectos: objetivos,
financiamento, selecdo, duracdo, dentre outros. Através disso, tracamos um denominador
comum encontrado nos diversos relatorios analisados que corresponde a: (1) oferecer um local
de criacdo, pesquisa e producdo para projetos artisticos; (2) oferecer a divulgacdo e/ou
exposicdo das obras dos artistas; e (3) causar a interacdo com um publico que ndo
necessariamente é o frequentador de museus, galerias e instituicdes.

O artista nébmade, movel, que faz parte desse novo cenério de producdo de arte,
frequentemente encontraria na residéncia um local onde possui tempo, espago e recursos para
dar vazao ao processo criativo, o qual muitas vezes o atelié ndo comportaria mais. Além disso,
com o intercdmbio de artistas para os mais distintos paises, a diversidade cultural estende-se e
amilde se conjectura como uma inestimavel fonte de trocas interculturais a curto prazo,
ampliando a participacdo de uma determinada sociedade em sua prépria cultura, ou até mesmo
aprimorando as relagfes na politica e na economia entre determinados paises. Assim como as
manifestacBes artisticas engajadas, que em diferentes épocas reconfiguraram praticas e
territorios no eixo sul na América, temos o coletivo Ala Plastica* e o projeto coletivo Tucuman
Arde® na Argentina. Tais praticas nos permitem refletir o quanto o Labverde figura nesse
panorama de praticas artisticas contemporaneas que representam um marco para as questdes de
engajamento ambiental e social nos paises subdesenvolvidos, tal como o Brasil.

O questionamento do quanto o lugar afeta e conduz a producdo artistica se mostra
pertinente, principalmente quando se analisa dados quantitativos relativos as residéncias. Para
tal objetivo, um mapeamento da insercéo de residéncias tanto no Brasil como no mundo se fez
necessario, visto que a analise das interagdes ambientais — onde sdo realizadas as residéncias —

amplia a relagédo com o social, foco da abordagem.

4 Ala Plastica é um coletivo que busca modos alternativos na produgdo artistica iniciado na Argentina em 1991.
5 Movimento coletivo iniciado em 1968 por artistas, jornalistas e sociélogos de Buenos Aires e Rosario
(Argentina) que realizou varias acbes que, através da arte, queriam denunciar a distancia existente entre realidade
e politica.
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Além disso, para arquitetar o pensamento em torno do que € uma residéncia artistica e
realizar o mapeamento da sua insercdo tanto no Brasil como no mundo, tomei como base as
seguintes fontes pesquisadas: (1) para estabelecer uma perspectiva mais concreta dessas
praticas em um contexto internacional, através da internet, acessei publica¢fes sugeridas ou
realizadas pelas organizages Trans Artists e Res Artis, onde foi possivel tragar um panorama
dos mais variados programas existentes ao redor do mundo; e (2) no contexto nacional, também
através da internet, averiguei websites de residéncias ja consolidadas no pais, bem como
publicacbes de oOrgdos de fomento a arte no pais, como a FUNARTE que forneceu um

mapeamento inédito realizado em 2014 das residéncias existentes no Brasil.

As residéncias artisticas apontariam para novos direcionamentos, distantes dos
tradicionais mercados e estudios, explorando outras relagfes culturais e sociais que geram
experiéncias além das proprias obras. O projeto de residéncias artisticas do Labverde retne
caracteristicas peculiares dessa nova prética, talvez devido a sua limitacdo temporal e
orcamentaria, mas principalmente por levantar questdes com o espaco que se transforma e o
lugar onde se vive diferente do habitual, usando como pano de fundo a floresta amazonica em
uma critica da relacdo do homem com a sua paisagem, do artista com a mobilidade e o

deslocamento cultural, do ser humano com a natureza.

As “residéncias — residir — habitar” provocariam o artista contemporaneo a um estado
de viajante experimentador, explorador, que se faz estrangeiro-local insaciavel de vontade de
inaugurar formas do préprio fazer artistico indissociavel aos modos de percepcdo sujeitos aos
diversos ambientes, com fundamentacao prépria e porosa a diversidade cultural.

Seguindo nessa direcdo, no capitulo 2 tracamos uma analise critica da relacdo dos
artistas, seus trabalhos e o espaco da Amazénia. Longe de empreender em uma critica de arte,
0 que se busca é um estudo critico do contexto ambiental dos trabalhos enquanto apropriacdes
da natureza e seus materiais, além de questionar até onde a intertextualidade entre os saberes
envolvidos no Labverde reverberam para além do acontecimento da residéncia. A partir disso
temos quatro artistas indo em direcdo a Amazonia para a realizacdo de seus projetos inscritos
no Labverde: o paulistano Felipe Cidade que resguarda uma arvore a partir de elementos da
prépria floresta — madeira e plastico; Fernanda Rappa, natural de Campinas, compde todo um
aparato cientifico para a hipotese da palmeira errante; Livia Pasqual, de Caxias do Sul, propde

o0 direcionamento da luz do sol para a paisagem em uma condensacdo dos tons de verde; e
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Rodrigo Braga, manauara radicado no Recife que utiliza o dialogo entre fauna e flora para o
registro dos grafismos presentes na natureza.

A interpretacdo das narrativas colhidas, nesse sentido, apontam diversos aspectos
sobre o tema das residéncias artisticas, como: o paradoxo da reterritorializacdo e
desterritorializacdo®; praticas de fronteira, de margem (tais como aquelas encontradas na Ala
Plastica); a importancia de repensar os contextos do lugar artistico; a necessidade de reflex&o

acerca do deslocamento do artista, que denota a porosidade da arte na relacdo com a natureza.

As discussdes serdo possiveis a partir de reflexdes entre os relatos dos artistas e o0s
dialogos com autores que transitam pelo tema. O estudo pretende explorar as publicacdes que
discutem a arte também enquanto préatica colaborativa, como Grant Kester e Ala Plastica, e até
onde é possivel tracar um paralelo com pesquisadores brasileiros, tais como Paulo Herkenhoff,
Milton Santos. E fundamental a pesquisa alcancar também autores brasileiros para empreender
uma analise de um espaco definido dentro do Brasil, e também para a compreensao do contexto

da floresta Amazénica, onde mesmo no sudeste do Brasil ainda é pouco explorado.

As obras realizadas no Labverde servirdo, portanto, para um guestionamento acerca
da arte colaborativa, contagiada pelos contextos ambientais, apropriagdes da natureza com
reverberacGes em esferas de maltiplos saberes. Até onde a experiéncia do lugar é vivida e
sentida pelo artista através do deslocamento real, geografico, e até onde isso é produto de uma

sociedade que busca uma ruptura com o cotidiano, com o comum.

Os trabalhos realizados pelos artistas, ainda que exibidos em uma exposi¢cdo
temporéria, levantam um debate sobre a sua natureza site-specific, uma vez que sdo trabalhos
voltados especificamente para a floresta Amazonica no contexto de residéncia. Mesmo que néo
permanecam no espaco de exposicdo, ou seja, no Parque do Mindu — para onde foram
deslocadas para serem expostas -, foram produzidas exclusivamente com o intuito de interagir

com um site especifico.

Nesse sentido, o discurso da residéncia seria importante pois levanta questionamentos
quanto a sua permeabilidade e porosidade no contexto social do acontecer artistico, do

nomadismo contemporaneo — onde se inclui as novas tecnologias e a virtualidade da internet —

®Guattari e Deleuze abordam esses conceitos em Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia (1995-1997).
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e da interpelacdo entre lugar formalmente delimitado ou direcionado que a abordagem

fenomenoldgica apresenta.

Por fim, no capitulo 3 buscamos uma discusséo que vai além da natureza ludica, seu
imaginario e representacdo. Assim, também acessamos o saber geografico como apoio para
perceber as colocagdes de espaco e para dar conta de todos os acontecimentos em nossa
sociedade que moldariam as nossas percepcdes acerca do meio natural e do meio técnico-
cientifico. E preciso dar conta das politicas em territorios, do cotidiano do ser humano no lugar
de maltiplos significados que perpassa nas redes’ informacionais e sociais contidas no espaco.
Estaria a arte em mobilidade, caminhando em uma perspectiva facilitadora e favoravel aos
deslocamentos, gerando uma critica aos modelos atuais de producéo e sociedade atraves dos
trabalhos dos artistas, das apropriacdes dos lugares ou essa mobilidade seria s6 uma forma

desterritorializacdo comum a todo ser humano?

Falar de deslocamento implica falar de geografia, uma vez que essa ciéncia estuda
localizagdes, territdrios, mapas e espaco. Por isso, nos apropriamos de uma Otica
multidisciplinar para pesquisar o Labverde, uma vez que colocar a arte produzida naquela
residéncia somente na esfera estética indicaria um esvaziamento dos potenciais encontros e
reflexdes acerca do que foi essa arte produzida na Amazonia.

Para dialogar o pensamento entre natureza e arte, primeiramente iniciamos uma
abordagem filosofica da natureza através de Michel Ribon® e Merleau-Ponty®, para entéo
analisarmos 0s conceitos contemporaneos que englobam a apropriagdo social da natureza do
ponto de vista ambiental e sustentavel levantados por Enrique Leff'® e Felix Guattarit. Os
guestionamentos desses autores sugerem que falar de natureza sem explorar cientificamente o
campo tedrico do meio-ambiente conduziria a uma no¢ao estritamente geografica do espaco, e

que portanto falar de Amazénia seria também falar de degradacdao ambiental, colapso ecol6gico

7 Milton Santos nos coloca que as redes hoje existentes buscam “mundializar-se” e sdo “os mais eficazes
transmissores do processo de globalizagdo que assistimos”. O autor sugere que € preciso uma compreensao
abrangente, para além de manifestacdes locais e regionais, mas que ao mesmo tempo sem essas manifestagdes, é
impossivel compreender o todo. (SANTOS, 2002, p. 262)
8 Em seu livro “A arte e a natureza” o autor identifica as diferentes percep¢des da natureza na arte no decorrer do
tempo, onde através da filosofia e da estética discute o papel do artista em suas apropriagdes e vivéncias.
® Merleau-Ponty explora as diferentes relagdes entre natureza € logos em “A natureza”, lidando também com a
estética mas estendendo o pensamento da natureza para as nogdes de espaco e tempo.
10 O conceito de saber ambiental e da apropriagdo da natureza questiona até onde “a natureza converte-Se assim
num meio de produgdo, objeto de uma apropriagdo social, atravessado por relagdes de poder”, questdes que vao
de encontro a problematica presente na regiao de fronteira da Amazonia.
1 A Ecosofia de Guatarri, onde o autor discute em seu livro “As trés ecologias” a crise ecoldgica atual
questionando os modelos politicos, sociais e culturais vigentes.
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e avanco das desigualdades. Construir uma base sélida tanto na geografia fisica quanto na
geografia politica indica um transbordo do conceito de Amazénia, e explorar isso a fundo se

mostra fundamental para o desenvolvimento da pesquisa.

Ainda no terceiro capitulo, buscamos como as relacdes de poder e fronteira séo
construidas na Amazonia, uma vez que aquele territério na década de 60 vivenciou uma
industrializagdo pesada, convivendo lado a lado com a floresta amazonica, dicotomia que
permanece até os dias atuais. Por que Manaus negaria a floresta, como coloca Fabricio Baccaro
em sua entrevista? Por que as politicas ambientais e de protecdo a comunidades ameagadas no
Brasil sdo tdo defasadas, como delimita Fernanda Rappa? Estas sdo questfes que talvez nédo
tenham uma conclusdo em qualquer investigacdo, mas definitivamente tentamos melhor
elucida-las e compreendé-las, tanto em um nivel historico quanto politico, através também da

andlise da geopolitica na virada do terceiro milénio empreendida por Bertha K. Becker.

A poténcia dos relatos sdo pilares para a construcéo deste trabalho, ndo somente dos
artistas participantes mas também de toda a organizacdo do Labverde. Houve pontos dispares
mas a questdo do deslocamento foi central para entender a relacao que se criou entre o artista e
a Amazonia, entre ator e local.

Pensar o deslocamento tomando como questdo central a presenga de possiveis
intersecdes entre os conceitos de espaco e lugar, bem como os seus desdobramentos trazendo
para a discussdo a problematica do artista em mobilidade, seus alcances, limitagbes e
perspectivas, torna perceptivel a urgéncia da discussdo dos desdobramentos sociais, culturais e
econdmicos que a residéncia artistica geraria tanto para 0s seus protagonistas (artistas,
curadores, produtores, etc.) quanto para a sociedade. Nesse sentido, Lucy Lippard direcionaria
um olhar diferente ao aproximar o artista deslocado com o turista viajante, questionando até
que ponto o lugar é local e estrangeiro e até onde o artista também é um visitante, um turista.

As perspectivas do conceito de lugar também geram um horizonte abundante nos
desdobramentos com relacdo ao espagco. Comecaremos pela descrigdo aristotélica de lugar
enquanto recipiente e container*?, tracando um terreno comum com o vazio e o limite nas
definicdes de fronteira. Assim, vai de encontro com as questdes sobre o lugar e o deslocamento

propostas por Miwon Kwon e a da percepgao desses lugares por Edward T. Hall2,

12 Aqui como explorado por Edward Casey em “Lugar como container” (1997, p. 50)
13 Em “A dimensdo oculta” o autor analisa como os seres vivos percebem o espago, principalmente do ponto de
vista humano e animal. Através dos sentidos e da cultura, Hall traca um paralelo entre a territorialidade e o modelo
de organizagdo presente na antropologia do espago.
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Pensar no artista que se mobiliza, ndo € s6 falar de deslocamento geogréafico, mas
também suscitar as distancias sociais e culturais que estdo presentes em qualquer movimentagao
na direcdo de se fazer arte. Buscar o questionamento de lugar através da experiéncia do outro,
do ndo pertencimento, do estranhamento e do isolamento é a experiéncia prépria de qualquer

ser humano, e com o artista ndo haveria de ser diferente.
A realizacdo do projeto Labverde respondeu a demanda por novas concepcdes no
campo das artes, possibilitando a investigacdo da Amazdnia enquanto lugar, contetdo
e meio, e ampliando a consciéncia politica, social e econémica das transformacées
humanas na natureza. (FRAWJI, 2013, p. 9)

Assim, dispondo desses locais desterritorializados e através de experiéncias com o
espaco, e mais ainda, com a natureza, no capitulo 3 procuramos tracar o caminho daquele que
percorre esse lugar artistico contemporaneo que € a residéncia artistica, assim como o que foi
realizado no projeto Labverde.

Estas sdo as inquietacdes que conduzem esta pesquisa para a residéncia artistica
Labverde: ExperimentacGes Artisticas na Amazonia, que ocorreu em 2013 em Manaus, na
reserva Adolpho Ducke. Como o artista globalizado do século XXI lida com a mobilidade e a
corporeidade das interagdes sociais como contingéncia do ser contemporaneo? Qual é o sentido
do lugar Amazdnia com a sociedade de multiplos espagcos — tempo virtuais? O contexto da
floresta amazonica € explorado como lugar contingente simbolico — do dentro-fora, centro-
marginal, de um espaco-fronteira de possiveis transformacdes e constantes embates. Neste caso,
a cidade ao mesmo tempo que aglutina a floresta, aumentando 0s seus espacos de concreto no
avanco sob a mata, altera a paisagem natural e evidencia que ha muito mais entre as relacdes
do homem com o seu ambiente, do artista com a residéncia, do homem com a natureza e que
isso tudo é extremamente relevante e merece ser pesquisado. Essas relacfes servem como
alicerces para um contexto social onde o Labverde esté inserido, o ambiental, a margem, a

fronteira e o desterritorializado.

Seria a arte produzida no Labverde mais uma manifestagéo artistica que ndo produziu
afetacdes além daqueles sete dias de residéncia ou € possivel percebermos o “surgimento de

uma arte como ciéncia” (MARQUEZ, 2006, p. 22) engajada com o meio-ambiente e a natureza?

Esses e outros questionamentos sao tencionados nos capitulos a seguir, buscando uma
aproximacdo entre a arte e natureza na esfera estética que dialoga com a filosofia

fenomenoldgica, a geografia, a antropologia e ecologia. Multi-saberes como pontos de apoio
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para um estudo critico das afetacGes produzidas por uma residéncia artistica realizada na

Amazo0nia.
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1. Laboratoério verde

O interesse do trabalho na pesquisa de residéncias artisticas vem da investigacdo do
projeto Labverde: Experimentac6es Artisticas na Amazoénia, que ocorreu em 2013 em Manaus,

na reserva Adolpho Ducke.

Figura 2: Reserva Adolpho Ducke — AM no mapa

Fonte: Catélogo Labverde

O Labverde, na analise do conceito contemporaneo de residéncia que sera estudado
mais a fundo neste capitulo, seria uma micro-residéncia que ocorreu com a duracdo de uma
semana. Cinco artistas foram selecionados — Felipe Cidade, Fernanda Rappa, Livia Pasqual,
Rodrigo Braga e Val Sampaio - por uma comissdo avaliadora e quatro deles (exceto Val
Sampaio) se deslocaram até o0 Amazonas com o intuito de desenvolver seus trabalhos artisticos

através da experiéncia conjunta na floresta.
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Figura 3: Participantes do Labverde

Ftografia de Lilian Fréiji

A escolha dessa residéncia especifica se deu devido a sua natureza multidisciplinar,
onde bidlogos e artistas se reuniram para discutir a paisagem amazonica da floresta e realizar
intervencdes nesse espaco. Atualmente, no Brasil, e principalmente na regido norte, situacdes
como as proporcionadas pelo Labverde se mostram uma tendéncia recente na histdria da arte
no pais, além de escassas e dificeis de se realizar. Através de um mapeamento realizado pela
FUNARTE de residéncias artisticas brasileiras veremos mais adiante como se situa esse cenario

atualmente.

Para mim, o Labverde surgiu como parte de uma investigacdo de projetos de residéncia
artistica no Brasil que tivessem como tema principal a apropriagdo da natureza. Depois disso,
me chamou a atencdo o carater de formacdo que a residéncia teve, reunindo artistas que
trabalham nas mais diversas midias mas ndo s, também produtores, historiadores da arte,
bidlogos e ecdlogos que estavam envolvidos com as questdes da biologia, ecologia, sociedade

e paisagem.

Eu gostei das relacfes de fato que foram estabelecidas durante o projeto, gostei dessa
pulsdo ali da reserva. Eu acho que é um programa de formacao. Pela propria verba era
um programa para artistas que estdo em inicio de carreira, mas incrivelmente, se vocé
pensar num artista como o Rodrigo Braga, que ndo é inicio de carreira, ele ja tem um
percurso ali e ele se inscreveu. Entdo é a ideia de que é uma formacéo que é continua.
(ALVES, 2016, p.142)
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Além de discutir as relacbes do homem com o seu ambiente, a residéncia propds
discutir um novo olhar sob a floresta. Atraves de uma programacdo montada especificamente
para o0 Labverde, diversas atividades foram desenvolvidas durante todos os sete dias da
residéncia, como mostra o Anexo IX (p. 202). Nesse sentido, o programa buscou ao maximo
abrir o leque de op¢oes para expandir os sentidos dos artistas e também tornar o contato com a
floresta algo o mais afastado do superficial o possivel. Houve desde banho no igarapé,
observacao de insetos aquaticos e passaros até a apresentacdo de plantas alimenticias onde 0s

artistas puderam conhecer melhor a flora presente na reserva.

Acho que a gente pareceu uns idiotas. Olha esse cemitério de formigas, ai todos iam
e olhavam o cemitério de formigas. Olha esse homenzinho que assopra, sai
musiquinha e vem o passarinho, ai a gente ia e olhava para o passarinho. N6s néo
entendemos nada da floresta, eu ndo entendo nada disso. Esse fungozinho que entra
nessa formiguinha, é uma coisa assim maravilhosa. As pessoas foram super legais
com a gente mas acho que eles precisaram vir bem de um bé-a-ba. N6s tinhamos
vérias perguntas e acho que eram perguntas bem béasicas, porque zero nogdo de
biologia, zero nogéo de ecologia, zero nogéo disso. (PASCAL, 2016, p. 181)

Essa interacdo a partir do contato com profissionais que lidam com questdes
pertinentes ao espaco amazonico, tal como a biologia e geopolitica da regido, sugere que 0s
artistas puderam criar a sua propria visao do que € a Amazonia hoje. A intencdo que se percebe
de toda a experimentacdo que ocorreu na floresta indica uma tentativa de remover um pouco

do ideal roméantico que faz parte do imaginario de quem nunca visitou a floresta.

Para mim é super interessante trabalhar com o imaginario do artista, que é o que nés
queriamos. Pensar na ideia que ele tem, e transformar a ideia, manipulé-la, de certa
forma. Entdo é aquela historia: chegamos na reserva de noite para alterar a percepgéo,
fazé-los sentir. Fizemos uma trilha a noite, entdo isso tudo foi mexendo com o
imaginario. Até eles verem na luz do dia o que €, muita coisa ja passou pela cabeca.
Eu gosto de mexer com o desconhecido do artista, acho que isso abre um pouco as
portas da percepcao para certas coisas e estimula o imaginario dele. Mesmo que o real
ndo seja a verdade, porque tudo que a gente vai oferecer pra eles sera um
conhecimento da floresta, que ndo necessariamente é a verdade do que a floresta é.
(FRAUI, 2014, p.131)

A floresta, como menciona a curadora na entrevista, possui muitas camadas. A
Amazonia, territorio ja muito devastado, em comum com a cidade de Manaus, sua vizinha e
também devoradora, apresenta as condi¢Oes para se realizar um projeto como o Labverde uma
vez que é a maior floresta equatorial brasileira e alvo de estudos em biodiversidade e geografia
tanto por parte de intelectuais brasileiros como pesquisadores internacionais — ndo é por acaso
que ela ocorreu na Reserva Adolpho Ducke, uma vez que la abriga diversos pesquisadores das
mais diversas areas do INPA (Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia) que estudam a
floresta amazonica. E interessante questionar até que ponto a residéncia, onde artistas se
encontram no meio da mata, é uma experiéncia valida e que gera novos significados e até onde
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ela é mais uma parasita da paisagem amazonica, alterando também a configuracdo do ambiente
quase imaculado, intocado. Segundo Lilian Fraiji, a curadora da residéncia, uma das intenc6es
do projeto foi a de atualizar o que € a Amazonia, reinventa-la a partir de novos olhares que a
arte proporciona. Mas até que ponto essa reinvencao concretizada pelo fazer artistico também

pode ser considerada uma reinvenc¢do no modo de produgéo do artista?

Seria a residéncia uma resisténcia, uma resiliéncia, como propée Amilcar Packer no
mapeamento da FUNARTE? Um espaco fora do comum para o artista, que representa também
um momento de imersdo para a criacdo e producdo? O lugar das residéncias hoje, pode
representar também esse espaco onde a cidade ndo alcanca, tal como é caso do Labverde e como
a Ala Plastica na Argentina - caso que retomaremos no capitulo 3 -, que através do
deslocamento e isolamento do artista em uma area repleta de natureza, torna a experiéncia com
0 ambiente tdo maior quanto um movimento de questionamento, de resisténcia a sociedade de
consumo e do capital, quando se retira da paisagem dos arranha-céus monumentais e se limita
a uma nova dinamica que esse novo espaco impde, onde ndo mais 0 ser humano é o

predominante, onde figuram outras regras de sobrevivéncia.

Mario Pedrosa, quando fala da crise cultural e do movimento de contracultura na
década de 70, chegou a propor uma exposicdo de arte indigena devido ao seu encantamento
pela Amazoénia. Sua motivacdo permanecia também no contato do humano com a natureza, na
antipatia frente aos avancos tecnoldgicos que a sensibilidade da atual sociedade ndo
acompanha. Entdo, de certa maneira, € de se pensar que a arte pode ainda estar em crise, e como
enuncia Pedrosa, “o fendmeno cultural da criatividade artistica ndo ¢ um fenomeno de
progresso, é de experiéncia, vivéncia, homogeneidade e defesa das virtudes das comunidades
ainda vivas.” (PEDROSA, 1997, p.119) Assim, o Labverde, em sua poética com a natureza,
indica possuir as qualidades para representar a arte nesse patamar, e apesar do discurso ser de
algumas décadas atrés, as colocagdes permanecem atuais: “Quero mostrar que a arte vem desta
profundidade, deste nivel, e ndo de marchands, Bienais ou de outras combinagdes que se

resumem, no fundo, em valorizagdo de mercado.” (PEDROSA, 1997, p. 119).

O artista em residéncia pode ser considerado um tipo que busca a fuga de um sistema
que néo o representa e frequentemente impde amarras que limitam sua criagdo, seja por meio
de prazos rigorosos, de demanda na producdo, seja pela limitagcdo da visibilidade de sua obra,
ou até mesmo do seu processo criativo. E exatamente nesse ponto, nesse incomodo, que a

residéncia artistica habita o universo artistico. Através da locomog¢do, da mudanca do lugar
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habitual para o novo, o artista se reinventa e até mesmo foge dos grandes centros urbanos
populosos, do mercado capitalista para uma forma mais social e humana de se fazer arte, onde

buscam o convivio e a reflexdo longe das distra¢cbes do mundo p6s-moderno.

Rodrigo Braga, em entrevista também realizada para a presente dissertacdo, levanta
também essa questdo do tempo para a criacdo, do deslocamento e isolamento. Segundo o artista,
o fato de ndo ter tempo para se isolar, parte integrante do seu processo criativo, a angustia por
ndo propiciar uma ruptura com o cotidiano, e que ¢ preciso “resolver a relagdo tempo e tempo
para criagdo”, pois as demandas do artista de hoje (exposicdes, palestras, viagens, etc.) sao
consequéncias naturais de um processo de crescimento do artista contemporaneo. Desta
maneira, mesmo que 0 processo criativo de outros artistas ndo inclua um isolamento tal qual o
de Rodrigo, é de se crer que a ruptura com a rotina proporciona um momento e um lugar
diferenciados, independentemente de ocorrer na floresta ou numa casa dentro de uma outra

cidade, outro pais.

Passar esse tempo nesse outro lugar te possibilita que a experiéncia seja muito mais
produtiva do que se fosse para um lugar e fizesse um negdcio. Porque tem essa coisa
de dividir com a residéncia, dividir com os residentes. Vocé estar num outro processo
de criacéo é bem diferente a troca que vocé tem. Entdo eu acho isso importante. Acho
que tem pouco ainda. No Brasil tem pouco e eu acho que tinha que ser explorado. E
eu penso que abre portas também, porque as vezes as pessoas ndo iriam para esses
lugares se ndo tivesse essa estrutura. (RAPPA, 2016, p.170)

Se deslocar para fazer arte, exclusivamente, indica um mergulho profundo na propria
criacdo artistica, que se desdobra em uma producdo onde o artista vive a experiéncia de romper
a neutralidade, se deixando transformar pelo que a residéncia oferece. Mas sera que o
deslocamento para produzir arte em um outro lugar € exclusivamente voltado para isso? Até
onde o artista é esse ser que consegue fechar as outras portas de percepcédo para se focar no seu
trabalho? E mais, até onde o ser humano é capaz de se desvencilhar do seu contexto ambiental
para se concentrar em uma unica tarefa, como a de criar um trabalho artistico? Assim como
coloca Fernanda Rappa, as motivagdes para o artista buscar uma residéncia ndo séo exclusivas
com relacéo a sua producdo e criacdo. 1sso sugere que assim como no caso de qualquer viagem,
0 artista também se moveria para um outro espaco talvez por causa do proprio espago, para
conhecer um lugar novo, para visitar um local que n&o teria a oportunidade se ndo fosse pela
residéncia, ou mesmo, como levantado, para se deixar afetar pela residéncia. No caso do
Labverde, a poténcia desse rompimento € deflagrada ndo so pelo lugar, a floresta, a natureza,
mas também pelo encontro com o outro que a residéncia proporcionou, tanto de artistas com

artistas quanto de artistas com biélogos, geogréaficos, produtores, etc.
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Se encararmos o lugar como propde Aristoteles, o lugar enquanto recipiente, enquanto
container, o que conteria o lugar da residéncia artistica? Qual seria o0 contedo desse espaco de
producdo fora da academia? A floresta seria o lugar — container que remete a Aristoteles como
recipiente participativo — ativo. O convite para residir assume, neste caso, a imersao,
apropriagdo mutua entre o artista e o0 ambiente, ambos tomados pelo acontecimento do devir
artistico — estranho, estrangeiro e local. Nesta fenomenologia quase Aristotélica, contetdo e

container mutuamente se afetam.

Neste sentido, a Floresta para o Labverde e para os artistas assume um condicao de
ecossistema a ser estudado sob uma abordagem fenomenoldgica. Isto é, o artista residente e o
ambiente-mundo residéncia sdo indissociaveis enquanto agentes de interacdes sociais, éticas,
estéticas fundadoras de afetos e poténcias transformadoras. O contato com o ambiente e as
pessoas, esse contexto ambiental atravessado por multiplos encontros das mais diversas areas

enriquece o repertorio do artista enquanto container de experiéncias.

Foi um contato incrivel, ainda mais porque estavam completamente abertos para
receber artistas, entdo vinham ideias e pensamentos de todos os lados: meu, da Livia,
da Fernanda, do Rodrigo. Estar com o Fabricio e ver que ele é especialista em formiga,
andar no meio da floresta e ele diz: “Olha, essa daqui é essa.” Havia um outro que
estudava peixes, fazia tatuagem neles e conseguia acha-los depois, num igarapé que
eu ndo conseguia ver nem o meu proprio pé quando estava la dentro. O especialista
dos passaros tinha discos dos cantos dos proprios passaros, e tocava os discos para
chamar os outros por causa do territorialismo dos passaros. Foi incrivel. (CIDADE,
2016, p.157)

Resgata-se Aristoteles, em seu livro 1V da Fisica, para se construir uma leitura do
Labverde e das residéncias afins em situacdes de fronteiras ambientais, com foco no sentido
ativo do lugar - abrigo no mundo como container participativo sem paredes. Neste sentido
fenomenoldgico dos processos artisticos, cabem as contribui¢fes de Edward Casey a partir de
Aristoteles. O lugar e coisa interagem juntos: o lugar tem poder dado gue circunda a coisa
(conteldo) e dessa maneira situa 0 que esta dentro dele. A coisa, por sua vez, também tem
poder, ja que estd sempre se movendo dentro ou para algum lugar. Esse lugar, portanto, s €
considerado dentro do espaco, efetivamente, um lugar, porque hd a coexisténcia nele de

conteddo e recipientes, juntos.

Assim, o lugar da residéncia artistica se abre como abrigo mundo? (Qiticica?), um

espaco de poténcia de diferenciacdo (recipiente) a ser habitado-transformado, imovel e

! “Para chegar ao Mundo-abrigo (...) [é preciso] sentir-se livre (sem “condiges ideais”) para assumir o
experimental no comportamento (relagdes com o MUNDO)” (OITICICA, 1973)
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movente, condutor e conduzido pelo artista (sujeito-objeto, coisa). Esta porosidade intuitiva —
para 0 processo artistico, penetravel e penetrante, torna as relacfes entre artista, ambiente e
mundo como reversibilidades de papéis geradores e coadjuvantes de conteudo-continentes que
determinam uma funcdo intersubjetiva para aquele lugar. Nesta abordagem cabe assumir a
abordagem fenomenoldgica de Casey para o sentido de lugar. Tratar 0s espagos como meros
recipientes para conteldo € ndo reconhecer a importancia que um determinado lugar exerce no
espago, € o porqué de ele receber uma denominacao especificar de “lugar”. Como propde

Casey, em sua reflexdo acerca do pensamento de Aristoteles:

Sem lugar, as coisas ndo somente falhariam em ser localizadas; elas nem sequer
seriam coisas: elas ndo teriam um lugar para ser as coisas que elas sdo. A perda seria
ontolégica e ndo somente cosmoldgica: seria uma perda no tipo do ser e ndo
meramente no nimero de seres que existem. (CASEY, p. 71, 1997, traducdo nossa)

Casey problematiza a questdo de Aristételes quando propde o deslocamento entre
lugares, que um lugar ndo € um lugar somente para um corpo, mas um lugar dentro de um lugar
maior, um outro pedaco do espaco. Se o ser se locomove, altera o posicionamento no espaco e
portanto altera o lugar, mas para qualquer espaco que se mova, sempre sera um lugar dentro do
espaco, e portanto um lugar dentro de outro lugar. Portanto, estar no lugar, se posicionar em
determinado local é na verdade um reposicionamento advindo de um deslocamento. Assim, é
fundamental destacar que a compreensdo do lugar da residéncia artistica, especificamente
falando do Labverde, s6 foi possivel através do meu deslocamento até o espaco onde tudo
ocorreu, na reserva Adolpho Ducke, em uma visita realizada em janeiro de 2015. Entender um
lugar, compreender a residéncia artistica num local como a Amazo6nia, todos os desdobramentos
e implicacdes que se desenvolvem num projeto como esse, demanda também estar no lugar, ser
contido num mesmo espaco com a floresta, ultrapassar os limites e as fronteiras ndo so

geogréficas, mas da percepcao para coexistir pessoa e lugar, conteudo e recipiente.

Mais adiante no capitulo 3, com a analise das entrevistas também com outros
participantes da residéncia e a observacao de seus trabalhos, serdo investigadas as diferentes
tensdes e graus de porosidade dos processos artisticos com o0 espaco amazonico. Nesta
abordagem fenomenoldgica o que se indaga qualitativamente é o papel das relacGes artista -
ambiente - natureza — enquanto recipiente — container participativo nos deslocamentos,

vinculos e residéncia das a¢es in-sito, situ-acdes do Labverde.

Trabalhar a questdo do lugar na residéncia artistica, principalmente quando o ambiente

para onde o artista deslocado é uma floresta, ja denota a importancia do acontecimento. O lugar
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ndo é somente outro espaco da cidade, ele se altera completamente; a percep¢do na floresta

aproxima o artista de outros encontros, outros limites.

A partir das reflexdes acima realizadas, torna-se imprescindivel empreender uma
pesquisa no sentido de documentar quais s&o as origens dessas préaticas artisticas, os pardmetros
que definem uma residéncia artistica, quais caracteristicas elas possuem, como € sua inser¢éo
no ambito nacional e internacional, para mais a frente realizar uma argumentacdo acerca de
como se da o deslocamento, a origem das inquietudes do artista, o porqué da mudanca de lugar

para a criagdo e realizacdo dessas préaticas artisticas.

1.1.  Aorigem do residir artistico

As primeiras residéncias artisticas, identificadas especificamente sob essa
nomenclatura, tem seus principais registros no inicio da década de noventa, mas sua origem e
historia conhece suas raizes no século XV. Em 1664, a Academia Real de Pintura e Escultura
de Paris criou o Prix de Rome, a primeira bolsa de residéncia artistica que se tem noticia, com
a mobilidade do aluno vencedor para a Academie de France, em Roma, com uma duragédo de
aproximadamente quatro anos. Esse pode ser encarado como o primeiro indicio de residéncias
no mundo da arte, j& que o artista se deslocava para outro pais, por um determinado espaco de

tempo para criar, longe de seu lugar habitual, formas distintas de se fazer arte.

J& no século XI1X, temos a presenca das coldnias de artistas formadas principalmente
por norte-americanos, que nessa época ainda atendiam as demandas dos artistas como uma
resposta a forte industrializacdo, transformando a paisagem urbana e tornando esse espacgo
pouco adequado para a producdo artistica, em parte devido as constantes distragdes que a nova
conformacdo citadina, transformada pela revolucdo industrial p6s guerra civil americana,
impunha: o aumento da populagéo, o barulho, a poluicéo, etc. Buscando diferentes condicdes
numa Vvisdo utopica e até mesmo romantica da arte, muitos migraram para 0 campo, em
colbnias, juntamente com outros artistas para produzir arte num ambiente colaborativo,
extremamente concentrado e recluso do cotidiano das grandes cidades, ou seja, um lugar isolado
para a criacdo. E nesse ponto, exatamente, que as colonias se aproximam do conceito de
residéncia, onde processos colaborativos e trocas sdo parte constituinte dessa imersdo

experienciada pelo artista.

Merece destaque a existéncia da colonia MacDowell, uma das mais antigas ja

registradas e que existe até os dias de hoje. A historia remonta a 1896, quando Edward
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McDowell e Marian MacDowell, ele compositor e ela pianista, compraram uma fazenda em
Peterborough, New Hampshire. O casal passava seus verdes na casa, trabalhando em uma
paisagem rural que com o tempo perceberam ser uma oportunidade favoravel para outros
artistas que compartilhavam a mesma intencdo de desenvolver suas habilidades num ambiente
calmo e tranquilo. Em 1906, com o intuito de tornar realidade a ideia de um “retiro” para
artistas, foi criado um fundo em homenagem a Edward, que depois Marian, nos anos seguintes
a morte do marido, procedeu a fundacéo da col6nia, com a maioria dos 32 estudios construidos
onde o programa se desenvolveu e floresceu. Nesse experimento sem precedentes, a colnia ja

contou com a participacdo de mais de 6.000 artistas, celebrando em 2007 o seu centenario.

Mais adiante, dentre a década de 1930 até 1957 nos Estados Unidos da América, a arte
passa a ser valorizada como elemento fundamental no aprendizado. A escola se situava longe
dos grandes centros urbanos, enfatizando a convivéncia entre alunos e professores como uma
proposicdo de vida comunitaria, expressa principalmente pela Black Mountain College?. Essa
escola, fundada em 1933 por John A. Rice, nasceu do desejo de criar um novo tipo de
universidade com principios progressistas de educacdo. O crescimento e desenvolvimento da
Black Mountain College, é de fundamental importancia destacar, deu-se em grande parte devido
ao momento histdérico de sua fundacdo, coincidindo com a ascensdo de Adolf Hitler na
Alemanha, o fechamento da Bauhaus pelos nazistas e o inicio da perseguicdo de artistas e
intelectuais na Europa. Todo esse cenario existente, entdo, colaborou para que esse modelo de
faculdade divergisse de tudo que existia na época nos EUA, onde num ambiente recluso e
isolado se viu crescer um intenso senso de individualidade e criatividade fomentado por essa

nova forma de estudar a arte.

Em seguida, no cenario nova-iorquino em plena década de 60, viu-se o declinio da
cidade: as empresas retiraram-se de Manhattan para reduzir custos de manutencéo, fazendo
surgir diversos espagcos comerciais e galpdes industriais abandonados numa &rea que
posteriormente ficou conhecida como o SoHo®. Foi nessa época, através da ocupagdo desses

espagos abandonados, que surgiram as primeiras “A.I.Rs” (artists-in-residence)*.

Atualmente, a busca pela experimentacdo de novos conceitos e formas de fazer
sugerem o que compreende a residéncia artistica contemporanea. A internet, rede que interliga

pontos distantes e as mais variadas culturas, se mostra aliada nessa nova conformagdo, e a

2 Informages quanto ao seu histérico e fundacéo disponiveis em: http://www.blackmountaincollege.org/.
3 South of Houston, bairro de Manhattan, na cidade de Nova York.
4 Artist-in-residence: denominacdo internacional para as residéncias artisticas.
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globalizacdo oferecida pelas redes sociais s contribui para esse processo. Enquanto a

tecnologia continuar a avancgar, novos modelos de se produzir arte que venham a surgir indicam

uma relagédo continua com uma realidade quase incontornavel do mundo globalizado através da

internet.

Eu penso que essa é uma realidade incontornavel. N&o que seja a Unica possivel, mas
essas proliferacdes de residéncias pelo mundo afora indicam isso: essa ideia de um
mundo global, conectado, que as pessoas viajam cada vez mais e conhecem contextos
diferentes. Eu acho que isso é uma realidade. O deslocamento, o transito, essas
itinerancias foram intensificadas de uns anos para ca, talvez dez ou quinze anos, isso
se tornou mais forte. Entdo ndo d& para achar que alguém possa estar isolado
produzindo sozinho numa localidade. Essa localidade estd em contato com toda uma
outra rede, do circuito contemporaneo de outras cidades que sem ddvida fazem parte
do universo do artista. Ndo d& para pensar que ele esta fora. Mesmo que nao
necessariamente ele viaje sempre, ndo sdo todos que estdo viajando o tempo inteiro,
produzindo, fazendo residéncia, mas ele esta conectado de algum modo. Vocé esta
em Portugal, eu estou aqui, a gente estd conversando, a comunicacdo esta muito
facilitada. Entdo ndo da para pensar o mundo de hoje sem essas conexdes, parece que
isso seria inviavel para o mundo de hoje. (ALVES, 2016, p.141)

A situacdo presente dessas apropriacfes artisticas em outros territérios equivale ao

Gltimo estagio na criacdo e origem das residéncias artisticas, quando elas saem do eixo Europa

e EUA para o restante do mundo, dando lugar a manifestacbes no hemisfério sul, englobando

a América, Asia e Oceania no contingente artistico. Esse momento é delineado no somente no

campo das artes, mas € um fendmeno generalizado em todos os meios culturais e de producéo

contemporaneos, em que a rede formada a partir da internet espalha-se e contamina todos os

pontos do globo.

Figura 4: Mapa de residéncias no mundo

N
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Fonte: www.resartis.org
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1.2.  Mapeamento

Dois diretdrios de residéncias artisticas foram essenciais para estabelecer uma
perspectiva mais concreta dessas praticas em um contexto internacional: Trans Artists e Res
Artis. Através da internet, acessando publicacbes sugeridas ou realizadas por essas
organizac0es, foi possivel tracar um panorama dos mais variados programas existentes ao redor

do mundo.

A organizacdo Trans Artists apresenta-se como um guia de residéncias artisticas e sua
criacdo remonta ao ano de 2001, quando a Fundacdo Trans Artists surgiu em Amsterda.
Inicialmente, ganhando dimensdo na Holanda, em 2001 a fundag&o passa a abrigar o escritorio
oficial da Res Artis e a partir dai se transforma numa plataforma de informacao para qualquer

artista que um dia planeje adentrar no universo das residéncias artisticas.

A diferenca primordial entre as duas organizacbes reside em seu publico-alvo.
Enquanto a Trans Artists possui um banco de dados voltado exclusivamente para o usuario e
utilizador dessa nova préatica, ou seja, o artista, a Res Artis é responsavel por fornecer
informacdo as entidades e instituicdes que desejam desenvolver essa nova pratica - membros
de sua propria rede de contatos, que s30 0s proprios centros de residéncias artisticas. E possivel
considerar que essa combinacdo foi de extrema importancia para a analise contida neste
trabalho, pois forneceu perspectivas de ambos os lados: tanto dos artistas, que sdo 0s
participantes, quanto dos programas de residéncia que sao responsaveis por toda a coordenacao,
organizacdo e continuacdo dessas praticas. Através da consulta de relatérios deduzidos dos
websites de ambas as organizagdes, foi possivel delinear um estudo que justifica e comprova o
crescimento das residéncias artisticas, e ndo so isso, mas atesta também o interesse crescente

dos artistas contemporaneos nesses programas.

De acordo com o relatério Serving Emerging Artists®, existem atualmente mais de
1.500 programas de residéncias artisticas ativos em todo o mundo, com 500 somente na

América do Norte, e tendéncias apontam que esse nimero s6 deve crescer. Para exemplificar,

5 Best Practices At-a-glance: Serving Emerging Artists. Uma série de pequenos relatérios que documentam as
praticas de gerenciamento de programas de residéncias artisticas de 2012 conduzido pela Arrowmont School of
Arts and Crafts e Alliance of Artists Communities.
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0 Japéo no ano de 2012 langcou um mapeamento das residéncias, chamado Micro-residencie!
20125, onde constam diversos programas surgindo também no lado oriental do globo.

Diversas préaticas tém sido levantadas, principalmente na Europa, na direcdo de
garantir um melhor transito de artistas entre paises que oferecem programas de residéncias.
Nesse sentido, o cenario internacional se demonstrou muito mais organizado e inclinado a
fomentar o deslocamento de artistas e o escambo cultural, principalmente nos paises

desenvolvidos que possuem acordos de cooperagéo.

A Unido Europeia (UE), conformacdo que agrega Vvarios paises sob um mesmo acordo
de cooperacdo que permite o livre transito de seus habitantes entre os paises membros, se
apresenta como um grande facilitador da mobilidade de seus artistas. Com programas como o
Creative Europe’ e On the Move® (OTM), a mobilidade e a cooperagdo sdo fatores
constantemente encorajados e facilitados, com o objetivo de construir um espago cultural
europeu fortemente conectado com o mundo. Outro exemplo disso é o TamizdatAVAIL®, um
projeto que esta sendo desenvolvido para facilitar a obtencao de vistos para artistas performers
poderem circular nas diversas residéncias artisticas pelo mundo. Iniciativas como os programas
acima citados demonstram o0 compromisso de certos governos e entidades para o
desenvolvimento da cultura e da arte, fomentando o deslocamento de seus artistas para além
das barreiras geogréaficas, valorizando-o também como um agente capaz de realizar mudancas
culturais e sociais significativas ndo somente através de experiéncias em seu proprio pais mas

também com uma bagagem advinda de outros lugares.

Apesar de o Brasil ja demonstrar certa expressividade no diretorio da Trans Artists,
constando as residéncias da FAAP, VideoBrasil, Capacete, Sacatar e Iberé Camargo, ainda falta
integracdo e ajustes por parte dos programas em se fazerem presentes no cenario internacional
como demonstrado no subcapitulo seguinte, através de dados extraidos do mapeamento de
residéncias artisticas no Brasil realizado pela Fundagdo Nacional de Artes (FUNARTE) em
2014.

® MicroResidence 2012! Artist in Residence from a Micro Perspective. Um relatério da Youkobo Art Space,
organizacdo no Japdo que é responsavel por um dos programas de residéncia mais representativo no pais e que
colabora com a pesquisa e fomento de residéncias na Asia.
" Novo programa da Unido Europeia para o setores culturais e criativos, organizado para durar até 2020.
Disponivel em: http://ec.europa.eu/programmes/creative-europe/.
8 Rede de colaboradores com informac6es sobre mobilidade cultural com mais de 30 membros em mais de 20
paises da Europa e além. Disponivel em: http://on-the-move.org/.
°® Um projeto sem fins lucrativos que fornece solug@es para artistas enfrentando problemas com vistos nos EUA.
Disponivel em: http://www.tamizdat.org/avail/.
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Mapear as residéncias artisticas no ambito nacional se mostrou mais complicado que
no ambito internacional. Poucas foram as fontes seguras que oferecem dados concretos sobre
sua incidéncia no pais, encontrando-se melhores informaces sobre residéncias ja consolidadas
no Brasil, como a Residéncia Artistica FAAP em S&o Paulo e a do Instituto Sacatar, com 18 e
14 anos de funcionamento respectivamente. Foi identificado que a maioria das residéncias neste
formato contemporaneo que temos hoje no pais se formaram principalmente em meados dos

anos 90, com uma grande expansao nos ultimos anos.

Inicialmente, portanto, a maior parte da pesquisa sobre as residéncias artisticas no
Brasil, desde seu surgimento até o desenvolvimento atual, se pautou em websites que forneciam
alguma informacé&o vaga sobre o assunto, tais como sites oficiais das residéncias acima citadas
— gue contavam mais sobre sua propria histéria do que sobre o cenario brasileiro das residéncias
- como aqueles de colaboragcdo aberta, como a wikipedia. Em 2014, a FUNARTE, sob a
organizacao de Ana Vasconcelos — que ja efetuava pesquisas acerca da insercdo da FUNARTE
no dmbito da cultura — e André Bezerra, publicou um mapeamento recente de residéncias
artisticas, com informacdes coletadas e analisadas pela equipe do Cepin (Centro de Programas
Integrados da FUNARTE), onde foram convidadas a participar tanto instituicdes publicas

quanto privadas, contendo resultados que muito colaboraram com a pesquisa.

O mapeamento das residéncias artisticas partiu, portanto, da necessidade de se ter um
diagndstico, um grande mapa do campo das residéncias no Brasil. Para construirmos
qualquer politica com seriedade, era fundamental identificarmos nossos
interlocutores, a partir de quais territérios se daria nosso dialogo, e sobretudo, qual
seria a natureza desse didlogo. (VASCONCELOS, 2014, p. 18)

O mapeamento mostrou-se importante também porque explicita através da analise dos
dados o crescimento dessa pratica no pais, enquanto estabelece as diretrizes e atividades que
normalmente se encontram nos mais diversos tipos de residéncia espalhadas pelo Brasil. E de
se pensar que a¢es como estas fomentem a elaboragéo de politicas publicas para a qualificacdo
de artistas e aumentem o fluxo de pesquisadores e gestores interessados em investir nessa
pratica em nivel nacional. Todavia, é concludente a parca atencdo governamental e também
cultural direcionada tanto para politicas de fomento quanto para pesquisa em comparagdo com
Europa e Estados Unidos no que tange as residéncias artisticas e a mobilidade dos artistas, bem
como ao incentivo & cultura e a criagdo artistica. O Brasil ainda caminha a passos lentos e a
esmagadora fonte de informacéo internacional sobre o tema, bem como mapeamentos,
relatorios e programas de incentivo denota uma defasagem em politicas culturais de incentivo

em relacdo ao hemisfério norte.
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E importante ressaltar que apesar de terem sido mapeadas somente 194 residéncias no
Brasil, esse niUmero provavelmente é muito maior, pois foram selecionadas no mapeamento
somente aquelas que atenderam a certos critérios de avaliacdo estabelecidas pela FUNARTE.
Apesar do nimero de cadastros ter sido alto, aqueles que cumpriram com 0s requisitos basicos
estabelecidos, e foram comprovados pela FUNARTE para serem considerados residéncias de
fato, foi menos da metade.? Isso sugere que o Brasil é um territorio fértil para as praticas das
residéncias artisticas mas ndo dispGem totalmente de condi¢cbes técnicas para sua realizacéo.
Assim como Lilian Fraiji teve dificuldades em encontrar artistas por exemplo, da regido norte,
gue conseguissem reunir em um projeto 0s requisitos basicos para participar na selecdo do

Labverde, o pais como um todo ainda ndo parece preparado para esse fenémeno global.

A gente fez uma reunido 14 em Manaus, apresentamos o projeto do Labverde para a
comunidade artistica local e fomos bombardeados na palestra porque os artistas
estavam inconformados que ndo tinha ninguém da regido norte representada na
residéncia. Isso foi uma grande questéo, porque a Uinica menina que era da regido norte
ndo conseguiu ir na residéncia, ela ndo participou. E a galera comecou a ficar nervosa:
“Como que a gente ndo pode fazer parte disso?”. E ai a gente vendo do outro lado
com o pessoal da coordenacdo dizendo: “Por mais que a gente quisesse colocar
alguém da regido norte, que era uma prioridade nossa, era quase que impossivel
escolher um projeto dos proponentes do norte porque eles ndo conseguiam
formalizar”. Eles mesmo falavam que ndo conseguiam mandar o PDF. E totalmente
marginalizado la. Eles estdo a beira, ndo estdo participando. Eles sdo uma ilha 14 assim
como outros lugares do Brasil. (RAPPA, 2016, p.173)

Mapear um pais tdo grande e multicultural como o Brasil através dos mesmos
parametros para cada regido distinta também sugere um despreparo ndo sé dos coordenadores
de residéncias, mas talvez da propria Funarte. Porém, a fundacdo é um dos poucos 6rgaos que

dispde desse tipo de informacao no pais.

O objetivo desse estudo foi primordialmente estimar o nimero de residéncias artisticas
em atividade no pais e conhecer tanto sua distribuicdo geogréafica quanto as caracteristicas de
cada programa. Portanto, foram tracadas trés formas basicas de organizacdo presentes no pais.
A primeira, se refere ao segmento das artes visuais e artes integradas, com “...espagos de criagdo
e pesquisa com a finalidade especifica de sediar residéncias artisticas” (FUNARTE, 2014, p.
56); a segunda diz respeito ao atrelamento da residéncia a uma instituicdo especifica, quando
normalmente é realizada em um atelié pertencente a uma institui¢do de ensino, centro cultural
ou museu, por exemplo; e a ultima, relaciona a residéncia a presenga de um criador convidado,

onde o mesmo pode realizar novos trabalhos e criagdes.

10 «O sistema que hospedou o questionério recebeu um total de 690 cadastros, apenas 360 preencheram todas as
secBes. Apos a validacdo, 194 registros comprovaram experiéncias com residéncias artisticas, resultando dai a
analise de dados definitiva deste estudo.” (FUNARTE, 2014, p. 59)

36



Os resultados do mapeamento apontam para véarias direcBes de analise dentro do
espaco Brasil, posto que destacaremos alguns dos dados levantados pela FUNARTE que séo
considerados relevantes para a pesquisa. Infelizmente, 0 mapeamento ndo mostrou informacées
relativas ao perfil do artista que frequenta residéncias no pais, mas evidenciou o fato da maioria

estar situada na regido sudeste.

Apesar de no exterior haver uma grande presenca de residéncias artisticas consideradas
independentes, no Brasil essa situa¢do nao se expressa no mapeamento, onde a maioria declara
que é formal, ou seja, possui sede prdpria e Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ). Um
dos motivos levantados para esses dados € a politica de editais realizada em ampla escala no
pais, contemplando, diversas vezes, projetos que se enquadram na definicdo de residéncia
artistica. Para a aprovacao desses projetos dentre os editais, € requisitado ao proponente possuir
um CNPJ e ser registrado formalmente. Porém, mesmo apesar desses requisitos, 0 mapeamento

apontou os editais publicos como a forma de financiamento mais utilizada.

Quanto a area de atuagdo, a maioria afirma atuar exclusivamente na area da cultura e
funcionam, em sua maior parte com recursos préprios. Um fato que corrobora com essa
estatistica € que a maioria das instituicbes é de pequeno porte, funcionando com até 5
funcionarios, sendo portanto mais faceis de serem geridas com recursos préprios devido ao seu

tamanho e encargos reduzidos.

Foi destacado anteriormente a grande gama de fatores que caracterizam as residéncias
artisticas. Em sua maioria, de acordo com os dados obtidos através de relatorios internacionais
realizados pela Trans Artists e Res Artis, ndo ha uma concessdo de apoio financeiro ou bolsas
para os residentes, onde frequentemente o artista arca sozinho com os custos do programa de
seu interesse. Esse fato se mostra em voga também em dmbito nacional, ja que menos da metade

concede bolsa, apoio financeiro ou qualquer outro tipo de premiacao.

Por fim, foram mapeados o crescimento, continuidade e periodicidade dos programas
de residéncia no pais a partir de 2006. Temos que de 2006 a 2012 o namero de residéncias
praticamente quadruplicou, e que a maior parte delas ocorreu mais de uma vez e na maioria das

vezes, se deu numa frequéncia anual.

1.3. Estudos criticos curatoriais

Os motivos para artistas ingressarem em residéncias artisticas sdo os mais diversos e

a pesquisa realizada neste capitulo ndo pretende levantar as possiveis hipéteses para esse fato
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— isso seré retomado no segundo capitulo, quando seré considerada a situagdo do artista em

mobilidade, porém € de suma importancia delimitar quais elementos caracterizam as

residéncias na contemporaneidade e de que forma elas se manifestam.

H& diversos tipos de residéncias artisticas e a partir de suas variadas manifestacdes

podemos estabelecer classificagdes de acordo com alguns aspectos especificos. E interessante

designar caracteristicas para identificar os tipos de residéncias existentes, ndo como forma de

classificacdo e demarcacdo mas para ilustracdo do extensivo conceito que compreende as atuais

residéncias artisticas. Dessa maneira, é possivel listar:

O modelo “classico”: organizagdes com reputacdo ja estabelecida no mundo da
arte, financiadas pelo governo ou fundos de investimento. Normalmente, oferecem
programas publicos, como por exemplo, exposi¢oes e encontros que sdo centrados
na atividade principal da residéncia artistica. Em geral se enquadram num misto
de encontros e trocas tanto artisticas quanto criativas, pois regularmente dispdem
de visitas de curadores e colecionadores devido a reputacdo da instituicdo ou
quando convidados pela mesma.

Conectadas a uma instituicdo de arte ou festival: localizadas em uma instituicdo ou
centro cultural, se beneficiam de sua proximidade com um ambiente artistico
profissional. Frequentemente h& a oportunidade dos artistas apresentarem seus
trabalhos a outros profissionais, ou mesmo ao publico.

Centros de residéncia liderados por artistas: criadas por profissionais do meio
artistico, usualmente sdo baseadas nas prioridades dos fundadores. Por isso,
costumam ter um perfil especifico, centradas num determinado setor de arte. E.g.:
residéncias para escritores, para teatro, para danca, etc.

Baseadas em pesquisa: os artistas se utilizam do processo de pesquisa para criar
solucdes e alternativas para as questdes que surgem no decorrer da residéncia.
Estas divergem das citadas acima no que diz respeito ao contato com as pessoas e
os lugares onde realizam o trabalho.

Tematicas: lidam com diversos tipos de abordagens artisticas e em geral vao além
do desenvolvimento artistico, contribuindo com outros temas em voga. Por
exemplo, quando o objetivo é celebrar uma determinada identidade regional ou

heranca cultural.
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e Baseadas na producdo: a realizacdo da ideia/projeto € o objetivo central. Sao
oferecidos material, infraestrutura ou know-how onde o processo é parte do
trabalho.

e Interdisciplinares ou multidisciplinares: abrigam artistas que trabalham com
diversas midias em diferentes disciplinas do campo das artes. Ha a colaboragédo
com parceiros de outros setores, afora das artes.

Muitos programas de residéncia possuem alguma forma de financiamento. E possivel
encontrar aquelas que fornecem os mais diversos recursos: deslocamento; hospedagem, muitas
vezes realizada no proprio espaco em que acontece a parte pratica do projeto, e em outras por
meio de hotéis ou acomodacdes exclusivas para os artistas; ajuda de custo, seja para a compra
de materiais, despesa com o transporte dos mesmos ou ainda para a terceirizacdo de mao-de-
obra quando o artista ndo dispde do conhecimento especifico necessario; alimentacéo; e local

de trabalho, seja ao ar livre ou na utilizacéo de ateliés individuais ou coletivos.

O tipo mais tradicional de residéncia oferece um estidio e fornece tempo e espago
longe da vida cotidiana. O processo ou o objetivo da estadia ndo € definido, e o0 artista
trabalha durante um certo periodo com a sua prépria arte. O foco principal da atividade
é fornecer trabalho, espaco e alojamento.* (POUSETTE, 2011, p. 41, traduc&o nossa)

A duracgdo é um fator bastante variavel, compreendendo desde uma semana até anos.
Em alguns cenarios ha um prazo e cronograma pré-estabelecido de atividades a serem
executadas, e em outros isso varia de acordo com as demandas dos projetos. O que costuma ser
constante é a presenca do artista na residéncia, ao qual, contudo, em raras vezes é permitida a

saida e o retorno ao programa.

Os processos de aplicagdo também variam amplamente; nem todos os programas
organizam uma chamada aberta para aplicacBes. Algumas oportunidades séo
limitadas a convidados, ou sdo oferecidas por meio de parcerias especiais com outras
instituicBes, financiadores ou organizagdes.’?> (GARDNER, 2013, p.1, tradugéo
nossa).

A selecéo é talvez um dos fatores mais variantes e funciona de forma reservada para
muitos dos participantes. Na grande maioria, devido as facilidades proporcionadas pela internet,
a porta de entrada para muitas residéncias é o preenchimento de formularios online que contém

varias informacdes sobre o candidato, como dados pessoais, qualificacbes académicas e

11 “The more traditional type of residency offers a studio and provides time and space away from everyday life.
The process or objective of the stay is not defined, and the artist works during a certain period with his/her own
art. The main focus of the activity is to provide work and space and lodging.”

12 “The application processes also vary widely; not all programs organise an open call for applications. Some
opportunities are by invitation only, or are offered through special partnerships with other institutions, funding
bodies, or organisations.”
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profissionais e detalhes sobre o projeto. N&o raro existe a necessidade da inscricdo de um
portfélio atualizado, contendo os trabalhos ja realizados pelo artista e detalhamento do projeto
que pretende executar. Além disso, em certos programas sdo solicitados comprovantes de
participacdo em exposicdes (algumas coletivas, outras individuais) e cartas de referéncia e/ou
recomendac&o. Os critérios de avaliagdo variam e frequentemente dependem da interpretagdo
de quem os analisa, sendo a comissdo julgadora normalmente composta por especialistas nas

areas que a propria residéncia engloba.

As vantagens de uma residéncia artistica englobam diversas esferas sociais,
econdmicas e culturais tanto para artistas quanto para as instituicbes que se habilitam a executar
esses programas. Ha um desenvolvimento profissional, cultural e econémico do artista, e ha
também o reforco na imagem da instituicdo que sedia o evento e do local onde ele acontece,
frequentemente alterando a configuracdo econémica e turistica de uma regido. Independente da
medida, € irrefutavel que a politica cultural e social € movimentada de uma maneira marcante
e em geral, duradoura, onde as comunidades s6 tendem a enriquecer em suas novas praticas.
Assim, toda uma configuracdo espacial e social é alterada, onde a arte mais uma vez
desempenha o papel de uma plataforma de colaboracédo, conscientizacdo e associacao de livres

ideias.
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2. Arte Amazonica

Lidar com a arte contemporanea e a natureza hoje propde ir além da mimesis, além
da pintura romantica que retratava belas paisagens de forma quase fidedigna, da paisagem
copiada presente durante o periodo de arte classica. A arte e nessa abordagem, os trabalhos
realizados no Labverde, apontam para uma interacdo entre arte, paisagem e meio-ambiente
que sugere uma poténcia geradora de novos significados que se traduziriam em interacdes

sociais e colaboragdes dentro de praticas artisticas contemporaneas.

Durante toda a residéncia temos a presenca da dicotomia floresta-cidade. Os artistas,
inclusive, fizeram esse deslocamento geografico durante a residéncia, convivendo metade do

tempo dentro da Reserva Adolpho Ducke e a outra metade dentro da metropole, Manaus.

Figura 5: A estrada para a reserva

Fontograﬁa de Fel'ipe Cidade
Um dos motivos para a residéncia ocorrer também na cidade, alias, veio de uma das

preocupacOes dos organizadores em colocar o Labverde em contato com a cena artistica local,

com o intuito de deixar um legado para os futuros artistas manauaras, e nao s6, mas tambeém

movimentar esse cenario.

E foi bacana porque a ideia de que esse projeto deixa alguma coisa para a cena
artistica local, fazer na cidade e fazer no parque acho que foi uma solugdo que no
final funcionou porque permitiu um contato mais direto. A reserva é mais afastada, o
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acesso & mais dificil, ¢ complicado qualquer intervengdo na reserva. Mas no parque
ali, na cidade, num parque urbano como o que a gente usou foi interessante, entéo eu
acho que isso foi um aspecto positivo do projeto. (ALVES, 2016, p.138)

Mas esse aspecto positivo do projeto, o contato entre o urbano e a natureza,
desdobrados a partir dos trabalhos de arte contemporanea do lugar-residéncia poderiam ser
encarados como realmente um legado para a cena artistica local? Até onde estaria a arte

contemporanea produzida no Labverde produzindo afetagdes para além da residéncia?

A partir do pensamento de Lucy Lippard, que acredita “as particularidades dos
lugares estdo sendo continuamente homogeneizadas, generalizadas, e comoditizadas para
melhor acomodar a expansdo do capitalismo por via da abstragcdo do espago (ou criagéo de
“ndo-espacos)” (In KWON, 2002, p. 158, traducdo nossa), teriamos um cenario onde o lugar
enquanto container® seria preenchido néo sé por lugares onde ocorrem interagdes sociais em
varios niveis, mas também por lugares que seriam “produtos ideologicos € um instrumento em
si” (KWON, 2002, p. 158). A abstracdo do espaco por via da expansao do capitalismo sugere
uma outra interpretacdo da instalacdo de uma residéncia no meio da Amazonia e nos faz
refletir até onde isso acrescenta social e ambientalmente para a cena local e até onde isso
desvincula e segrega os proprios artistas da regido fora da redoma de arte contemporanea que
estaria presente no Labverde. Seria isso um dos motivos para o estranhamento dos artistas
locais e do publico que frequentou a exposi¢do com relacdo aos trabalhos no Labverde?

Além disso, a reserva Adolpho Ducke esta situada dentro de um perimetro do INPA,
que regula e pesquisa esse pedaco da floresta Amazonica. Portanto, intervir nesse lugar, ainda
que artisticamente, alteraria 0 bioma de floresta primaria que existe naquele espaco. Uma das
preocupacOes do Labverde, inclusive, iria de encontro a protecdo ambiental e ecoldgica da
Amazonia enquanto fonte de biodiversidade. Sendo assim, que reverberacbes alcancariam a
dimensdo socioambiental presente Amazonia? Como a arte poderia intervir sem destruir esse

ambiente?

1 Baseado no conceito de Aristételes do lugar enquanto container analisado por Edward Casey presente no
capitulo 1.
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Figura 6: Reserva Adolpho Ducke (2)

\
\

N\ '
Fotografia de Felipe Cidade
Segundo Lilian Fraiji, a ideia do Labverde surgiu da conexéo dos idealizadores tanto
com a floresta quanto com a cidade.

Acho importante dizer que as pessoas do Labverde todas tem alguma conexao com a
cidade. Eu nasci aqui, cresci aqui, vivi até os 15 anos aqui. Meu marido é belga e
veio para ca, conhece aqui também. E a Juliana também tinha morado aqui na
infancia. Entdo todos conheciam a realidade daqui, trabalham como, por exemplo,
arquiteto, arte educadora, trabalham um pouco com a industria cultural. Por isso que
decidimos: vamos para a Amazodnia, a Amaz06nia € um poco de inspiracdo para as
artes, para a poesia. Entdo achamos que seria interessante fazer uma residéncia aqui.
(FRAIJI, 2015, p.129)

A partir do deslocamento de quatro artistas temos a realizagdo de quatro trabalhos
que foram pensados a partir da perspectiva da floresta amazonica. Val Sampaio, a Unica
artista da regido norte, ndo pode comparecer a residéncia por motivos pessoais. Desde 0
principio quando foi iniciado o processo da realizagdo de entrevistas, ficou claro que era
necessario também perceber o porqué ndo houve a participacdo de artistas da regido norte, e
durante a investigacdo, como abordado nos capitulos anteriores, alguns motivos foram
levantados. De fato, tentamos o contato com a artista Val Sampaio para saber diretamente da

artista qual foi o motivo de sua auséncia, porém sem sucesso. Houve troca de e-mails mas a
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artista ndo compareceu ao horario marcado da entrevista e depois ndo foram obtidas respostas,
permanecendo uma incdgnita do porqué seu trabalho ndo ter sido realizado.

E importante destacar que foi a partir da perspectiva da floresta, e ndo dentro dela,
que os trabalhos foram expostos. Apesar disso, pensado em uma perspectiva multidisciplinar,
social e ecoldgica o Labverde foi uma residéncia onde o fazer artistico, em toda a sua
porosidade e condutividade, através de uma “vivéncia sensorial e emocional com o meio”

(FRAWUI in Catalogo Labverde, 2013, p. 9) foi diretamente afetado pela floresta.

Os trabalhos realizados divergem e se aproximam em diversas camadas. Felipe
Cidade coloca uma “protecdo” em volta de uma arvore e Fernanda Rappa também “protege” 0
seu visor para o registro do movimento da palmeira. Por sua vez, as fotografias de Fernanda
que registram a palmeira possuem um propo6sito que indica uma aproximacdo com o método
cientifico, enquanto as fotografias de Rodrigo Braga retratam uma manipulacdo quase
cientifica que lida com a composicdo de animais e vegetais presentes na reserva e a interacdo
entre as suas grafias. Livia Pasqual utiliza a luz para convocar o publico a observar as
diferentes tonalidades de verde presentes na natureza e Fernanda Rappa também convoca o
publico para a observagdo da palmeira andante. Porém, a tela “protetora” de Felipe seria uma
protecdo ou um encarceramento? E a palmeira de Fernanda, analisada pela mimesis com o

método cientifico, aproximaria ou afastaria o observador?

Tais questionamentos ndo buscam uma resposta, mas séo indagacdes pertinentes que
nos direcionam para uma andlise critica do contexto social onde os trabalhos foram
realizados. O estado do Amazonas, a Amazo6nia e a natureza indicam um pano de fundo para
estender e dilatar o conceito de arte contemporanea em um pais multicultural, multiétnico e

pluriterritorial como Brasil.

O Labverde ndo s6 surgiu como uma proposta de se fazer arte na Amazénia como
agora pode-se configurar como um dos elementos capazes de nos fazer refletir o que seria a
arte produzida na natureza no cenario contemporaneo brasileiro e como isso penetra por entre

as diversas intertextualidades ja discutidas nos outros capitulos.

Os trabalhos realizados no Parque do Mindu foram pensados a partir de elementos
presentes na Amazonia. Plantas, animais e até a propria luz encontram coincidéncias graficas
tanto com a floresta como com a cidade. O projeto com a imerséo dos artistas na reserva por
um periodo de trés dias, inclusive, contou com diversas atividades acompanhadas por

profissionais do INPA. Nesse sentido, temos a aproximacdo da residéncia Labverde com as
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praticas multidisciplinares que se proliferam pela arte, tais como o Ala Plastica na Argentina,

por exemplo.

O coletivo Ala Plastica também lida com a dualidade entre cidade e natureza quando
situado na Argentina, junto ao Rio Prata, percebe que “a cidade amplia suas demandas”
(PLASTICA, 2015) sobre o ambiente natural com que convive, onde geraria consequéncias

socioambientais para o lugar como um todo.

“A cidade simplesmente amplia suas demandas exercendo enorme pressdo sobre 0s
ecossistemas costeiros, gerando situagdes socioambientais de toxicidade que tém
graves efeitos sobre a qualidade de vida e a sanidade do conjunto e acarretando
conflitos de natureza social, econdmica e ambiental aos quais se presta escassa
atengdo, j& que ocorrem fora da &rea urbana e ndo a afetam diretamente.”
(PLASTICA, 2015)

O Ala Plastica trata 0 ambiente como uma extenséo do que nds somos, culturalmente
e socialmente. Isso sugere que essas praticas artisticas aliadas a natureza sob o modelo de
residéncia, ou de imersdo, possuiriam um potencial estimulador ndo s6 da arte, mas também

sobre as questdes socioambientais e culturais do entorno.

Sob a forma de diversas a¢des, o Ala Pléstica se apropriaria da natureza através da
arte e se estabeleceria como um articulador de forcas coletivas para proporcionar o fazer
comunitario. Ele age por meio de intervengdes diretas mas que também dialogam com outros

saberes, também transitando pela ecologia, geografia e biologia.

Embora situado em um contexto cultural/geogréfico diferente, as reverberagdes do
Labverde encontram diversos paralelos com o Ala Plastica. A imersdo na natureza, a presenca
do deslocamento para a praxis artistica, o contato dos artistas ndo sé com a floresta, mas com
toda a regido (incluindo a cidade), a interagdo dos artistas com a cena-artistica de Manaus e 0

carater multidisciplinar: todos sdo pontos de intertextualidade entres esses dois lugares.

Nesse sentido, seria possivel também pensar o Labverde enquanto estrutura porosa
formadora de saberes da natureza aliado a arte? Seria a residéncia parte do contagio de

praticas artistas colaborativas da contemporaneidade?

Pelo ponto de vista multidisciplinar da residéncia Labverde, artistas e cientistas
conviveram e se deixaram afetar pela floresta. As diversas incursdes para dentro da reserva
foram sempre acompanhadas por algum pesquisador, criando uma relacdo ampliada do artista

com os saberes da floresta, sua percep¢do com a observacao cientifica.
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Figura 7: Participantes do Labverde na reserva
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Fotogafia de Felipe Cidade

Isso indicaria uma praxis criativa a partir da troca de saberes cientificos e estéticos

que se estenderia até o que se classifica como arte colaborativa nos dias de hoje.

O efeito da préatica de arte colaborativa é enquadrar essa troca (espacialmente,
institucionalmente, processualmente), afastando-a suficientemente da interacéo
social cotidiana para estimular um grau de autorreflexdo; chama a atencdo para a
propria troca como préxis criativa. (KESTER, 2006, p. 31)

Além disso, a residéncia enquanto ambiente deslocado, fora do lugar habitual do
artista, territorio hibrido de acbes e apropriacfes, container participativo de formas do fazer
artistico isolado da cidade e inserido na floresta, indica também um afastamento das
interacOes sociais cotidianas de que fala Grand Kester. O Labverde entdo se manifestaria
enquanto encontro com a diferenca, onde seriam geradas as pretensdes que ultrapassariam o

plano estético e se estenderiam para o social, o ambiental e o cultural.

Dessa forma, podemos identificar na sele¢do dos trabalhos duas propostas que véo de
encontro ndo sO a natureza e a paisagem do local, mas também convocam uma interagdo com
0 publico, sugerindo também que isso é parte das afetacdes produzidas pelas obras do
Labverde. Os trabalhos de Fernanda Rappa e Livia Pasqual se comunicam através de uma
interacdo maior com o espectador, quando no primeiro 0s observadores sdo convocados a

expor suas reflexdes em um questionario elaborado pela artista dizendo se a Paxitba caminha
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e 0 porqué, a partir de suas proprias observacées, e quando no segundo é a partir da visdo dos
observadores que se verificam as diversas tonalidades de verde presentes na vegetagao.
Espaco e lugar estariam sendo ressignificados a partir da percepcdo ndo sé das artistas, mas

também do publico que vé o trabalho.

Mas enquanto o Labverde possuiria também essa natureza de colaboracdo na arte,
residéncia multidisciplinar que invoca varios saberes que complementariam os sentidos na
percepcdo da floresta para o artista, é também questionavel até onde isso configuraria uma
pratica colaborativa dentro do cenario artistico-social de Manaus. Sabemos que essa préatica
ocorreu dentro da floresta, mas que reverbera¢Bes isso gerou dentro do contexto artistico-
cultural da cidade? E quanto ao Brasil? Como estas interacfes estariam afetando futuros

projetos na Amazénia?

Assim como os artistas selecionados realizaram alguma pesquisa acerca da natureza
e da Amazobnia para a realizacdo dos seus trabalhos, é parte importante na analise do
pesquisador de arte investigar o que esta sendo criado, produzido e gerar questionamentos e
indagac@es criticas com relacdo ao situamento de contextos ambientais que singularizam as

préticas artisticas na contemporaneidade.

Até onde estaria o Labverde comprometido em aumentar o intercambio de
informacdes sobre a producéo artistica na Amazénia? Com acessos precarios a regido norte e
provavel isolamento cultural com relacdo ao restante do Brasil, estaria o Labverde
colaborando para uma nova ordem artistica onde a Amazo6nia também teria acesso ao cenario
artistico nacional e consequentemente, ao internacional? Ou seria a residéncia uma
manifestacdo artistica mais préxima das matrizes contemporéneas que muitas vezes
deslegitimam a producdo regional e o valor da arte que é produzida por artistas de 1a? Estaria
a arte produzida na Amazonia, de forte carater regionalista, esquecida e menosprezada por

ndo atender ao parametros do mercado e das atuais instituicdes de arte?

As obras realizadas na residéncia podem ser percebidas ndo s6 como manifestacGes
artisticas na Amazo6nia que nos permitem pensar a floresta de forma critica, mas também
como um “reconhecimento de sua impermanéncia movel, para ser experimentada como uma
situagdo irrepetivel e evanescente.” (KWON, 2002, p. 24) Da mesma forma que o
acontecimento da floresta seria um evento unico, irrepetivel e movel, onde a todo tempo
ocorrem transformacgdes desde o nivel micro até o macro, a arte produzida ali, através da
residéncia, outro fator deslocado, em movimento, também seria possuidora dessa
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caracteristica site-specific indicada por Kwon, onde a relagéo entre a obra e o local (site) ndo

esta baseada na sua permanéncia fisica e estética.

Esse lugar das residéncias artisticas, esse novo site de criagdo, que nos poderiamos
definir enquanto espaco de mobilidade e transformagdo estaria estruturado de forma
geogréafica, como abordado por Milton Santos?, ou estaria estruturado intertextualmente, como

proposto por Miwon Kwon?

O que significa que agora o site é estruturado (inter)textualmente mais do que
espacialmente, e seu modelo ndo ¢ um mapa, mas um itinerario, uma sequéncia
fragmentaria de eventos e agdes ao longo de espacos, ou seja, uma narrativa ndmade
cujo percurso é articulado pela passagem do artista. Similar ao padrdo de movimento
nos espagos eletrnicos da internet e do espago cibernético, que de forma parecida
sdo estruturados para ser experimentados transitivamente, uma coisa depois da outra,
e ndo como simultaneidade sincronica, essa transformagéo do site textualiza espagos
e espacializa discursos. (KWON, 2002, p. 29)

Além do deslocamento geografico realizado pelo artista em residéncia, 0 mesmo
também inicia a viagem a esse outro local através da internet, do espaco cibernético. Antes de
entrar no avido, de pegar o 6nibus ou mesmo de caminhar até um ponto qualquer, muitas
vezes usamos também a internet para nos localizarmos, para efetuarmos compras de
passagens, para acessar mapas e conferir guias de viagem. Esse itinerario de que fala Kwon
comporia o site da residéncia, textualizando o espago de criacdo do artista e espacializando o

discurso da arte em residéncia.

Neste ultimo capitulo, portanto, propomos uma analise critica ndo dos trabalhos dos

artistas, mas dos artistas perante os seus trabalhos e as suas experiéncias na Amazonia.

Compreender um artista ndo é ter resposta para tudo a respeito de sua vida e de seu
tempo; é ver com ele o que jamais teriamos visto. Pois a grande arte é fazer ver.
(RIBON, 1991, p.11)

O que a arte produzida no Labverde nos faria ver? Que aproximacgdes e
distanciamentos encontrados entre os mais diversos trabalhos munidos de variadas

linguagens? Como se da a poiesis da arte na natureza experienciada no Labverde?

Investigaremos neste segundo capitulo as motivacdes e as inspiracfes artisticas
comuns e dispares entre os artistas que ndo buscam uma Unica resposta. Tais questdes
sugerem uma coletanea de apropriagdes e reverberacfes da arte na natureza e, vice verso, da

natureza no acontecimento artistico através das experiéncias do Labverde.

2 Ver capitulo 2.
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2.1. Adaptacao

E muita poesia que rola |4 dentro e que é muito parecido com a nossa vida, com as
relacBes que a gente tem com o0s outros, dentro da nossa sociedade. Enfim, me faz
entender mais o ser humano enquanto espécie e como ele interage. (RAPPA, 2016,
p. 169)

Figura 8: Adaptacédo

Fotogfia de Fernanda Rappa
Fernanda Rappa é uma artista visual que atualmente vive em Sdo Paulo. Se formou

em Fotografia na escola Panamericana de Arte e Design e utiliza a fotografia como registro,
suporte e composi¢cdo na maioria de seus trabalhos.

A obra de Fernanda envolve muitas questdes, mas um traco comum é a utilizacdo da
natureza como meio, OU Mesmo Como paisagem que sugere uma critica ao modelo ambiental
atual do Brasil e do mundo. Segundo a artista, que passou dois anos vivendo em Berlim e 1a
também realizou um trabalho (Fahigkeiten®), o deslocamento é parte motora de sua pratica
artistica. Dentre os selecionados, alias, somente ela e Rodrigo Braga ja tinham ido até a

Amazonia e conhecido parte do territorio.

Eu fui para Santarém (PA), fui para Alter, no Tapajés, e depois subi de barco até
Manaus e fui para uma reserva no meio da floresta Mamiraua, que é um lugar tipo
um hotel mas que tem uma relagdo muito forte com a pesquisa cientifica. (...) E

3 Série fotografica de 2013 em que a artista faz o registro fotografico de jardins — os chamados Schrebergarten -
na Alemanha.
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depois em Manaus eu fui visitar a reserva Ducke porque me interessa, na realidade.
(RAPPA, 2016, p.167)

O seu trabalho no Labverde, Adaptacdo, € uma potente indagacdo que indica um
comprometimento ndo s com a natureza, mas também com a cultura amazonica. Atraves de
conversas com pessoas da regido, a artista colhia relatos das pessoas que vivem no lugar e se

interessou por um onde supostamente uma palmeira (da espécie Socratea exorrhiza) se

moveria, ou seja, de fato, andaria pelo espaco.

Figura 9: Socratea exorrhiza
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lfotogréfia de Fernanda Rapa

A paxiuba, nome pelo qual a palmeira é vulgarmente conhecida, é uma palmeira de

grande porte presente da reserva Adolpho Ducke e também no Parque do Mindu. Segundo a
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artista, os relatos relacionados ao deslocamento da planta divergiam com relagéo a razéo para

isso acontecer mas realmente havia uma crenga baseada nessa hipotese.

Eu ja tinha um negdcio muito claro na minha cabeca do que eu queria fazer. Todo
esse imaginario, ouvindo as histérias e cada um falava uma coisa. Alguns diziam
que a palmeira andava, outros diziam que ela tinha mudado de lugar durante a noite
e tudo isso me serviu como base para o trabalho. (RAPPA, 2016, p. 166)

O imaginério da regido colaborou para a criacdo do trabalho. A Amazonia € alem de
biodiversidade também um espaco onde diversas culturas coexistem. Sdo mais de “66 etnias,
um namero grande também de diferencas linguisticas, ou seja tipos de culturas, modo de vida

e hierarquizas sociais completamente diferentes” (FRAIJIL, 2016, p.198).

Essa vasta enciclopédia de saberes advindos dos constantes deslocamentos da artista
é parte do repertorio que ela acessa para criar seus trabalhos. No caso de “Adaptagdo”, temos
uma planta tipica da vegetacdo da regido, com suas raizes fixadas em solo amazonico, que
caracterizariam o seu trabalho a partir de uma perspectiva site-specific. 1sso, inclusive, se
relacionaria com a redescoberta de pequenos lugares onde a cultura dominante ndo alcanga,

tal como sugere a arte produzida na Amazonia.

“Certainly, site-specific art can lead to the unearthing of repressed histories, help
provide greater visibility to marginalized groups and issues, and initiate the re
(dis)covery of ‘minor’ places so far ignored by the dominant culture.” (KWON,
2002, p. 53)

Ao tratar do mito da palmeira paxilba, a artista entraria no terreno ignorado pela
cultura dominante e sugere visibilidade a essas histdrias esquecidas ou mesmo desconhecidas
pelo resto do Brasil e do mundo. E um trabalho que lida ndo s6 com a arte, mas sugere um
empoderamento de povos que necessitam de maior voz e representatividade na

contemporaneidade.

“Adaptagdo” consiste em um aparato que remete a um projeto de metodologia
cientifica de analise. A palmeira tem papel principal nessa composicdo uma vez que ela
representa o objeto a ser investigado do ponto de vista cientifico. Porém, ao analisarmos como
essa investigacdo foi empreendida aliada ao trabalho artistico e imagetico da artista, temos
ndo so fotografias da palmeira, questionarios catalogados com relatos dos observadores (nesse
caso, 0 publico que visitou a exposi¢do) ou caixas de madeiras montadas no meio da mata
como pilares do trabalho, mas também a participacdo do publico na obra, a interacdo da
palmeira com o imaginario coletivo da regido e a apropriacdo da cultura amazonica para o

objeto artistico.
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Figura 10: Caixa de observacdo da palmeira
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Fotografia de Fernanaa Rappa

“Adaptacao” oferece “um conjunto de evidéncias constituido de informagdes
gréficas, imagens e textos cientificos que auxilia o observador a intuir sobre a hipétese da
palmeira andar” (CATALOGO LABVERDE, 2013, p.41). Além disso, dispde da montagem
de um observatorio através de caixas de madeira instaladas no Parque Mindu, que focam na
palmeira enquanto objeto de pesquisa. Para aproximar ainda mais o trabalho com o método
cientifico, Fernanda também dispdes fichas em branco onde se lia a pergunta: “Vocé acredita
que a planta denominada Socratea exorrhiza (também conhecida como paxilba, castical,
baxitba, zancona e bombom) pode realmente andar?”. Com as opg¢des “sim” ou “nao” o

observador preenchia o porqué de suas conclusoes.

O trabalho de Fernanda, assim como o de Livia Pasqual (Cinco espelhos), se
desenvolve também a partir da interacdo do publico com a instalagdo. Enquanto Livia utiliza
cinco espelhos para refletir a luz, onde através da observacao supostamente podemos verificar
ou ndo a existéncia de diversas tonalidades de verde ao longo do dia, Fernanda faz o
espectador parte de sua obra quando ndo sé os possibilita observar o movimento da palmeira
quando também colhe relatos sobre as observacdes individuais dos participantes. A artista,

nesse sentido, quebraria a barreira de estranhamento da arte quando convida o observador a
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ser parte do trabalho. Seria entdo o trabalho de Fernanda exibido em um parque no meio de
Manaus para um publico distante das obras de arte contemporanea? Ou estaria ele mais
préximo da cultura local por inserir o publico (moradores locais, pessoas que trabalham no
Mindu, visitantes do parque) para participar com seu saber coletivo e com seu imaginario na

composicao da obra?

A liberdade dada ao publico atraves da interacdo ndo sé tactil e visual com as caixas
de observacdo, mas também escrita, com 0s questionarios a serem preenchidos evidenciaria a
importancia do publico para a artista. A partir da percep¢do e imaginagdo dos observadores, a
artista se insere no imaginario e portanto compartilha um saber local com aquele lugar. “As
formigas carregam”, ““suas raizes ndo saem do lugar”, “drvore sem raiz, ela ndo respira” ou

simplesmente “porque a natureza ¢ imprevisivel” foram algumas das respostas encontradas

nos questionarios.

Figura 11: Questionarios criados pela artista
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Ao conhecer a obra de Fernanda Rappa, também chama a atencéo o direcionamento
de seus trabalhos para questbes emergentes — desmatamento, individualismo, crise ambiental
— mas também sua conexdo com saberes locais e comunidades diversas — como por exemplo o

Féhigkeiten. Além disso, é possivel reconhecer também uma relacdo com a ciéncia, com a
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biologia, com a taxonomia e com o proprio método cientifico, presente ndo sé em seu trabalho

no Labverde.

Eu na realidade queria ter feito biologia na faculdade, biologia marinha, para ser
mais especifica. Mas na época ndo dava, quem vai ser biélogo? Entdo as bioldgicas
sempre me interessaram muito e eu sempre estudei porque eu gosto. Sempre tive
interesse na questdo da natureza no Brasil mesmo. E quando eu comecei mais a
desenvolver o meu trabalho de arte eu ndo tinha como desvincular uma coisa da
outra, porque a minha pesquisa era sempre muito em cima de ciéncia, muito
evolugdo, neo-darwinisimo, sociobiologia. (RAPPA, 2016, p. 166)

Figura 12: Material cientifico do trabalho

Fohtografia'deFernanda Rappa

A biologia, no caso da artista, pode ser entendida também como um suporte para a
criagdo de seus trabalhos, uma vez que ela se apropriaria de elementos comuns a uma
investigacdo cientifica para criar em sua obra também uma critica ao modelo tecnicista,
cientifico e tecnoldgico presente em nossa sociedade atual. E interessante notar que isso
sugere uma dicotomia interessante porque enquanto a ciéncia no século XXI é regida pela
investigacdo, andlise e catalogacdo da natureza através do método cientifico para sua propria
validacdo, a artista utiliza essa ferramenta como forma de retomar a natureza manifestada em
culturas locais, comunidades de fronteira onde o saber local sugere o conhecimento principal.

Antes de entrar na era da técnica e dos objetos, muito antes de haver hipoteses cientificistas
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para fendmenos naturais, era dessa forma que os povos primitivos se conectavam ao lugar
onde viviam e explicavam os acontecimentos; a crenca popular, lendas, imaginério local eram

0 que norteava o0 conhecimento em épocas remotas.

A partir disso, temos todo um aparato que compde a obra da artista que nos
transportaria para o imaginario da Amazonia ndo so através de imagens mas também a partir
do saber local e do relato escrito de quem observou a palmeira. A paxilba, inclusive, pode ser
percebida como a esséncia do trabalho, e a constatacdo ou ndo-constatacdo de seu movimento

pelo publico facilitaria sua relagdo no encontro com a arte contemporanea, uma vez que a

O trabalho de Fernanda, entdo, sugere um saber ndo sO proveniente do artista, mas

artista d& ao observador o poder de constatacdo da hipdtese do movimento da planta.

Figura 13: Métrica da movimentagdo da palmeira

Fotografia de Fernanda Rappa

também daqueles que interagem com a obra. “Adaptacdo” estaria assim, através desse

consciente do observador, nessa caso encarado até mesmo com 0 um consciente coletivo do



imaginario da Amazonia, transpondo também a quarta barreira da arte, quando usa do publico

para compor a obra?

No6s também encontramos colaboracdes que quebram a “quarta barreira” da
criatividade artistica, transformando expectadores em participantes. Isso inclui
espacos organizados pelo artista (...) bem como formas mais diretas de participagao
em planejamento, implementacéo e coleta de dados. (KESTER, 2010, p 1, traducdo
nossa)

A recolha de dados a partir das impressdes dos participantes, preenchidos nos
questionarios disponiveis para quem observava a palmeira sugere também uma transformacao
dos observadores em participantes, diminuindo a distancia entre arte e natureza, apropriando a
realidade amaz6nica para dentro do universo da arte contemporanea. Sem duvida, indica uma
reapropriacdo sutil da natureza através da arte onde os observadores também seriam

convidados a entrar nesse universo ambiental.

2.2. Cinco espelhos

Eu sempre penso onde eu quero ir, qual situacdo eu quero experimentar. Eu acho
que é maravilhoso para o artista quando ele se coloca na posi¢do de abandonar seu
lugar comum e se colocar em uma situacdo para pensar um trabalho. Ndo é uma
colénia de férias. (PASCAL, 2016, p.184)

s
.4 1

Foografiae Livia Pasca
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Livia Pascal é uma artista de Caxias do Sul que vive e trabalha em Porto Alegre. De
todos os participantes, sem davida, foi a que chegou a Amazonia vinda do ponto mais distante

do Brasil.

Foi a minha primeira vez no norte, em geral. O meu limite era a Bahia. E longe, tem
que pegar dois avides, ndo era assim “vou pegar um avido para a Bahia”, era um
planejamento porque tem que parar em S&o Paulo sempre. (PASCAL, 2016, p.178)

Assim como Felipe Cidade, Livia se deslocou pela primeira vez em direcdo ao
Amazonas com destino a Manaus. A artista inclusive coloca isso em sua entrevista, como
acontece um estranhamento, quase que um desafio, em se propor um trabalho para ser
produzido e exposto em um local estrangeiro como a Amazonia, onde ela nunca havia ido,
ocupando talvez o lugar de quem conhece a regido e poderia estar alterando de forma
“legitima” aquela paisagem. Tal percep¢do sugere uma relacdo com o artista
desterritorializado que discutiremos no capitulo 3 e levanta questionamentos na propria
artista: Até que ponto “isso aqui é uma coisa de forasteira? E o Vik Muniz falando do Brasil,
sabe? Ou estou fazendo uma coisa que é interessante mesmo?” (PASCAL, 2016, p.182)

O trabalho de Livia, intitulado Midori no catdlogo do Labverde, utiliza de cinco
espelhos para direcionar a luz do sol na paisagem e a partir disso perceber as diversas nuances
de verde presentes na floresta. Essas estruturas, na realidade, ndo sdo realmente compostas de

espelhos, mas de papel refletor que rebate a luz incidida para onde estiverem direcionados.

aao

Fotografia de Livia Pascal
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A instalacdo dispBe de cinco tripés da altura de uma pessoa de estatura média situados
em uma clareira no parque do Mindu. Segundo a artista, originalmente ele foi pensado para
ser montado na reserva mas depois de conhecer a floresta, e também de a exposicéo ter se
transferido para o parque, nota-se que seria de dificil realizacdo dentro da mata fechada. Em
parte porque 0 acesso a mata é complicado, e também porque era preciso achar uma clareira
no meio da mata para a montagem, uma vez que ele depende da incidéncia da luz direta, coisa
que em alguns pontos da Amazénia, devido ao tamanho das arvores e sua vegetacédo, ndo se

encontra dentro da floresta.

E também exigia isso, era muito dificil achar uma clareira porque é muito denso
aquilo 14, e eu cheguei e me dei conta: “Meu Deus, isso nunca vai funcionar”.
Porque ndo tem entrada de sol, e eu vou ter que levantar isso aqui muito alto e
ninguém vai ver. Ou eu vou ter que encontrar um respirinho. Entdo foi naquela
dobrinha do Parque do Mindu. E um parque normal, tinha uma passeiozinho e ele
ficava num recuo, numa curva num passeio. O passeio fazia uma curva e tinha uma
pequena clareira. (PASCAL, 2016, p.180)

Figura 16: Cinco espelhos (2)

Fotografia de Roumen Koynov

O fato de realizar o trabalho no Parque do Mindu, alias, foi algo que a artista colocou

como um ponto de melhoraria no Labverde.

Livia se diferenciaria dos outros participantes devido a forma como lida com a arte, ja
que trabalha como fotografa e ndo vive da venda de suas obras. A artista possui um
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background no audiovisual, sua formacéo, e portanto trabalha tanto com fotografia como com

video.

“Cinco espelhos” brinca com o olhar e com a exposi¢ao de luz ao usar da reflexdo, um
fendmeno fisico, para gerar novas cores e significancias nas folhagens amazénicas. Livia joga
com a percepcdo dos observadores quando altera a luminosidade da paisagem e portanto
modificaria 0 que se V€ e 0 que permanece encoberto. Ao considerarmos que cada pessoa Vé
algo diferente, e que a percepcdo de cada um nunca € a mesma dado um determinado
referencial, os reflexos dos espelhos sugerem meios de encurtar distancias perceptuais entre
dois individuos onde através de uma pluralidade de tons e cores, e de acordo com o

posicionamento do observador, do sol e dos espelhos carregariam sua obra com movimento.

O conceito de que ndo existem duas pessoas que vejam exatamente a mesma coisa
quando utilizam os olhos de modo ativo numa situacdo natural deixa algumas
pessoas estarrecidas, porque fica implicito que nem todos os homens se relacionam
com o mundo ao seu redor da mesma forma. (HALL, 2005, p. 84)

Dessa maneira, o trabalho de Livia adentraria na fronteira da percepc¢éo e inauguraria
um novo olhar sobre a paisagem amazonica. Ao considerarmos se o trabalho fosse executado
dentro da mata, nos deparariamos com uma infinidade de desdobramentos que penetracGes
distintas de luz poderiam executar em areas densas de floresta, por exemplo. Que criaturas
viriam a luz sob essa nova otica dentro da floresta? Que cores ainda se encontram por ser

descobertas no meio natural?
Figura 17: Cico espelhos (3)

Fotografia de Roumen Koynov
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Mas ndo é s da fisica da luz que Livia se apropria. Cinco espelhos também indica a
apropriacdo do tempo, variavel crucial no sentido da observacdo de sua obra em acdo. Alem
disso, também depende das proprias forcas da natureza para existir, para se manifestar quando
a partir da previsao do tempo é que se verificam as diferentes intensidades de luz que incidem

na mata.

Eu acho que funcionou e eu s6 me ressinto de ndo ter ficado la para ver ele vérias
vezes funcionando, porque ele me parecia um soco na cara de luz mesmo. Eu queria
ver como em dia nublado ele ndo ia funcionar, acho que isso podia ser legal
também. Quando estava encoberto, ele ia entrar e sair e no dia da montagem ele
estava assim. E era uma coisa bonita também, porque era rapido de se ver, esse
entrar e sair da luz, senfo tu tinha que ficar ali observando. E um tempo de
observacdo que exige 50 minutos para ficar ali vendo a luz entrar e sair, portanto
tem que escolher muito bem quem é o seu espectador. Mas quando o tempo é
encoberto ele é instantdneo e machuca o olho mesmo. (PASCAL, 2016, p.180)

Nesse sentido, a paisagem alterada por Livia atraves de seus espelhos seria
transformada nesse hibrido entre tempo e espaco. Para se compreender 0 espaco onde essas
novas luzes incidiriam seria preciso contar com o fator do tempo, para juntos ressignificarem
uma nova paisagem, um acontecer que seria gerador de novas apropriacdes do visivel. Seu
trabalho, portanto, anunciaria através das mudancas de luminosidade alteracdes ndo sé na

natureza visivel, como também na natureza profunda.
Figura 18: Cinco
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Fotografia de Roumen Koynov
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Fica evidente a natureza contemplativa de Cinco Espelhos. Poética do existir que
manipularia o visivel e o invisivel, a obra sugere uma profundidade ndo s6 no campo visual,
mas na manipulacdo da nossa visao da floresta. Ao iluminar pontos chave, a artista direciona
0 nosso olhar para a natureza, a mata, o verde, elementos constitutivos da paisagem

amazonica que a cidade lutaria para afastar.

ia direcionando um espelho

3

Geraria portanto um dialogo potente entre o direcionamento do campo visual para o
que esta ali mas que nem sempre se V€, tal como Manaus se comportaria em sua negacéo da
floresta, convivendo com ela mas na tentativa de se distanciar visualmente daquilo, a partir do
concreto e asfalto da metrdpole.

O trabalho de Livia tem muito de percepc¢éo e possibilitaria uma reflex&o acerca do
gue nos podemos ver e perceber através do estimulo visual. Estenderia, nesse sentido, o
conceito de realidade que temos contato no cotidiano para o ambiente da floresta, onde tempo

e espaco sdo outros, onde a percepc¢do seria tao intensificada a ponto de se tornar inesgotavel.

...assim, a percep¢do de uma coisa relativa a sua posi¢cdo no espago, a proximidade
das que a circulam, a cada um dos infinitos pontos de vista que posso adotar em
relacdo a ela: para minha percep¢do, sua realidade é inesgotavel. (RIBON, 1991, p.
115)

A artista descreve sua experiéncia na floresta como “uma grande aventura”, como
geradora de novos significados e sentidos para o seu trabalho. A residéncia, nesse contexto,
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tomaria o papel entdo de realidade inesgotavel frente ao infinitos pontos de vista que podemos
adotar em relagdo a ela. Ofereceria um imenso repertdrio ndo so6 visual, mas também sensitivo
onde o artista poderia visualizar e pensar sua criagéo.

De acordo com Livia, que depois do Labverde viajou para a Islandia para participar
de outra residéncia, “se cresce muito como individuo e é uma espécie de se pensar o trabalho,
talvez mais do que realizar o trabalho. E bem uma imersdo de se pensar o trabalho.”
(PASCAL, 2016, p.184). A artista levou toda a estrutura dos “Cinco Espelhos” para realizar
em um iceberg o jogo de luz e reflexdo executado na Amazoénia, onde a estrutura teve de ser

repensada para funcionar em um lugar com condic¢6es tdo diferentes do Brasil.

Figura 20: Livia estruturando o trabalho

i

Fotografia de Roumen'oynov v

Esse acontecimento indica que seu trabalho, assim como o de Fernanda Rappa, por
exemplo, possui caracteristicas site-specific em sua construcdo. Ao mover a obra de arte fora
de seu contexto ambiental, site, seu significado também se altera e sua forma, constituicéo e
estrutura, nesse caso especifico, precisaram ser reavaliadas para dar sentido a composicao
naquele novo ambiente. Como um ‘“reconhecimento da sua impermanéncia nao fixada, para
ser vivido como uma situagdo fugaz e que ndo se repete” (KWON, 2002, p. 24, traducdo
nossa), Livia Pasqual explora as inconstancias da natureza enquanto descobriria significados

intrinsecos de sua prépria obra ao se deslocar para fazer arte.
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2.3. Protecao feita pelo Homem, para proteger a natureza do Homem

“O ato de ‘embrulhar’ as coisas ¢ um ato egoista, ou ¢ um ato generoso?” (CIDADE,
2013, p. 3)

Figura 21: Protecéo feita pelo homem, para proteger a natureza do Homem

Fotografia de Felipe Cidade

O trabalho realizado por Felipe Cidade intitulado “Protecdo feita pelo Homem, para
proteger a Natureza do Homem” constitui um dos motivos da exposi¢éo ter sido realizada no
Parque do Mindu e ndo diretamente na Reserva Adolpho Ducke. Segundo o proprio artista, a
antiga diretora da reserva achou que a arvore iria morrer se o trabalho fosse realizado na
floresta e portanto todos os outros trabalhos foram movidos em conjunto para o Parque do
Mindu.
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A estrutura da instalagdo consiste, nas palavras do proprio artista, “em uma estrutura
que transita as linguagens de site-specific e land art” (CIDADE, 2013, p. 2). Assim, ¢
possivel pensar que a sua natureza site-specific seja devido a utilizacdo do objeto arvore,
componente importante da floresta e devidamente presente nesse tipo de vegetacdo, mas
também site-specific porque se comunica com a realidade do desmatamento presente na
Amazodnia, se tornando site-specific para aquele determinado lugar enquanto critica e
indagacdo de qual é o papel do homem na natureza atualmente. Seria o papel de destruidor, de
transformador, ou seria 0 homem mais um ser que coexiste naquele ecossistema e a sua

intervencdo destruidora, transformadora, na verdade é o proprio desvelar da natureza?

Land art ja sugere uma natureza site-specific, como vimos no capitulo anterior
através de Miwon Kwon. A floresta seria considerada ndo como um espaco comum da arte,
mas um dos lugares em que a arte pode ocupar. Através da origem do Labverde, que propde
intervencgdes artisticas na floresta, os trabalhos propostos seguiram por essa Optica de se
inserirem no meio natural, e portanto, no caso de Felipe Cidade, intervindo no que seria um

simbolo da floresta, a arvore.

Nesse sentido, o site da arte comeca a divergir do espaco literal da arte, e a condigéo
fisica de uma localizaco especifica regride como o elemento primario da concepcéo
de um site. (KWON, 2002, p. 19, tradugéo nossa)

Dessa forma, o ambiente onde os trabalhos em um primeiro momento seriam
executados, sugere a escolha do elemento arvore e mais uma vez reforca a ideia de site-
specific. O primeiro elemento para a concepc¢do do trabalho seria a arvore, e isso é o que
define o local onde foi exposto. O artista explicou que a sua ideia inicial era fazer a instalagéo
no meio da floresta, mas que uma vez |4, dentro da reserva Adolpho Ducke, se mostrou
impossivel de realizar “porque o problema da estrutura ¢ que se tivesse muita arvore proxima

ia ser quase impossivel levanta-la” (CIDADE, 2016, p.161).
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Fotografia de Felipe Cidade

A estrutura, em sua descricgdo fisica, € formada por madeira e plastico que revestem a
arvore de forma que qualquer togue ou aproximacao seja evitada. As madeiras utilizadas sdo
tdbuas de no minimo 1,5 metros de largura por 8 metros de altura, e ao fim foi utilizado um
plastico laranja em forma de rede comumente usado no isolamento de areas para circulagdo de

pedestres ou demarcacao de construcoes civis.

Figura 23: Detalhe do material protetor

Fotografia de Felipe Cidade
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Assim, levantar madeiras de 8 metros para se fazer uma estrutura em volta de uma
Unica arvore se mostrou bastante complicado face a organizacdo da floresta, onde o
espacamento entre as arvores ndo permite a articulacdo das tabuas de madeira de mais de 8

metros de altura.

A instalacdo é uma protecdo feita pelo homem, isto é, construida por ele, com
materiais extraidos da natureza para protegé-la desse homem, que também destroi, derruba e
desmata. Na segunda parte do titulo, se empreendermos uma andlise semantica simples, é
ainda possivel levantarmos uma terceira colocacdo onde ndo s se protege a natureza — quase
uma entidade, nesse caso — do ser humano, homem; como também podemos entender que a
potecdo é feita para a natureza do homem, natureza essa comum a todos 0s seres Vivos e
portanto pertecente também ao homem. O nome, em si, funciona como um leque de
possibilidades de onde podemos extrair variados sentidos que nos fazem questionar o papel

do artista com a natureza no contemporaneo.

O trabalho foi pensado da perspectiva de um morador da regido sudeste com relacdo
a Amazonia, territorio ainda desconhecido para o artista. Tanto que “no desenho a estrutura
inteira fecha a &rvore, porém no projeto realizado, os galhos passam pela estruturas porque
ndo tinha como dobré-los, ou empurrar para dentro.” (CIDADE, 2016, p.161)

Figura 24: Esboco enviado ao Labverde

Fotografia de Felipe Cidade
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Esse ndo conhecimento prévio da floresta é algo comum a quem nunca pisou na
Amazodnia. O mesmo fato foi relatado diversas vezes por outros artistas. Livia Pasqual até
questiona se ndo seria uma afronta aquela cultura e regido o fato de artistas de tdo longe
proporem trabalhos em um lugar onde nunca estiveram, onde so se teria uma ideia imaginada
do que realmente é. Isso nos sugere uma aproximacdo com, por exemplo, Hélio Oiticica,
quando o artista sobe a favela da Mangueira e se depara com outra realidade, um outro Brasil
que |4 embaixo do morro nédo se tem acesso e cria os parangolés. Esse choque poderia ser o
homem correndo para a savana®, encarado como o desbravamento do homem urbano nos

multiplos Brasis que compdem 0 nosso pais.

O Brasil, por ser um pais riquissimo ndo s6 em biodiversidade mas também em
territorio, criaria margem para empreender uma relacdo entre 0 homem civilizado do sudeste
brasileiro, urbano e industrializado, que retomaria as suas origens, redescobriria a sua terra,
voltaria para a selva para conhecer realmente o lugar onde vive. Como em décadas anteriores,
quando artistas brasileiros estudavam arte na Europa para retornar ao Brasil e redescobrir a
sua terra, estariam na contemporaneidade os artistas brasileiros, viventes no lugar urbano, na
selva de pedra fazendo esse movimento de retorno a terra, a floresta, ao desconhecido dentro

do seu proprio pais?

O préprio artista, na descricdo do seu projeto, coloca em questdo se o ato de
embrulhar uma arvore seria um ato egoista ou um ato protetor. Até onde a intencdo protetora
valida uma intervencdo segregadora mesmo que seja para a continuacao e o desenvolvimento
da arvore? Afinal de contas, nas grandes cidades, quando se planta uma muda é comum
vermos uma cerca na planta com arame, ou mesmo madeira, para garantir a sustentacdo e
protecdo contra choques até que ela se torne uma arvore. O argumento € de protecdao, mas sera

que isso acontece na préatica?

4 VAZ, Guilherme. O homem correndo na savana. 2003. In. MANATA, Franz. Guilherme Vaz. Uma Fracéo do
Infinito. Rio de Janeiro: EXST, 2016. (p. 260)
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Figura 25: Pequena estrutura protetora da planta na cidade

Fotografia de Felipe Cidade

Assim como politicas seriam realizadas a todo o momento para a protecdo e
conservacdo do meio ambiente por politicos quase que totalmente dissociados do que
representa um bioma de floresta tropical para bidlogos, ecélogos e cientistas, seria a obra de
Felipe Cidade mais uma manifestacdo distanciada e dissociada do real contexto da natureza,
de forma egoista, como cita o proprio artista? Ou serd que é realmente uma tentativa legitima
de protecdo de uma planta que advém de quem conhece e vivencia no seu dia-a-dia essa

protecdo enjaulada, engaiolada e segregada?

As grandes cidades no Brasil atualmente lidam diariamente com a “prote¢do” com o
uso de grades, portas eletrénicas e cameras que vigiam e cercam o territorio de determinadas
pessoas. Isso € evidente principalmente em condominios de luxo e prédios residenciais em
areas urbanas onde o poder aquisitivo é superior. Ao subir uma favela, por exemplo, nos
deparamos com casas sem grades, portas abertas durante todo o dia e vizinhos que se
conhecem, interagem e se comunicam diariamente. Dessa forma, assim como podemos
questionar do que as pessoas em condominios de luxo estdo se protegendo, ou mais
especificamente, de quem, podemos nos indagar do que a instalacdo do Felipe protege a
arvore? De quem? E além, por qué? Novamente se esbarra no egoista e no generoso tratados

por Cidade.
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A sua obra pode ser encarada como ressignificante enquanto container® - que contém
algo que define o lugar. O conteldo daquele recipiente da significado ao lugar e é a partir
desse ponto que a sua obra gera significados e ganha forca. No caso do trabalho do Labverde,
as grades redefinem o que é uma arvore, seriam quase que um recipiente isolante e protetor
que transforma o natural em algo importante a ser protegido, qui¢a santificado, precioso. A
natureza é ressignificada através da mimesis com a cidade, através da grade e do tamanho
grandioso da estrutura, mas também a partir da redefinicdo do lugar quando a arvore é um
elemento destacado que precisa ser preservado, principalmente por causa do homem,

construtor inclusive da estrutura protetora.

Figura 26: Tamanho da instalagdo em comparagéo a uma pessoa

. Fotografia de Felipe Cidade
Predador e presa se alternariam na natureza, e assim como no trabalho de Felipe

Cidade, € o homem que deveria temer a arvore ou € a arvore que deveria temer 0 homem?

5> Nesse caso, 0 container de Aristoteles, citado anteriormente sob as perspectivas de lugar propostas por Edward
Casey que veremos mais a fundo no capitulo a seguir.
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Estariamos n6s a protegendo por conta de um instinto egoista de sobrevivéncia ou por

generosidade com uma outra espécie?

Tais questionamentos movem a nossa discussdo e ndo pretendem desvendar o
proposito do artista, mas sdo importantes porque geram pontos de tensdo onde é possivel
discutir onde e como se d& a arte na natureza hoje, dentro do Brasil.

Outro ponto importante a ser abordado com relacéo ao trabalho de Felipe Cidade diz
respeito a estrutura proposta no projeto, que devido a sua escala e dimensdo ndo pdde ser
montada somente por uma pessoa. Inclusive, o préprio artista concebeu a ideia mas nédo
participou na montagem em si. Uma equipe de construtores locais de Manaus foi contratada

para realizar a construcdo da estrutura.

“E em dois dias e meio montaram tudo e ndo me deixaram bater um prego. Um
trabalho fino, profissionalismo incrivel, trabalhando do meio dia as cinco da tarde,
num ritmo incrivel, fizeram o que eu ndo acreditava que iam conseguir fazer. Eu
tenho o video do marking of desse trabalho porque ndo me deixavam fazer nada,
entdo sé me restou registrar.” (CIDADE, 2016, p.160)

O registro foi todo realizado por fotos — muitas delas compdem também a presente
dissertacdo - e um video® que mostra como tudo foi construido. E interessante porque ao ser
questionado sobre ter o seu trabalho montado exclusivamente por outras pessoas o artista

demonstrou estar de acordo com a forma como tudo correu e como foi executado.

® Disponivel em: https://vimeo.com/68986588.
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Figura 27: Screenshots do video da construgdo da instalagao
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Fotografia de Felipe Cidade

Até onde a “Protecdo feita pelo homem, para proteger a natureza do homem” ¢ uma

instalagdo critica sobre a nossa manipulacdo da natureza? Através das fotos € possivel
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constatar o seu tamanho aumentado, o que se destaca dentre o tamanho dos outros trabalhos,
sugerindo talvez uma semelhanca com a nogdo classica de escultura, prostrada em um local de
destaque, vertical, como um monumento. Seria o trabalho de Felipe uma critica ou uma
constatacdo da manipulacdo do homem na natureza? O local onde a instalacéo foi exposta nos
permite tragar um paralelo entre o trabalho de Felipe Cidade no Labverde com o conceito de
campo ampliado de Rosalind Krauss, onde Felipe Cidade intervém em um espaco construido
pela arquitetura — Parque do Mindu — e dispde de elementos da natureza para construir uma
instalacdo nessa ndo-paisagem, criticando o uso da propria natureza e convocando uma
ampliacdo do campo, saindo do territorio da escultura formal, do museu, da instituicdo

transformando o espaco em paisagem, ndo-arquitetura.

Assim como varios artistas no fim da década de 60 quebraram com o conceito da
escultura modernista’, tendo seus trabalhos fora dos condicdes de classificacdo existentes na
época, estaria Felipe quebrando com o conceito de instalacdo ao utilizar materiais oriundos da

prépria origem que deseja proteger, a natureza?

2.4. Sem Titulo

Fico com um pouco de angustia agora em ter tempo para me isolar de novo, se eu
precisar. Porque as vezes eu acho que é o Unico meio, a Unica forma de acontecer.
Porque enquanto eu estou na cidade, eu estou sendo demandado e ndo consigo criar
0 tempo e 0 espaco na cabeca para receber o mundo com mais sensibilidade e criar
de novo, entende? Entdo precisa as vezes de uma ruptura. (BRAGA, 2015, p.196)

7 “Parece bastante claro que a permissio (ou pressdo) para pensar a ampliacio desse campo foi sentida por varios
artistas mais ou menos ao mesmo tempo, entre os anos de 1968 e 1970. Robert Morris, Robert Smithson,
Michael Heizer, Richard Serra, Walter de Maria, Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, um depois do outro,
assumiram uma posicao cujas condicOes l6gicas ja ndo podem ser descritas como modernistas. Precisamos
recorrer a um outro termo para denominar essa ruptura histdrica e a transformagdo no campo cultural que ela
caracteriza. Pds-modernismo é o termo ja em uso em outras areas da critica. Parece ndo haver motivos para ndo
usa-lo.” (KRAUSS, 1979, p. 135)
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Fotogréﬁa de Lilian Frz;i‘

O trabalho “Sem titulo” de Rodrigo Braga para o Labverde constitui 0 Unico projeto
que foi realizado a partir de elementos exclusivos da floresta Amazdnica. A partir da leitura
dos projetos inscritos pelos participantes, temos o trabalho de Rodrigo, um dos poucos que ja
conhecia a Amazonia, como uma proposta aberta de intervencdo na floresta. Apesar de desde
0 inicio o artista ter a intencdo de realizar algo que envolvesse as folhagens da Aracea
juntamente com o peixe tambaqui, s6 a partir do inicio da residéncia de fato é que o projeto

tomou forma e foi tragado um cronograma de producgéo.

Apropriando-se de elementos presentes na reserva ele cria composigdes visuais que
transformariam a paisagem; sem utilizar nenhum elemento criado pelo homem, tendo a
fotografia como linguagem, registra encontros improvaveis presentes na natureza. Nesse
sentido, a sua obra sugere também esse encontro do artista com a natureza, tornando ele

proprio primeiro criador daquela nova paisagem.
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Fogaia de Rodrigo Baga
Em uma substituicdo dos dispositivos de sinalizacdo do parque pelas fotos
construidas por Rodrigo, seu trabalho exposto no Parque do Mindu se espalhava como
alternativa impressa para uma interpretacdo da arte, onde a partir de coincidéncias presentes
nos padrdes variados da natureza levanta questdes construtivas e destrutivas sobre as relacdes
que se estabelecem na floresta. Seu trabalho dialogaria diretamente com conformac@es dentro
da fauna e flora da regido, onde a partir de aproximacdes graficas entre a folhagem de uma

Aréacea e um peixe tambaqui o artista cria novos tecidos naturais/artificiais.

A figura do peixe, segundo o artista, foi escolhida porque € algo caracteristico do
estado do Amazonas. Enquanto em seu trabalho no sertdo® o artista criou apropriagdes com o
boi, fazia sentido que no Amazonas, estado rico em rios e agua, se utilizasse o peixe como

parte da composicgéo do trabalho.

Entdo a partir das andancas no Rio Negro eu fui identificando os peixes, fui nas
feiras, fui conversar com pescadores, e ai foi trazendo pra mim também esses
elementos pra rearruma-los, reagrupa-los, formular novas situagdes a partir desses
elementos, assim foi que entrou mais os peixes locais como o Tambaqui. (BRAGA,
2015, p. 190)

8 Série de fotografias “Desejo Eremita”, de 2009.
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A obra de Rodrigo sugere porosidades entre laboratério e natureza. O artista € filho
de bidlogos e manauara de nascenca, e apesar de ter vivido um longo tempo no Recife,
atualmente reside no Rio de Janeiro. De 2010 para 2011 ja tinha se deslocado para a
Amazonia por vérias vezes realizando periodos de imersdo — uma dessas imersdes durou
cinco meses — onde ia sozinho para 0 meio da mata vivenciar o ambiente da floresta. Segundo
ele, essas situacBes de isolamento serviriam para criar situagdes onde o artista abriria as suas

sensibilidades para esse novo lugar.

Eu cheguei a conhecer algumas pessoas da pousada em que eu me hospedei, ou na
prépria comunidade mesmo, através do barqueiro, que me levava para os locais. Eu
cheguei a dormir numa casa de ribeirinhos, no alto do Rio Negro; cheguei a visitar
um foragido da justica, que é mantido isolado. S&o situaces e oportunidades que
voceé vai lidando e isso acontece comigo ndo s6 na Amazodnia, todos os lugares que
eu visito. (BRAGA, 2015, p. 192)

Seria esse deslocamento uma forma do artista se inserir em situacdes fora do
comum? Se desterritorializar para entdo criar? Isso sugere que o lugar seria uma das forcgas
motrizes para a inspiracdo do artista, e que no caso da Amazonia, implica também o tecer de
encontros sociais e ambientais que potencializariam o fazer artistico. Se pensarmos em um
lugar em constante transformac&o tal como a floresta, poderiamos entdo tracar um paralelo
entre o trabalho de Rodrigo e as relacdes de poder existentes na natureza. Os animais
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cacariam uns aos outros enquanto insetos se alimentariam de outros insetos, plantas; temos a

todo tempo um conjunto de relagdes que estdo em constante mudanca dentro da floresta.

Figura 31: Trabalho Sem Titulo (4)

Fotografia de Lilian Fraiji

A natureza, com todos 0s seus movimentos constantes de relagfes acontecendo nos
mais variados niveis bioldgicos e geograficos, sugere uma fonte de inspiracdo quase infinita

para quem se dispde a observa-la.

A natureza ndo se contenta com doar ao artista aquilo que serd uma parte de seu
poder. Repertdrio de signos, ela oferece um sistema universal de referéncias
suscetiveis de ser compreendidas por todos; esse primeiro vocabulario de formas,
cores e energia € 0 mesmo em todos 0s lugares: em toda parte existem um céu e
nuvens, regatos e campinas, montanhas e vales; por toda parte existem luz e sombra,
auroras e crepusculos; e como 0s homens sempre investiram-nas de seus desejos e
temores, nostalgias e esperancgas, angustias e alegrias, essas formas eternamente
suscetiveis de carregar esquemas afetivos e existenciais, sdo retomadas por todo
artista como matérias simbélicos; ainda melhor, através de um mundo todavia novo
e outro, falam a todos os homens e, tornando-os mais proximos de si mesmos e da
natureza, a0 mesmo tempo, fazem com que sintam seu secreto parentesco com uma
natureza que a cultura tende a ocultar. (RIBON, 1991, p. 91)

O artista contemporaneo se apropriaria entdo da floresta, palco também de esquemas
afetivos e existenciais, de presenca encarnada em mutualismos diversos para se aproximar
desse novo mundo amazonico. Rodrigo, nessa direcdo, faria um recorte de tempo onde através

do isolamento e distanciamento do espago urbano conseguiria atingir um momento de
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observacgdo onde apreende o ambiental, o relacional e o estético em um hibridismo artistico

que joga com o natural e ndo esteticamente construido contido na Amazénia.

Essas mimésis, essas aparéncias de formas da natureza sdo muito recorrentes, nao s
na folha e no peixe mas varias outras. Foi observacdo. Quando eu parto para fazer
um trabalho, é muito sobre observacdo: andancas, caminhadas e a coisa vai sendo
construida a partir do que eu vou vendo, experiéncias que eu vou tendo, inclusive
muito do que eu ougo das histérias que me contam, eu acabo entrando um pouco na
cultura local. Ndo sé o meio ambiente, mas a cultura local. (BRAGA, 2015, p. 191)

Dessa forma, até onde se limitaria o0 ambiente do artista, nesse caso? Qual é o limite
das afetacOes causadas pela relacédo artista-natureza quando elas transpassam o nivel biologico
e adentram no nivel social e cultural da Amazodnia? Como o artista desterritorializado entra

nesse novo ambiente, e ndo s6, na cultural local?

O artista utiliza a folha da Aracea perfurada por insetos e animais, devorada pela
acao da natureza, como tecido que recobre o tambaqui, peixe também perfurado pela acao
humana, colocados a venda na feira do Manaus Moderno. Aqui, notamos como o trabalho
apesar de utilizar elementos presentes na floresta, se comunicaria também com o cenario
urbano e com a cidade, ja que o artista apropria-se de um peixe que ele compra no proprio
mercado, dentro da metropole e transporta isso para dentro da reserva, quase que O
“devolvendo” ao seu habitat natural. Além disso, ¢ possivel levantarmos interessantes

dicotomias entre fauna e flora, devorar e construir, movimento e morte, contetido e container.

Figura 32: Rodrigo Braga montando o trabalho
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Casey, quando analisa 0 ato da criagdo que procederia o caos®, nos apresenta um
lugar onde haveria a coexisténcia entre contetdo e container, um espago ocupado definido

pelo termo “regiao”.
Um regido no é s6 uma condicao formal de possibilidade. E um substantivo lugar-
de-ocupacéo. Chora, traduzido tanto como “regido” como “espaco” por Cornford,
conota espago ocupado, por exemplo, um campo cheio de colheitas ou um quarto

repleto de coisas. Uma regido inclui tanto o container quanto o contedo. (CASEY,
1997, p. 34, traducdo nossa)

Seria entdo o trabalho de Rodrigo Braga uma regido, onde o peixe contém a folha,
mas a folha em seus furos contém a carne do peixe, como denomina Casey? Esse espacgo
ocupado, hibrido e simbidtico entre dois organismos da natureza, seria gerador de um lugar-

de-ocupacao da arte na natureza?

Animal e folha, dois seres que em certa altura estavam vivos, depois de mortos se
encontrariam dentro da terra da floresta para se transformarem em uma nova regido, uma nova
composicdo (ou decomposicdo?) de seus tecidos que formam um Gnico hibrido, a partir das

partes ausentes de si proprios.

Entdo eu quis simplesmente pegar a folha carcomida pelos insetos e 0 peixe,
também devorado pelo homem e fazer essa sobreposicdo aqui. Os dois, como eu
chamo de "Mortalha Mdtua". Como se um, também, fosse o lengol sobre o outro,
um amparo. Deixa de ser uma coisa. (BRAGA, 2015, p. 191)

Figura 33: Desenho da proposta enviado ao Labverde

N\

Fotografia de Rodrigo Braga

® Caos enquanto momento anterior a criagdo, como abordado no capitulo 2.
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Auséncia e presenga, alids, seria outra dualidade que caracterizaria o trabalho de
Rodrigo ndo so6 por ser uma folha com pedacos faltantes, ou metade de um peixe, mas porque
ao mesmo tempo que teriamos a presenca dessa composicdo haveria também a auséncia de
fato do objeto fotografado. O objeto que foi criado, esse hibrido, a partir do momento em que
foi transposto para o papel fotogréfico, para a sua nova forma - grafica, deixou de existir
fisicamente. As folhas provavelmente foram devolvidas para a mata, e os peixes dados de

comida a outros peixes.

Séao retalhos, né? Ou seja, € 0 que 0 homem ndo come. Isso aqui ja é de trato de
peixe entdo ja é resto mesmo. Este aqui, certamente os jacarés e as piranhas
comeram. (BRAGA, 2015, p. 190)

Esse ato de devolver o peixe morto a agua, dando de comer a outros animais, sugere
também a continuidade e transformacdo que seriam caracteristicas da natureza, mais uma
mimesis quase que involuntaria do artista para com a floresta. Além disso, ja que o trabalho €
uma intervencdo efémera, o registro pela fotografia foi também uma forma encontrada pelo
artista de manter o objeto em exposicdo levando em consideracdo a utilizacdo de materiais

que posteriormente entrariam em decomposicao.

Mas estaria o trabalho do Rodrigo, a partir da mimesis presente na natureza,
direcionando o olhar do observador para o seu proprio habitar? Sobre as suas préprias
relagdes com o meio ambiente? Que desdobramentos a “Mortalha Mutua” de Rodrigo

reverberaria na arte contemporanea realizada na Amazoénia?

Rodrigo Braga, tal como observado, possui uma conexao anterior com Manaus, com
a Amazonia. Pensando nisso, e na busca pela descoberta do que significa ser manauara, a sua
obra indica uma preocupacdo para além do estético, alcangando esferas socioambientais onde,
a partir de relacGes estabelecidas no espaco de transformacdo o artista se encontraria, e além,

encontraria também a arte.

Passeei dentro da barriga da minha mée, nds fomos nas cidades que eles foram
quando eram casados. Entdo eu comecei a frequentar a Amazdnia mais fortemente,
porque 0 meu interesse ndo era sé reconstituir uma questdo familiar, era também
isso, porque eu sempre soube que eu era manauara mas sem saber o que ¢ “ser”
direito. Mas ao mesmo tempo o fato de ser manauara constituiu um pouco da minha
ideia de origem, do que eu era e etc. Até porque eu ouvi os relatos dos meus pais, as
fotografias em casa, essa coisa toda. Entdo, eu comecei a transitar por 14 por esse
interesse da familia, e a0 mesmo tempo, pela regido, pela natureza mesmo, pela
paisagem que eu queria conhecer. (BRAGA, 2015, p. 189)

Tais desdobramentos fariam parte do artista residente que experiencia a

desterritorializacdo em seu proprio habitat? Temos como exemplo Rodrigo, onde até mesmo
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oriundo do proprio lugar, Manaus, empreende uma busca na natureza que alcance também as
suas origens. Como definir o lugar do artista em residéncia enquanto espa¢o mdaltiplo de
territorializacdo, no seu pertencer ao territorio geografico, mas também de uma
desterritorializacdo, no seu estranhamento com a diversidade socioambiental e cultural que a

Amazonia é capaz de abrigar?
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3. Residir enquanto floresta

A floresta é impressionante, eu acho, para qualquer pessoa que va la. Vocé andar pela
floresta secundaria e de repente entrar na floresta primaria, que em teoria nao foi tdo
destruida assim pelos homens, e vocé da de cara com uma arvore que é praticamente
uma entidade viva ali de ndo sei quantos anos, é muito forte. Acho que ndo tem nem
como colocar em palavras. E s6 uma sensacao da pequenez do ser humano e a0 mesmo
tempo do poder de destruicdo que a gente tem. (RAPPA, 2016, p.168)

Figura 34: Amazonia

Fotografia de Lilian Fraiji

Tratar do espago sob as mais diversas dpticas pode ser considerado tanto uma tarefa
desafiadora quanto leviana. Encontrar um denominador comum que dé conta de todos 0s
significados possiveis que a conformacédo espaco-lugar venha a ter é trabalho arduo e complexo.
Para tanto, € necessario ter parcimonia na hora de empreender uma analise critica de percepcéo

sobre lugar, local, espaco e habitat.

Nos, seres humanos, somos conhecidos por ter a incrivel capacidade de nos
adaptarmos as condi¢des mais adversas e aos ambientes mais inospitos mesmo quando tudo
parece estar contra 0 nosso favor. Somos uma especie que aprendeu a racionar logicamente e
portanto dispde de capacidades de locomocgédo que desafiam a fisica enquanto estuda, investiga
e analisa outras espécies em busca de aerodinamica, estabilidade, distribuicdo de peso e

velocidade para nossos projetos. Deixamos de viver uma natureza ndmade para nos fixarmos e
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expandirmos nossos territorios, reproduzirmos nossa espécie e por conseguinte, nos
desenvolvermos socialmente e culturalmente com o intuito de sobreviver. A analogia € ténue
mas mesmo como seres pensantes ainda temos instintos tdo primitivos quanto animais, apesar
das cidades, selvas de pedra; apesar dos arranha-céus, arvores de concreto; apesar de nossas

rodovias, trilhas desbravadoras.

Enquanto a nossa sociedade se desenvolve, dentro do sistema capitalista, a partir de
uma revolucdo tecnoldgica que quicd ainda estd ocorrendo, enquanto parte de um mundo
globalizado pela internet e pela troca rapida de informagdes, € uma incognita o custo disso tudo.
Nossos mares, nossas florestas, nossos campos, nosso ar, mas também nossas cidades, nossa
politica, nossa cultura, meros contornos que delimitam territérios ainda por construir, ainda por

explorar sem uma definicdo exata do limite do conquistar.

Os territérios hoje conquistados, delimitados através de fronteiras (fisicas ou nao)
criam uma “configuracao territorial que é cada vez mais o resultado de uma produg&o historica
e tende a uma negacdo da natureza natural, substituindo-a por uma natureza inteiramente
humanizada.” (SANTOS, 2009, p, 62) A exemplo disso, quando falamos de Amazonia, temos
em mente Manaus, metrépole polo industrial do pais, vizinha direta da maior floresta tropical
do mundo. A cidade, assim como a floresta, é constituida por diversas camadas, sua populacao
advém em sua maioria dos povos indigenas e comunidades ribeirinhas que viviam ali desde
antes da fundacdo de Manaus. A floresta, ndo sO resiste bravamente aos desmatamentos e
queimadas, 0 que eu considero uma visdo romantica de muitos ambientalistas, como também
incomoda, quase em um contra fluxo de forcas entre homem e natureza onde ela tentaria a todo

tempo “engolir” a cidade, tomar o que € seu originalmente.

Mas em compensacao eles tem um medo muito grande também. Entdo ninguém gosta
de arvore dentro de casa, porque a arvore pode cair e quebrar o telhado. A cidade é
muito pouco arborizada, podia ser muito mais, porque tem esse medo da arvore cair.
Enfim, é uma relagcdo muito estranha. Entdo, a0 mesmo tempo eles gostam muito e
tem muito orgulho, ao mesmo tempo eles tem um medo, querem ser vistos ou tentar
se distanciar o maximo da floresta. (BACCARO, 2016, p.148)

Analisar a floresta sem considerar Manaus seria como analisar a Baia de Guanabara
sem considerar o Rio de Janeiro. Pensar em um projeto como Labverde, que reuniu artistas para
conhecer e realizar trabalhos artisticos em parte do estado do Amazonas tanto no espaco natural
— Amazoénia — quanto no espago construido — Manaus faz parte da dicotomia do Amazonas para
uma dimensdo muito ampliada de como abordar o artista residente nesses dois universos tao

diferentes e a0 mesmo tempo complementares. Assim, a partir de um ponto de vista onde cidade
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e floresta conviveriam, mas também competiriam, nesse capitulo serd realizado um
aprofundamento do Labverde no sentido da cidade, da floresta e por fim, através do artista

residente que habitou esses dois universos engquanto a residéncia ocorria.
3.1. Selva de pedra

Falar de Amazonia no estado do Amazonas aponta a necessidade de considerarmos a
convivéncia da floresta com a capital Manaus. Cidade fronteira, com forte crescimento

horizontal e em constante embate com a floresta, Manaus impressiona.

Figura 35: Manaus

Fotografia da autora

Quando visitei a cidade eram meados de janeiro, e meu maior medo era o calor que
supostamente seria insuportdvel naquela época. A diferenca ja comeca no aeroporto. As
fisionomias antes mescladas mais entre brancos e negros da lugar a outras aparéncias. A estatura
muda, o corpo, a cor da pele e o formato dos olhos. Por mais que a cidade tente se afastar da
sua origem de povos nativos do nosso pais, a visdo ndo engana e os tragos indigenas estdo por

toda parte.

Eu, assim como os artistas, ndo imaginava uma cidade cheia de verde e

subdesenvolvida. Ja sabia por relatos de outras pessoas que estiveram la que Manaus era uma
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cidade desenvolvida, com grandes avenidas, viadutos, shopping centers, supermercados e

transito, como toda grande cidade brasileira.

Eu sabia que era uma cidade grande, eu ndo vim para ca imaginando que era uma
floresta com onca passando na rua. Eu sabia que era uma cidade grande, que tinha
problemas de estrutura, toda cidade grande no Brasil é assim. Toda cidade grande,
acima de 1,5 milhdo de habitantes aqui no Brasil comeca a ter esses problemas de
mobilidade, de um monte de coisas. Quando cheguei aqui eu achei meio chocante.
Por exemplo, eu sabia que ia ser quente, mas é sé quando vocé chega aqui que vocé
sente o clima mesmo. Entdo eu imaginava que o pessoal ia ter inimeras tecnologias
inovadoras para lidar com o calor, para deixar a casa mais agradavel. E cheguei aqui
e vi que ndo tinha nada disso, que o jeito de deixar a casa mais agradavel é botar uma
janela mindscula e um ar condicionado no talo. Portanto isso me deixou um pouco
decepcionado. (BACCARO, 2016, p.147)

Ao conhecer Manaus para realizar uma pesquisa sobre um projeto que envolveu arte e

natureza, visitei também o INPA que realiza pesquisas na Reserva Adolpho Ducke.

Fotografia da autora

Além disso, conheci algumas comunidades ribeirinhas e uma tribo indigena sob a
forma de um programa turistico em um barco que passava o dia todo circulando pelo rio Negro,
fazendo diversas paradas em lugares chave para termos contato com a cultura amazonica — tudo

sempre do ponto de vista do turista, visitante. E importante destacar que durante o tempo que
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estive la, enquanto pesquisadora ou ndo, fui tratada como turista e uma pessoa de fora, alguém

que estava l& para conhecer as belezas do lugar e experimentar as comidas tipicas da regido.

Foram interessantes 0s momentos passados |a porgue serviram tanto para formar uma
opinido acerca do que é Manaus e do que é a Amazodnia, e para além, a floresta, mas também
tive a oportunidade de ter contato e conversar com pessoas que vivem I, ou seja, experimentam
a realidade diaria do lugar. Vesti tanto a carapuca da artista/pesquisadora quanto da
turista/viajante. Aproveitei esses momentos para conversar com o taxista, com o capitdo do
barco que estdvamos, com uma amiga que tinha se mudado para |14 ha pouco tempo para
trabalhar na geréncia de um shopping center, com outros turistas, com funcionarios do INPA,
com os habitantes que estavam no mesmo transporte publico que eu, com o garcom. Enfim, eu
tentei ao maximo viver a experiéncia do local sob diversas Oticas, e aprender tudo gque estivesse

ao meu alcance sobre a realidade de Manaus, o que era a Amazonia, como era a floresta.

E curioso notar as diferencas de opinifes e impressdes ao longo do caminho. Os
turistas que do sudeste possuiam pouca nocao geografica e histérica da Amazo6nia, muito
provavelmente porque esse conhecimento ndo chegaria a n6s sendo pelos estudos no colégio.
Exceto no caso de um bidlogo, antrop6logo ou gedgrafo, qualquer dado e conhecimento acerca
da regido amazonica sO alcanca até aquele momento, o que aponta uma gradativa substitui¢éo
pelo imaginario coletivo e pelo que se vé na televisdo. No fim, seria uma visao “globo repdrter”
das maravilhas que estariam I. Isso sugere que a poética por tras disso, da experiéncia enquanto
poténcia do encontro, do acontecer da natureza tende a permanecer somente no imaginario.
Talvez venha dai a poténcia da floresta, da biodiversidade e da natureza que nos moveria

enguanto seres habitantes do planeta Terra.

Antes de ir para 14, também consultei 0 meu proprio imaginario e as minhas
expectativas. Sabia que era longe, que o clima era quente e abafado, que as pessoas tinham
tracos indigenas e que Manaus era considerada um polo industrial forte no pais. Era de se
esperar uma metropole ja com uma estrutura voltada para o turismo, visto que a Amazonia é
um dos destinos mais procurados no Brasil por viajantes internacionais interessados em
natureza. Quanto a floresta, inundavam imagens de arvores gigantes, milenares, milhares de
passaros e animais, tribos indigenas, muita 4gua e claro, muitos peixes. E curioso pensar como
que os livros e a televisdo seriam 0s responsaveis por uma outra imagem do que realmente é,
indicando uma experiéncia quase de desencantamento quando nos deparamos com a realidade

nua e crua.
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Geograficamente, 63% dos territdrios da floresta amazonica se estendem também entre
outros oito estados brasileiros (aléem do Amazonas): Acre, Amapa, Para, Rondbnia, Roraima,
Tocantins, Mato Grosso e Maranhdo. Além disso, ndo s6 no Brasil, mas a floresta alcanca
também Peru, Coldmbia, Venezuela, Equador, Bolivia, Guiana, Suriname e Guiana Francesa.
A maior parte da populagdo demonstra conhecimento de dados da floresta e da bacia amazonica,
tal como sabem 0 nome de cada peixe, cada canto de passaro e animal que por ali circula. Todos
0s que trabalham com bens e servicos falam com muito orgulho ndo sé da cidade como da

Floresta Amazonica.

Dessa forma, ao realizar as entrevistas com o0s participantes do Labverde,
impressionou-me o fato de que as novas geracdes amazodnicas, que vivem efetivamente na
cidade, cada vez mais negam a floresta e o conhecimento advindo dela. Me espantei com 0
relato de Fernanda Rappa acerca dos adolescentes indigenas que cometem suicidio bem como

ao problema com as comunidades ribeirinhas.

Porque os indigenas eu acho que tem um trabalho sendo feito com eles, para eles
entenderem o valor daquilo e acho que eles mesmo sabem o valor da floresta, apesar
de ter um alto indice de suicidio de adolescentes. Isso ninguém fala muito mas é
altissimo o indice de suicidio de adolescentes indigenas. Quando eles se deparam com
0 mundo ndo querem mais fazer parte disso. E do mesmo jeito que esses adolescentes
estdo nesse limbo, também estdo muitas comunidades ribeirinhas. Quando vocé
conversa com o0s pais e 0s avos eles falam que as criangas tem uma coisa de negagdo
da floresta mesmo. Nao comem mais os frutos da floresta, querem comer coisas mais
industrializadas, falam que ndo sdo tatu, que ndo vao comer porque ndo sdo bichos,
ndo sdo indios. Eles tem uma negacéo forte. (RAPPA, 2016, p.167)

Pensar em Manaus, uma cidade fronteira com a selva amazonica, que tira todos seus
recursos dali e que desconsidera e nega a floresta, ndo sabe lidar com o crescimento das plantas
e dos animais, ndo sabe controlar a poluicdo e o desmatamento levanta o questionamento de até
gue ponto noés, conterraneos brasileiros distantes, podemos discutir e pensar em pontos de
melhoria na situagdo atual. A impoténcia diante desses problemas ndo indica um impedimento,
sugerindo que e o conhecimento deve ser buscado para pelo menos se discutir novas formas de
atuar nessas regides de margem, tais como Manaus. A partir da discussédo é que se poderia gerar
uma troca, e a partir da troca é quando se realizaria a a¢do, a tomada de decisdo e o
empoderamento. Grande parte desse problema ¢ porque “no caso da Amazonia, perduram
imagens obsoletas sobre sua realidade, verdadeiros mitos, que dificultam a tomada de deciséo
nas politicas publicas, complicadas também por fortes conflitos de interesses quanto ao uso do
territério regional (BECKER, 2009, p. 145)”. Se fala muito sobre a Amazdnia, o povo brasileiro
tem orgulho de possuir esse territdrio, sabemos que € um coracéo verde no mundo mas ainda é

uma area considerada isolada, que ndo participaria ativamente (econdmico e politicamente
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falando) dos nimeros efetivos do pais. Enquanto area de fronteira, esse espaco pode e deve ser
considerado gerador de novas realidades onde ha a esperanca de mudanca desse cenério atual.
O presente trabalho, por si s@, pode ser encarado como uma das armas nessa luta pela difuséo

do conhecimento acerca da Amazonia.

Manaus possui uma grande concentragéo industrial devido aos incentivos do Estado a
partir de 1967 com a criacdo da Zona Franca de Manaus, com o objetivo de impulsionar o
desenvolvimento econémico da Amazonia Ocidental. Isso se torna evidente ao analisarmos o
crescimento populacional da regido, e Manaus ¢ hoje “a capital da grande fronteira amazodnica,
que esta situada no contato entre o corredor de circulagdo noroeste e as extensdes florestais
(tanto da Amazonia brasileira como da Sul-americana) (BECKER, 2009, p. 155)”. A populagio
estimada da cidade atualmente ronda os 2 milhdes de habitantes! e muito do que se 1€ ou se vé
enquanto turista ainda estaria distante da realidade de quem vive na cidade. Nao fazer parte do
cotidiano da cidade afastaria o observador dos problemas efetivos de Manaus e indica a
cegueira em que nds, pertencentes a parte mais economicamente e culturalmente ativa,
estariamos mergulhados mediante as regides de margem. A realidade do turista é outra. A
cidade parece maravilhosa quando nos locomovemos somente por taxi, comemos em
restaurantes e dormimos no hotel. Nada disso transmite uma nocéo real do que se passa com
guem habita verdadeiramente o local até conversar com pessoas de 14, que sofreriam com essa

realidade diariamente.

Atualmente, portanto, a floresta amazonica se encontra num estado de fronteira com
as cidades a sua volta. Apesar de “imensa a sua potencialidade ndo s6 em florestas mas em
disponibilidade de 4guas, a que se somam os recursos minerais (BECKER, 2009, p. 155)” a
infraestrutura da regido ainda pode ser considerada modesta e retrograda. Segundo informacGes

das entrevistas, é infima a taxa de saneamento basico na cidade de Manaus.

Eu acho que ndo chega a 15% com tratamento de esgoto, entdo todo o resto ou é
esgoto a céu aberto direto na rua — quando eu falo na rua as vezes € num igarapé, as
vezes ndo, as vezes é na sarjeta mesmo, escorre — ou é igual na minha casa que é
uma fossa. Eu brinco com os meus alunos que a gente mora em cima de um mar de
merda, porque € isso. Todo mundo aqui, a maioria esmagadora, ou tem fossa ou é
esgoto a céu aberto, direto no igarapé ou na rua mesmo, o que € ruim. (BACCARO,
2016, p.150)

A preocupacao com o depdsito de lixo e dejetos nos rios e igarapés é pouco presente,

uma vez que também ndo haveria um interesse em informar a populacdo e desenvolver uma

! Dados obtidos em: http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=130260.
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cultura de preservagéo. Interesses privados ultrapassam os interesses de ordem cultural e de
educacdo, e infelizmente esse tipo de politica sinaliza um problema ndo sé em Manaus, mas
por todo o pais. “E impossivel, hoje, mais do que nunca, compreender o que se passa num lugar
e, consequentemente, conceber e implementar politicas publicas adequadas, sem considerar 0s
interesses e as agdes conflituosas das diferentes escalas geograficas (BECKER, 2009, p. 21).”
O interesse do estado em investigar as politicas territorialistas e também coronelistas em
Manaus iria até onde comecaria 0 interesse privado na regido, uma vez que o capital € o que

alimenta as industrias e o turismo, que por sua vez paga 0 que 0 povo consome e onde ele vive.

E irbnico saber também que o abastecimento de 4gua em Manaus carece de estrutura

e ndo tem uma configuracdo regular. Assim como coloca Fabricio Baccaro,

E a outra coisa ruim aqui é a dgua. Pode parecer piada, mas é. A maior parte da cidade
ndo recebe agua constante, todo dia, e ndo é porque falta, 6bvio, aqui ndo falta agua.
Nos estamos do lado do maior rio do mundo, e a 4gua do Rio Negro é usada par
abastecer a cidade. Logo eles pegam a agua, tratam e abastecem a cidade. N&o é falta
d"agua, é ma gestdo. A minha casa falta agua todo dia. A gente ndo percebe porque
tem a caixa d"agua, mas ela so enche de noite e de tarde, de manh& néo. Entéo ébvio,
ndo falta porque a gente ndo vai gastar uma caixa d"agua inteira de manha mas néo
precisava acontecer isso. Mas s&o essas coisas que me deixam meio intrigado. E falta
de planejamento mesmo. (BACCARO, 2016, p.150)

a mé gestdo dos recursos que a cidade dispde, gracas a sua posicao geografica e contato direto
com uma das maiores fontes de biodiversidade do mundo, impediriam que a populacdo tenha
acesso a uma estrutura de qualidade que compde as necessidades basicas de qualquer individuo
que vive na cidade. Como causas provaveis temos o crescimento acelerado e sem planejamento
gue Manaus sofreu nos ultimos anos desde que teve o boom da imigracao a partir dos anos 60.
A falta de investimento em recursos de base para a populacdo figura um espelho de como séo

feitas as politicas na regido norte do pais.

Na AmazoOnia ndo ha falta de recursos em agua doce. Como é sabido, a bacia
Amazodnica contém a mais extensa rede hidrografica do planeta, com um total de
6.925.000 quildmetros quadrados desde suas nascentes nos Andes até sua foz no
Atlantico. Abrange territérios de sete-paises sul-americanos, mas 63% estdo
localizados no Brasil; grande parte das cabeceiras dos formadores do Amazonas
situam-se fora do pais, mas ndo ha maiores tensdes com os paises vizinhos; ndo existe
o problema de “explos@o” demografica, nem no Brasil, onde as taxas de crescimento
cairam nas Ultimas décadas, nem na Amazobnia, onde se reduziu a imigracdo e o
crescimento vegetativo ndo é de assustar; tampouco ha na regido desperdicio de dgua
com a irrigacdo; a semelhanga do que ocorre no Brasil como um todo, existem,
contudo, problemas ambientais e de saneamento nas cidades, cujo rapido crescimento
nas Ultimas décadas nao foi acompanhado pela implantagdo da infraestrutura
necessaria. (BECKER, 2009, p. 43)
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O préprio Parque do Mindu, onde foi realizada a exposi¢cdo dos trabalhos
desenvolvidos durante o Labverde denuncia a situagdo abandonada que rios e igarapées sofrem

na cidade.

e o > <SR
reza Cidade

* Fotografia de Te

Segundo relatos dos que trabalham no local, o rio que percorre 0 parque ja esta
completamente poluido e isso afeta ndo s6 0s peixes e outros animais que estdo na 4gua como

toda a fauna e flora da regido.

Vocé vé que todos os rios ja estdo poluidos, o préprio rio dentro do Parque do Mindu,
que foi onde a gente fez a exposicdo, era puro esgoto num parque que esta aberto a
visitagdo. VVocé vai l4 e tem uns jacarés gordos que se alimentam de lixo, que ficam
tomando sol em ilhas de lixo. O rio antes de passar pelo parque passa por cinco
comunidades, cinco favelas e a galera joga tudo no rio e vem descendo. E um
problema e eles ndo conseguem controlar, porque mesmo que eles fagam uma
barragem ali em cima o negécio entope. Enfim, € um problema de planejamento
urbano mesmo. Eles ao contar acham normal, é isso, os rios todos séo poluidos 4, os
corregos também. Assim como Séo Paulo também é tudo poluido, é que I& vocé acha
que vao ter uma relacdo diferente com a natureza e ndo tem também. (RAPPA, 2016,
p.168)
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Figura 38: Igarapé do Parque do Mindu (2013)

Fonte: TripAdvisor

Isso é extremamente preocupante se levarmos em consideracdo que Manaus é um foco
importante de atracdo para toda area por conta dos rios que abastecem a regido, e além disso, é
a cidade que possui as melhores condi¢cdes de navegabilidade em territorio brasileiro. Isso
mostra o descaso das politicas publicas que poderiam comecar de forma simples, como com a
conscientizacdo da populacdo e educacdo ambiental. Se percebe uma negligéncia das
instituicdes governamentais para com o meio-ambiente e com a cidade de Manaus. Mas sera
que separar a cidade da floresta no ambito das politicas ambientais e sustentaveis faria sentido?
Estariam a floresta e a cidade conectadas de tal forma que elas s6 coexistem porgue necessitam

da cooperacdo uma da outra?

Como colocou Fabricio Baccaro quando relatou o seu primeiro contato com a cidade
e a sua expectativa inicial, era de se esperar que uma cidade que sofre com o calor ja tivesse
desenvolvido tecnologias avancadas para lidar com o problema, muito além do ar-
condicionado. Assim como a urbanizagdo e a concretagem desenfreadas estariam
desconectadas do fator da temperatura dentro do urbano, permanece essa dicotomia de Manaus:

cidade de concreto, subdesenvolvida ecologicamente, quase sem a presenca de arvores que no
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entanto é a cidade fronteira com a Amazonia, uma das maiores fontes de biodiversidade do

mundo, rica em &gua, fauna e flora.

E preciso considerar e analisar de forma ponderada n&o s6 como a natureza convive
com Manaus, mas também como Manaus convive com a natureza. A forte migracdo que a
cidade teve, as muitas industrias que ela possui e a economia intensa de bens, servicos e
produtos presentes na metropole também molda a forma como o homem encararia a floresta,
como ele perceberia a Amazonia. “Quando, através do trabalho, 0 homem exerce agao sobre a
natureza, isto €, sobre o meio, ele muda a si mesmo, sua natureza intima, a0 mesmo tempo em
que modifica a natureza externa (SANTOS, 2009, p. 78).” Refletir sobre o papel do individuo
enquanto cidaddo de Manaus, cidade fronteira com a floresta sugere uma inevitabilidade em
estabelecer uma relacdo amigavel e menos predadora com a floresta. Seria o Labverde parte
desse processo? Conscientizar o individuo de que essa coexisténcia é possivel, fornecendo
ferramentas para esse entendimento seria um dos pontos chaves para se alterar a realidade do

povo manauara para com sua cidade e para com a Amazdnia como um todo.

E um ultimo ponto importante para se abordar com relacdo a Manaus é o cenario
artistico-cultural presente na regido, que também dialoga com a questdo das redes proposta por
Milton Santos. Nesse caso, 0 Brasil se manifestaria como um espaco multiplo, portanto
diferenciado, 0 que sugere que as redes que se formam pelo pais seriam igualmente

heterogéneas.

E onde as redes existem, elas ndo sdo uniformes. Num mesmo subespaco, hd uma
superposicao de redes, que inclui redes principais e redes afluentes ou tributarias,
constelacBes de pontos e tracados de linhas. Levando em conta seu aproveitamento
social, registram-se desigualdades no uso e é diverso o papel dos agentes no processo
de controle e de regulacdo de seu funcionamento. (SANTOS, 2009, p. 268)

O cenario-artistico do Amazonas, nesse sentido, seria uma rede ainda inexpressiva se
levarmos em consideracdo a insergdo, por exemplo, no sudeste do pais tanto na producéo quanto

comercializacdo de arte.

Durante o Labverde, numa proposta multidisciplinar em que se levou em conta néo
somente os artistas trazidos de fora, mas também dentro de uma preocupagdo com o cenério

artistico-cultural da cidade, foi realizada uma reunifo com o coletivo Difusdo? para apresentar

20 coletivo Difusdo atua desde 2006 na cidade de Manaus visando a producéo de arte e difusédo da cultura, e além
disso viabiliza e organiza oficinas, workshops, seminarios e grupos de estudos que se relacionam com a producao
artistica da cidade.
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0s projetos selecionados da residéncia artistica e realizar o intercAmbio cultural entre os artistas

de diversas partes do pais.

Figura 39: Reunido com o coletivo Difusdo
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Fontografia d Lilian Fraiji

Essa reunido, realizada no dia 13 de junho, foi abordada com os participantes do
Labverde nas entrevistas e mostrou uma gama de opinides e divergéncias de impressdes que
me auxiliou a ter uma impressdo melhor do que acontece com a arte de Manaus. Houve quem
dissesse que a experiéncia foi muito rica, quem dissesse que se sentiu muito mal, quem dissesse

que o comego foi dificil mas depois a discussdo gerou uma troca de experiéncia significativa.

O primeiro foi esse momento que nés fizemos com o coletivo Difusdo, onde sentamos
I& no centro com os artistas para tentar chamar os artistas locais e todos falarem, e ai
alguns apareceram e a gente conversou. Os artistas de fora apresentaram os projetos,
os daqui também. Houve muito cilime, alguns artistas que sdo muito enciumados
porque aqui eles ndo tem oportunidade. Imagine, eu peguei um dinheiro federal para
trabalhar aqui e ndo teve nenhum artista local, e isso foi uma coisa chata. Eu queria
que tivesse mas eu nao podia passar por cima da sele¢do. Houve esse conflito mas foi
interessante pela troca de experiéncia. (FRAIJI, 2015, p.133)

Uma das hipdteses para justificar as reacfes sentidas na reunido € o fato de a cena
artistica em Manaus ndo seria muito desenvolvida, no sentido de que ela ndo estaria no mesmo
compasso que o restante do cenario da arte contemporanea no Brasil, que corresponde
principalmente ao eixo sudeste-sul do pais. O nordeste s6 agora comecaria a aparecer de forma

concisa no cenario nacional, e como denota Felipe Cidade
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O crescimento do norte e nordeste é recente, gracas ao Lula que o norte e nordeste
comegaram a crescer. Foram feitas mais de 20 universidades la e o crescimento foi
incrivelmente abundante, Na nossa cultura o nordestino era o folgado que néo fazia
nada. Ndo tem como a gente querer lidar com ele de uma forma contemporanea porque
na propria cultura do brasileiro ele o excluia... (CIDADE, 2016, p. 159)

as politicas de fomento a cultura e inclusdo tragcaram um novo cenario para regides antes
esquecidas no pais, tal como a regido nordeste. A criacdo de universidades que discutem o
conhecimento tanto de cultura quanto de arte, e por conseguinte fomentam nao sé a pesquisa
como a produgcdo artistica, pode também ser levantado como um fator diferencial que ainda nao

alcancou Manaus.

Lamentavelmente, o processo de industrializacdo de Manaus parece ainda néo ter sido
acompanhado de um programa adequado para a arte. No capitalismo avangado, opera-
se uma espécie de conversdo do capital financeiro em capital simbdlico com o apoio
a arte. Malgrado Manaus ser a sexta capital mais rica e a oitava em populacéo,
surgiram poucos artistas por 14 nas Ultimas décadas. Seria um capital predatorio o que
14 se instalou? S&o regidos pelos departamentos de marketing de suas sedes em Séao
Paulo que estdo se lixando para o que possa ocorrer em Manaus? Os brancos nao sé
representam uma concentracdo de renda como de investimentos em cultura em suas
sedes. Quem protesta e reivindica? (HERKENHOFF, 2012, p. 123)

Seré que as redes de comunicacao com o resto do pais, e do mundo, sdo capazes de transformar
a realidade do circuito artistico de Manaus? Se pensarmos que a circulacdo pode ser um dos
fatores que detém o comando de valor no espaco, a cidade precisaria entdo encontrar meios
para aumentar a circulacdo de pessoas e informacéo, e a partir disso, dessa diversidade de
fendmenos sociais agregados a cultura e a arte, talvez seja possivel falarmos do acontecimento

solidario® necessario para a inclusio de zonas de fronteira nas redes mundiais.

O fato de ndo haver uma ligacgdo eficiente por terra com o restante do pais seria um
dos responsaveis também por esse isolamento? A navegacdo e aviacdo sdo facilitadas para
aquela regido, mas Manaus ainda carece de estradas de qualidade que abastecam a malha
rodoviaria para um acesso mais direto das regides sul e sudeste do pais. Atualmente, “Belém
continua a ser o grande centro da cultura amazonica...” (BECKER, 2009, p. 148) e abriga a
UFPA — Universidade Federal do Parana - que possui o Instituto de Ciéncias da Arte, uma das
faculdades pilares que estimula a criacdo artistica na Amazonia oriental. Estaria Manaus,
portanto, testemunhando um envelhecimento do seu espago com relacéo ao restante do pais no

que tange a cena artistica?

3 para Milton Santos, o lugar é encarado como uma terceira totalidade — sendo o mundo a primeira e o territorio a
segunda — “onde fragmentos da rede ganham uma dimenséo tinica e socialmente concreta, gragas a ocorréncia, na
contiguidade, de fendmenos sociais agregados, baseados num acontecer solidario, que é fruto da diversidade e
num acontecer repetitivo, que ndo exclui a surpresa.”
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Distanciadas dos grandes centros de producéo, as regiGes recebem moderadamente, e
com atraso, o impacto das mudancas tecnologicas, no curso da evolucéo de sua arte.
Pelo isolamento gerado, as regides agravam sua condi¢do de espectadores do “la de
fora”. (LOUREIRO in Amazodnia: Ciclos da Modernidade, 2012, p. 75)

A cidade, do ponto de vista da fluidez para circulacdo de ideias, mensagens, produtos

ou dinheiro, estaria em um subespaco defasado?

Como foi colocado tanto pela curadora quanto pela artista Fernanda Rappa, a
comunidade artistica do norte ndo conseguia formalizar um projeto, ou seja, ndo tinha condi¢bes
de haver uma selecdo de projetos que ndo atingiam um requisito minimo oferecido pelos
organizadores. Assim como nas entrevistas, onde eu ouvi que todos sabem entrar e utilizar as
redes sociais, entra em questionamento a inclusdo digital desses habitantes de partes longinquas
e com pouco contato com os polos de cultura e arte do resto do pais. Inclusdo digital ndo é
entendida somente como ligar o computador, abrir e fechar arquivos e navegar na internet;
inclusdo digital aqui é considerada de forma que se daria a ferramenta e se ensinaria como usa-
la para o proveito da sociedade no que tange as suas condicdes de vida na sua regido e no
mundo. A importancia dessas redes de comunicacdo sugere que elas ndo podem ser
consideradas somente a partir de manifestacdes locais ou regionais. Esses fendmenos sociais
agregados que acompanhariam as redes presentes em Manaus, manifestacbes de cultura
regionais, o conhecimento e pesquisa acerca da biodiversidade e mesmo o folclore local séo
qualidades consideradas indispensaveis para a formacédo das redes a escala global. Cada lugar
possui suas caracteristicas proprias e seus espacos sao diferenciados, motivo pelo qual as redes
também seriam heterogéneas entre si, porém a solidariedade, o acontecer solidario, s6 pode ser
sentido no mundo quando essas redes coexistem entre si produzindo “... uma totalidade né&o

apenas concreta, mas, também, empirica” (SANTOS, 2009, p. 270).

Entdo como fazer Manaus crescer estruturalmente? Como aliar desenvolvimento
econémico ao planejamento urbano? A cidade sugere uma caréncia ndo sé de uma politica
ambiental e sustentavel, mas também de um modelo social que inclua o individuo na
participacdo da conservagdo desse bioma e no constante desenvolvimento da cidade. Faltam
iniciativas de planejamento urbano em Manaus mas isso aponta para realizacfes que vdo muito

além, que incluiriam tambem politicas ambientais e conservagdo da natureza.

Sera que através dos seus artistas e promotores de cultura os problemas estruturais de
Manaus poderiam ter mais visibilidade? Ao recordar o episodio de Paulo Freire quando ouviu

de um jovem operario que ja se foi o tempo que ele tinha vergonha de ser favelado, pois “Nao
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é o favelado que deve ter vergonha da condi¢do de favelado mas quem, vivendo bem e facil,
nada faz para mudar a realidade que causa a favela. Aprendi isso com a luta. (FREIRE, 2002,
p.32)”, seriamos nos, pesquisadores e produtores de arte, pertencentes a classe média, residentes
no sudeste que colaboramos para a imagem que temos do cenario artistico de la ou séo os seus
proprios atores, artistas visuais que se inserem na condicdo de “favelado”, descrita por Paulo
Freire? Uma das alternativas possiveis talvez seja a de divulgar cada vez mais o que se produz
na Amazonia e apoiar medidas que visem o incentivo da arte e da cultura nas regides de margem

do pais, tal como Manaus.

Seria preciso também que politicas de base acontecam, para fornecer instrumentos
capazes de gerar conhecimento e entdo assistir 0s seus desdobramentos. O meu trabalho nao é
S0 como pesquisadora, a experiéncia me atravessa e enguanto artista eu ndo vou somente para
um outro lugar com um olhar antropoldgico, distanciado, mas lanco médo da fenomenologia

desses encontros para deixar o processo me afetar, me moldar e me alterar.

Se uma residéncia artistica ndo é o bastante para incluir esses artistas e 0s seus
trabalhos num cenério artistico mais amplo, o que serd? Estaria a solucdo em criar Bienais
Manauaras e Feiras ArtNorte? Assim como o favelado, esse trabalho se estabeleceria como

também um aprendizado dessa luta.

Seria impossivel apresentar com certeza causas concretas para os problemas que
Manaus vivencia enquanto cidade, mas discutir as diferencas e suscitar questdes acerca dos
porqués da cidade ser afetada e como isso se desenvolve configuraria um importante pilar no

caminho para o desenvolvimento nao s6 da cidade, como da cultura e sociedade da regido.

3.2. Amazobnia In natura

Abrir a janela e a Gnica paisagem possivel era um banho de verde. Parece que tinham
pego aquela esponjinha do Photoshop e pintado de uma cor. Era isso. Parecia uma
esponjinha do Photoshop. E todas as aberturas faziam isso, muito engracado. VVocé
abria uma: verdinho. Vocé abria outra: verdinho. E quase ficcional, serd que isso
existe de verdade? (PASCAL, 2016, p. 179)
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Figura 40: Alojamento dos artistas no Labverde

Fontografia de Roumen Koynov

Escrever sobre a Amazdnia pode ser comparado ao ato de narrar um conto de fadas.
Sdo tantas camadas, relagdes, simbioses, poesias, seres miticos, lendas e saberes que qualquer
tentativa de abordar tudo o que se tem até hoje corre o grande risco de se tornar vazia e
ineficiente. Baseado nisso, decidimos por abordar a Amazénia fisica e social, geografica e
politica através da filosofia sobre a natureza munida de conceitos que vao desde a natureza
romantica e idealizada até a sociologia ecoldgica, a ecosofia (GUATTARI, 1990, p. 8) e a

apropriacdo da natureza através da ecologia e do desenvolvimento sustentavel.

Depois de cruzar de avido toda a imensidao de verde e dgua que eu s ouvia falar e
visitar a Reserva Adolpho Ducke, um pedaco ainda que pequeno da Amazonia, pensar 0
Labverde tomou outras dimensdes.
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Figura 41: Reserva Adolpho Ducke
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Fontograflade Roumen Koynov

Conhecer a heartland, um dos maiores espacos verdes do mundo bem no meio do meu
préprio pais me deu motivo de orgulho e apreensdo. Imaginar o que é a Amazodnia e vivenciar
a Amazonia seriam duas coisas diferentes. Entrar no encontro dos rios, com as aguas de um
lado cor de barro e do outro negro; nadar no rio Negro, onde na superficie a 4gua é quente mas
logo abaixo onde passa uma corrente ela é fria; brincar com botos cor de rosa; pegar uma jiboia
e uma preguica nas maos; conversar com indios; assistir aos rituais; comer peixes feitos com
todo o tipo de planta que se possa imaginar. Esse lado poético da Amazonia indicaria uma
poténcia do existir, seria 0 que torna a existéncia dentro da natureza algo Unico, efémero e
especial. O habitar a floresta e seus lugares seria 0 que da fundamento ao poético, mas para
além disso, a Amazonia tambeém representaria 0 ético com os modos de situar as relacées, de
estar junto, de co-habitar na observacao dos proprios seres que ali residem. Como lidar com o
imaginario da floresta quando somos quase estrangeiros em nossa prépria terra? Como esses
processos de porosidade e contagio com a cultura local do Amazonas adquirem suas existéncias

fundadas no poético mas também no ético enquanto extensdes de si mesmos?

Os proéprios artistas que visitaram 0 Amazonas pela primeira vez também destacam

que se deslocar dentro do Brasil, um pais gigante em territorio, toma dimensdes tais como a de
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deslocar-se para outro pais. Por conta disso, “as vezes sair de Sdo Paulo e cair em Manaus ¢
quase ir para um outro pais, porque ¢ uma cultura totalmente diferente da daqui.” (CIDADE,
2016, p.) A Amazonia seria mais um dos mundos contidos dentro do espaco Brasil, atravessado

por diversas culturas, faunas, flores e estruturas sociais diversas.

No Brasil, para efeitos econémicos e politicos a Amazobnia recebe o nome de
Amazonia Legal, nomenclatura definida pela SUDAM (Superintendéncia do Desenvolvimento

da Amazonia) em 1996.

Sabe-se que a Amazonia Sul-americana corresponde a 1/20 da superficie terrestre e a
dois quintos da América do Sul; contém um quinto da disponibilidade mundial de
agua doce (17%) e um terco das florestas mundiais latifoliadas, mas somente 3,5
milésimos da populacéo planetéria. (BECKER, 2009, p. 33)

A cidade de Manaus e a regido do Amazonas correspondem a Amazénia Ocidental,
que se caracteriza por vastas extensdes que ainda possuem a natureza como condicao principal.
“E imensa a sua potencialidade ndo s6 em florestas mas em disponibilidade de 4guas, a que se
somam os recursos minerais” (BECKER, 2009, p. 155) e com o modelo industrial
implementado em Manaus, ainda apresenta 98% da cobertura vegetal focando no
desenvolvimento de industrias leves, ndo poluidoras. Atualmente, Amapa e Amazonas sao 0S

estados mais preservados da regido Norte, com apenas 1,9% do seu territdrio alterado.

Visitar pela primeira vez aquele territorio desconhecido mostra-se tarefa dificil ao se
conciliar o imaginario com a realidade da floresta. As &rvores sdo mais finas e longas, as folhas
gue caem formam uma vegetacdo que junto com sedimentos delimita algumas trilhas e torna o

solo umido e fofo.

Teve um dia que a gente chegou no INPA, fomos tomar banho no Igarapé para voltar
depois. E ai era um caminho que alguém sabia chegar, que estava enxergando esse
caminho - porque para mim ndo era caminho nenhum, era s6 um monte de &rvore. E
n6s ndo temos a menor capacidade de enxergar uma aranha, uma cobra, ndo tem. A
gente ndo enxerga isso, somos condicionados pela perspectiva. Nds sé vemos fundos.
Os prédios diminuindo e coisas ficando maiores e menores. Mas a floresta ndo te da
isso, ndo tem perspectiva; fica tendo esse emaranhado de informagdo que ndo muda.
E uma tontura, € muito amedrontador e fascinante a0 mesmo tempo. Ent&o estava todo
mundo tomando banho no igarapé, tudo sujo, embarrado, e era maravilhoso: aquele
calor, aquela aguinha. Logo comecou a anoitecer e a floresta — eu sabia disso, mas
ndo trazia para a razdo — ndo € uma floresta que vocé caminha com o pezinho duro na
terra. Ela é mole. A gente afunda e ndo tem como andar rapido, e ndo tem como andar
sem resvalar. Cada passo é uma possibilidade de queda. (PASCAL, 2016, p.178)
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Fotografia da autora

Viver a floresta e andar por entre as suas matas sugere treino e pratica. Assim como o
artista acomodaria uma visdo treinada para dimensionar desenhos e escolher cores para a
pintura, por exemplo, quem convive com a floresta treinaria outras capacidades que tornam

muito mais facil a convivéncia e adaptacao a essa outra realidade.

i ;_‘,.‘..-1\

Fotografia de Felipe Cidade
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A natureza esta presente a nossa volta e é parte de nds, mas a dimensdo do contato
com esse outro ambiente indica outros conhecimentos que delimitam quase que uma realidade
paralela, diferente da habitual. Assim, é possivel questionar até que ponto 0 nOSSO
desenvolvimento cientifico e filosofico nos afasta da natureza, nos coloca como expectadores
ao invés de parte dela. Nesses desdobramentos, um questionamento pertinente na
contemporaneidade é se a arte também néo seria uma manifestacdo da propria natureza. A
iniciativa de criar, inerente a natureza, nao seria a natureza propriamente manifesta no artista

enquanto parte dela propria?

Ora, nds, enquanto seres humanos, ainda sim somos seres, criaturas, e em meio a
classificacfes taxonémicas que a ciéncia criou para estudar o mundo natural, somos parte da

composicao ndo s6 de uma espécie, mas de um género, familia, ordem, etc.

Em contrapartida, por que a aparéncia do visivel dos fendmenos submetidos as leis da
natureza, longe de nos deixar indiferentes, desperta-nos uma emocao estética? E que,
segundo Caillois, 0 homem néo se opde a natureza, ele proprio é natureza; as leis
fisicas e bioldgicas que governam o universo penetram no homem, atravessam-no,
organizam-no; ele coincide com elas ou pelo menos néo se pode separar delas, e essas
leis s@o geradoras de beleza. (RIBON, 1991, p. 49)

Os desdobramentos das estruturas de transborda da arte contemporanea propéem um
pensar para além de somente tratar a natureza como algo belo e perfeito. Apesar do artista ainda
buscar inspira¢do na natureza, outras questdes sao colocadas nos dias de hoje que iriam muito
além de divindades, obras harmoniosas e do sublime oriundo do romantismo®. E possivel
argumentar que esse tempo ja passou, que esse tipo de arte ja foi feita e que por isso novas
demandas surgiram e novas questdes se foram colocadas em voga ao se tratar de natureza. E
evidente que a preocupacdo do homem moderno hoje exporia problemas de outra ordem, a
partir do esgotamento da natureza na arte que atualmente a direciona para um novo patamar
gue engloba o social, econémico e ambiental como diligéncias mais urgentes em nosso tempo.
O Labverde, alias, indicaria um exemplo dessas novas manifestacfes em que a arte atua junto
a natureza num sentido além do esteticamente construido. Seria entdo essa arte nova, inclusive,
tambeém parte do trabalho artistico da natureza e de nossa incessante evolucdo? Seria ela, a
priori, composicao do sujeito e do mundo? Tais questionamentos abrem margem para também
se considerar tudo e qualquer coisa uma manifestacdo da natureza nas suas mais variadas

formas. O momento em que o artista cria seria também um momento sublime da manifestacéo

4 “Assim, na Grécia antiga, a natureza ¢ concebida tanto como habitada pelos deuses, para lhes oferecer uma
segunda morada, quanto como conjunto das realidades sensiveis que participam do mundo intelegivel; na época
classicam a natureza € a polida, a racional e a bela harmoniosa; mais tarde, é a grande méde provedora, a selvagem,
a apaixonada ¢ veemente, com suas sublimes tempestades romanticas.” (RIBON, 1991, p. 19)
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da natureza através do homem, talvez um “momento da dialética do ser no processo de sua

manifestagao” (RIBON, 1991, p. 48).

Como aponta Merleau-Ponty, seria necessario que a natureza contida em nds tivesse
alguma relacdo com a natureza fora de nds, “¢ necessario até mesmo que a Natureza fora de
nods seja desvelada pela natureza que nés somos.” (MERLEAU-PONTY, p. 332). Estar na
floresta, se deslocar para o meio da mata, onde nos condicionariamos a ser mais um ser
coexistindo com outros seres num sistema aquém de nosso dominio, fora da cidade onde nossa
espécie se coloca como maioria e onde se tem a ideia de controle facilitada pela sociedade,

sugere a busca dessa relagdo com a natureza fora de n6s na sua forma mais direta e objetiva.

Figura 44: Planta e formigas na reserva

Fotografia de Felipe Cidade

O que somos dentro da selva, em uma condi¢do de sobrevivéncia onde 0S Nnossos
sentidos sugerem subjugar qualquer tentativa de filosofia, desvelaria a natureza que ha em nés
e do que realmente somos constituidos. Carne, 0sso, sangue, arvore, caule, seiva: seria a
natureza, portanto, um sistema organizado que nao vé distin¢cdo? A humanidade também faria
parte de um organismo biologico maior, e “o abismo que separa os humanos do resto do reino
animal ndo ¢ t3o imenso quanto a maioria considera” (HALL, 2005, p. x). Para compreender o
impacto que criamos em qualquer ambiente seria preciso conhecer como que 0 espaco é

processado por nds através de estimulos e sentidos que compdem a nossa percepcao. As
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experiéncias que Livia Pascal teve, por exemplo, enquanto andava na floresta ou nadava no
igarapé podem ser descritas da mesma maneira mas muito provavelmente foram percebidas de
forma diferente do que por outro artista, outro participante. Isso indica que além da nossa
bagagem sensitiva, carregariamos conosco diversas interpretacfes baseadas na cultura que

vivenciamos e no nosso conhecimento adquirido ao longo do tempo.

Estar na natureza, num ambiente selvagem sugere um processo que levaria a
plenitude? Ou o0 homem civilizado no meio selvagem, experimentando outras sensagdes estaria
simplesmente percebendo uma outra realidade de forma mais intensa, um outro espacgo que nao
acontece enquanto estamos na cidade, em sociedade, convivendo com outros seres humanos
sob regras e comportamentos adequados para a cidade, para o sistema urbano? Edward Hall
aponta que quando ha maior aglomeracéo de pessoas, 0 estresse aumenta e estas necessitam de
cada vez mais espago “...a medida que a disponibilidade de espaco se torna cada vez menor”
(HALL, 2005, p.159). Territérios imensos condicionados a uma superpopulacdo, onde
construcdes verticais com uma pequena area ocupada abrigam Vvarias pessoas em espacos
divididos em blocos, que convivem entre si a partir da perspectiva de lugar reduzido. Seria a
cidade, nesse sentido, uma das manifestacdes dessa aglomeragdo descrita pelo autor
(obviamente em varios niveis - se levarmos em conta suas dimensdes e populagdes)? Deslocar-
se para a natureza, essa zona distanciada da aglomeracdo e do estresse, proporcionaria portanto
uma mudancga de comportamento onde nds entrariamos em contato novamente com as forgas
naturais e originais que estdo presentes na terra, na floresta, no meio-ambiente? Através do
movimento em direcdo a natureza, que intertextualidades o artista pode perceber e transpor em

Sua arte, na sua cria(;éo no contato com a natureza?

Uma preocupacéo identificada em alguns artistas diz respeito ao impacto que as suas

obras teriam em um espaco tdo gigantesco e monumental como a Amazonia.

Mas a Amazonia tem essa exuberancia toda de natureza que me interessava. Comecei
a ver que a situacao ambiental 14 é tdo gigantesca, é tdo monumental que eu comecei
a ficar angustiado também pela minha insignificancia diante dela, pelo que isso podia
representar como trabalho artistico, o que eu poderia fazer 1a. Comegou a se tornar
muito dificil tentar visualizar isso sozinho porque eu andava quildmetros de barco, de
onibus, de avido, de bicicleta, e a paisagem é gigantesca sempre, aquele inferno verde,
vocé passa por cima e ndo muda nunca e vocé acha que vai acabar e ndo acaba. Entéo,
0 que eu poderia fazer l& de transformacédo da paisagem, que pudesse ser interessante
como algo artistico? E foi nessa, com um pouco de confusdo, que eu acabei olhando
mais para 0 micro mesmo. Se eu ndo posso com a paisagem inteira, eu vou para o que
eu posso e fui recortando. (BRAGA, 20115, p. 190)
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Figura 45: Rodrigo Braga

A + el 2
Fotografia de Lilian Fraij

Como pensar a realidade do desmatamento e da extingdo das espécies uma vez
inserido no mundo verde? Como o artista absorveria a experiéncia na floresta e traduziria isso
em uma apropriacgdo artistica interessante? Como se enxergar enquanto artista-ator perante a

insignificancia diante da grandiosidade da Amazonia?

Tais indagacOes abrem espago para se pensar em que consiste viajar para esse novo
espaco, para a Amazonia. Através dos relatos mas também de minha prépria experiéncia, esse
movimento indica ndo s6 um deslocamento fisico mas também um deslocamento sensitivo do
artista. Seria entdo o deslocamento para Amazonia uma desterritorializacdo do artista? Como

manifestar o artistico-estético em um pensar com os sentidos dentro do espaco floresta?

O sentido que o ser humano tem do espagco é uma sintese de muitos estimulos
sensoriais: visuais, auditivos, sinestésicos, olfativos e térmicos. Cada um desses ndo
s6 constitui um sistema complexo — como, por exemplo, as dezenas de modos
diferentes de perceber a profundidade em termos visuais — mas cada um é moldado e
configurado pela cultura. (HALL, 2005, p. 225)

Ambientes diferentes desencadeariam reacdes diferentes em uma escala muito maior
do que a geografia poderia conceber. O meio natural, original, estenderia entdo as
possibilidades do nosso aparelho sensorial uma vez que o relacionamento com essa extensédo
pode ser entendido como uma continuagdo do relacionamento também de outros organismos

com seu meio ambiente. Talvez resida ai 0 porqué de algumas pessoas, tais como os artistas do
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Labverde, se sentirem tdo bem e a vontade em meio a natureza. Seria a real percepcao do sentido
comum da cooperagéo e coexisténcia com outros seres vivos num mesmo espago? Onde nédo
poderiamos nos classificar como dominantes — mesmo que fosse percebido em quantidade de
pessoas num mesmo espaco. Tais questdes se estendem tambem para um prolongamento desse
pensamento em comunhdo e respeito ao meio-ambiente. Assim como identifica lan Mc Harg
em “A Condi¢ao Urbana”, citado por Edward Hall, o ser humano néo estaria excluido de ter de
ajustar-se a outros membros da mesma comunidade e ao meio-ambiente para garantir a sua
sobrevivéncia. Todos, dessa forma, precisariam de um ambiente, e zelar por esse ambiente pode
ser entendido como parte de uma existéncia ndo-destrutiva e mantenedora que enquanto seres

pensantes teriamos as condicdes de buscar.

Mas néo € s6 o espaco que se modificaria a medida em que nos deslocamos. O tempo
pode também ser considerado diferente, modificado. O ritmo do natural sugere um passo
diferente do mecénico e tecnoldgico das grandes cidades. Estar na natureza, entdo, pode ser
comparado a sensacdo de perder-se no tempo e atingir um outro lugar, um outro espaco, uma

outra consciéncia?

Eu ndo conseguia ter essa ideia de razdo e foi algo mais empirico, do tipo: estou I3,
estou sentindo, ouvi 0 péssaro tal, senti isso, da para sentir a humidade aqui, 0 qué
que isso quer dizer, o vento para I8, o dngulo que esta o sol, é leste, norte, sul? Entdo
foi ter uma experiéncia que eu nunca achei que eu teria, tdo proximo de um estado
quase de meditacdo, ndo ter um raciocinio ldgico mas ter um raciocinio sensitivo. Foi
incrivel. Eu nunca esperei ter uma experiéncia dessa. (CIDADE, 2016, p.163)

Como coloca Felipe Cidade, para quem sempre viveu na cidade, estar na floresta seria
algo como um estado de quase meditacdo. A natureza teria portanto essa capacidade de se tornar
um refagio onde nos encontrariamos com nossos estados mais primitivos e seriamos abstraidos

do cotidiano.

Considero igualmente importante apontar conceitos relativos ao espaco de fronteira e
territorio. Como a Amazonia € considerada um lugar de constantes conflitos de terras —
madeireiras exploradoras, interpretagdo do que sdo considerados crimes ambientais,
demarcacdo de territério indigena, aglutinacdo da floresta pela cidade, etc. e de conflitos
também culturais — ja citamos os problemas das comunidades ribeirinhas, dos indigenas e da
propria populacdo na sua percepcdo com a floresta - seria esse territorio amazonico uma zona
ndo estruturada? Estaria a Amazoénia situada na fronteira, a margem do que se conhece como

Brasil?

Embora a fronteira possa ser um fator de integracdo, na medida em que € uma zona
de interpenetracdo matua e de constante manipulacdo de estruturas sécio-politicas e
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culturais distintas, cada lado de uma fronteira apresente estruturas culturais, sociais,
econdmicas, politicas e demograficas diferenciadas. Caracterizam-se ainda as
fronteiras, por serem locais de instabilidade e mutabilidade, onde podem surgir
reacOes de conflitos de diferentes naturezas (nacionalistas, libertadores, econdémicos
etc.), a partir tanto das aspiracdes das populac@es que vivem nessas zonas, como de
pressBes externas. A presenca do imprevisivel é, assim, outro aspecto marcante da
Faixa de Fronteira, para o que contribui a multiplicidade de atores e redes técnicas e
politicas que nela incidem. (BECKER, 2009, p.57)

Todas essas abordagem apontam a Amazbnia como territorio fertil para a
transformacéo. Seria uma transformacdo da nossa percepc¢éo distorcida e distanciada do que a
natureza representa hoje dentro dos conceitos de meio-ambiente e ecologia? Ou simplesmente
no sentido de ser vivo dentro de um sistema integrado de acdes, acontecimentos solidarios e

redes de informagao e comunicacao presentes na conexdo com o urbano?

Seré que é proprio da natureza do artista encarar como solo fértil um territério que se
estenderia tanto para a biodiversidade como para novas ideias? Até onde o repertorio dele ndo
se esgota? Quais os desdobramentos artisticos possiveis ao se pensar a situacdo da Amazonia
hoje no Brasil? As previsdes apontadas pelos participantes com relacdo ao futuro do Brasil
enquanto nacdo que zela pelo meio-ambiente e se direciona para politicas sustentaveis e

ecoldgicas, ndo indica grandes mudancas nesse sentido.

Eu sou muito cético. Esse periodo de bonanga que a Amazonia teve nos Gltimos anos,
que foi essa fase de ouro do Brasil, onde a economia estava super bombada e o
desmatamento caiu, eu ndo acho que foi um resultado da politica ambiental. A gente
ndo tem politica ambiental no Brasil. Basta alguma coisa se tornar um pouquinho mais
interessante, é passado por cima e € 0 que estd acontecendo agora. Entdo a economia
desaqueceu, muita gente esta desempregada, a populagdo de mais baixa renda volta a
fazer o que ela fazia antes, que é derrubar floresta, fazer carvéo, essas coisas. O
desmatamento estd aumentando em todos os estados, e eu sempre achei que era isso
mesmo. Entdo nés ndo temos uma politica ambiental.” (BACCARO, 2016, p.152)

Assim, até onde a apropriacdo da natureza é dever do artista? Até onde o devir artistico
sugere uma ressignificacdo do que é viver em harmonia com o meio-ambiente e com a floresta?
Estariam essas preocupacdes genuinamente presentes nos artistas que trabalharam no
Amazonas ou apenas nas hipOteses levantadas para justificar a estética contemporanea

manifesta nas obras realizadas no ambiente floresta?

Eu percebi em meus deslocamentos tanto enquanto turista como enquanto artista que
é muito dificil se ter a nocéo do nivel de degradacao da natureza causado no Amazonas. A troca
com os habitantes locais, o fluxo de experiéncias e o contato direto com a degradacéo, poluicéo
e desmatamento sugerem uma forma sensivel ao artista de perceber a dimensédo concreta dessas

acoes.
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A reserva estd sendo engolida pela cidade e isso é muito evidente nos mapas. Fora a
questdo toda de saneamento basico. No parque onde a gente fez as intervengdes, uma
das cenas que foi muito marcante aconteceu no rio que passava dentro do parque, onde
tinha varios jacarés em ilhas de lixo. O negdcio era muito impressionante. Como que
aqueles animais selvagens vivem ali num parque, numa cidade em que a producéo de
lixo vai toda para o rio e passa por ali? E um negdcio muito escancarado, chocante.
Entdo a relagdo da reserva com a cidade é a pior possivel. (ALVES, 2016, p. 139)

Figura 46: Area desmatada em Manaus

Fotografia de Felipe Cidade

Fazer as entrevistas e colocar os relatos em contraste com a realidade das politicas
ambientais em nosso pais foi muito dificil, assim como foi dificil ver indios amazonicos
recebendo um certo valor em dinheiro ap6s fazerem uma apresentacdo para turistas. A sensacdo

de desconforto aponta que talvez tudo seria consumivel e insustentavel.

O presente trabalho ndo tem a ambicdo de alterar a realidade das politicas publicas e
ambientais deficientes no Brasil, mas através dos questionamentos levantados aqui indicaria
talvez uma reavaliacdo de valores, novos direcionamentos onde a arte poderia penetrar e se
apropriar como critica aos modos atuais de conservagdo. Como coloca Fernanda Rappa, “o
planeta esta num estado de sofrimento, agonizando” (RAPPA, 2016, p. 175) e isso afetaria seres
humanos, pessoas, cidaddos, individuos, e afetaria também meu trabalho enquanto
pesquisadora e artista. Assim, seria o Labverde uma das vias de penetracdo e abertura da arte

nas questdes socioambientais que ocorrem na Amazo6nia? Ou por sua singularidade espacial, a
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Amazobnia, estaria a residéncia, de forma quase automética, contida no cerne dessas

preocupacgdes?

Perceber também atraves dos relatos dos participantes da residéncia que grande parte
desse desenvolvimento é imobilizado por conta de desavencas de ordem politica nos mostra o
qudo despreparados estariamos para discutir novas formas de conservar e proteger a natureza.
Felix Guatari aborda esse assunto quando coloca em questdo todo o aparato tecnoldgico que
possuimos e ao mesmo tempo nossa consequente incapacidade em geri-lo num direcionamento

mais sustentavel e ecoldgico.

Assim, para onde quer que nos voltemos, reencontramos esse mesmo paradoxo
lancinante: de um lado, o desenvolvimento continuo de novos meios técnico-
cientificos potencialmente capazes de resolver as problematicas ecoldgicas
dominantes e determinar o reequilibrio das atividades socialmente Uteis sobre a
superficie do planeta e, de outro lado, a incapacidade das forgas sociais organizadas e
das formacOes subjetivas constituidas de se apropriar desses meios para torna-los
operativos. (GUATTARI, 2001, p. 12)

Entdo a revolucdo que teria que acompanhar as mudancas com relagdo a como lidamos
com 0 Nosso meio-ambiente seria também politica, social e cultural? Projetos como o Labverde
podem ser considerados vazios de intencdo caso os resultados ndo reverberem além de quem
participou e de quem organizou a residéncia? Longe de dar respostas a essas perguntas, abordar
esses pontos sugerem no minimo um rompimento com o ostracismo mediante as questdes
ecoldgicas que nos seriam colocadas todos os dias, aos montes, por jornais de noticias e artigos
cientificos. Ao mesmo tempo, de onde partiria esse ostracismo, qual a origem de tal exclusao?
Seria advindo do distanciamento da natureza? Mostra-se coerente nesse momento considerar a
nossa existéncia dentre um meio integrado de forcas agindo uma sobre as outras nas mais
diversas instancias, onde o mundo seria um sistema integrado que funcionaria em plena
atividade. Nao é um convite para nos tornarmos ativistas ecolégicos vazios de sentimento,
desconectados das relacGes sociais que perpassam 0 meio-ambiente e a natureza, mas talvez o
rompimento com a neutralidade e passividade ja poderiam ser um primeiro passo para alterar o

caminho que estamos tomando.

Guattari nos convocaria para um retomada ecosofica, onde o ecologico, social e
filosofico trabalhariam juntos para uma apropriagdo da natureza. Em seu pensamento, 0 autor
aborda a escalada de alguns problemas que o Brasil ainda encara nos dias de hoje e os vé
crescer, tais como: “... fanatismo religioso, dos cismas nacionalitarios caindo em fechamentos
reacionarios, os da exploracdo do trabalho das criangas, da opressao das mulheres.”

(GUATARRI, 2001, p.17). Isso evidencia que sdo problemas ndo s6 do Brasil, mas quica de
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ordem mundial. Assim, essa nova praxis ecoldgica necessaria a este novo tempo indica um
direcionamento a uma retomada social, cultural e ambiental da natureza. Toda essa degradacao
ambiental e avanco da desigualdade social de que somos testemunhas hoje poderiam entdo ser

encaradas como uma nova crise, s que agora do mundo globalizado.

No século XXI ndo seria mais necessario falar de crise ecoldgica e ambiental, mas
mais importante que isso, € preciso convocar todos a um saber ambiental que unificaria as
demandas sociais dos mais desfavorecidos, as demandas culturais dos paises esquecidos e

também as demandas ecoldgicas dos grandes biomas de nosso planeta.

A emergéncia do saber ambiental abriu novas frentes para o desenvolvimento das
disciplinas sociais: a relagdo entre cultura e natureza, a complementaridade entre
geografia e ecologia, a influéncia do meio na consciéncia e no comportamento social,
as bases ecolégicas de uma economia sustentavel e a anélise da dindmica de sistemas
socioambientais complexos. Desta maneira, o saber ambiental transforma o campo do
conhecimento gerando novos objetos interdisciplinares de conhecimento, novos
campos de aplicagdo e novos processos sociais de objetivacdo onde se constréi a
racionalidade ambiental. (LEFF, 2001, p. 151)

Nesse sentido, iniciativas como o Labverde podem ser encaradas como dentre aquelas
que se apropriam da natureza através da arte? A residéncia, enquanto novo campo
interdisciplinar de saberes artisticos faria parte desse saber ambiental enquanto manifestacao
do pensamento de Guattari? Projetos como esse, em territorios de fronteira e margem, onde
diversas lutas estdo em curso em areas desestabilizadas mas mutantes, sdo importantes pelos
seus potenciais geradores de resisténcias, sugerem um contra fluxo a degradacdo seja dos
operadores tradicionais de regulacdo social — o0 proprio Estado — como da producéo desenfreada
e impensada dos bens materiais e consumiveis. Seria entdo a residéncia artistica na natureza um
acontecimento que daria lugar, mesmo que aos poucos, as rupturas necessarias para que haja
um desenvolvimento no sentido ecol6gico e ambiental? Até onde essas estruturas em
convivéncia com a natureza sao capazes de alterar as relacbes humanas com 0 meio ambiente
no sentido social, cultural e filoso6fico? Seria o Labverde um exemplo da reapropriacdo da

natureza pelo homem, dessa vez através da arte?

3.3. O Artista Residente

Eu sou o deslocamento, vou falar bem a verdade para vocé. Eu sempre fui o
deslocamento entdo eu sO consigo trabalhar assim, eu acho. Em Séo Paulo eu ndo fago
nada, por exemplo. O deslocamento para mim é fundamental para trabalhar. Chegar
num lugar, conhecer os cddigos da cidade, ouvir as historias, interagir com a
comunidade, para mim é muito rico no processo. (RAPPA, 2016, p. 169)
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Visitar a Amazonia pode ser descrito como uma experiéncia incrivel. Lidar ao vivo
com tudo que nos s6 lemos ou vimos através de fotografias foi capaz de gerar um novo
significado para a minha pesquisa, e sem isso ndo haveria qualquer embasamento para escrever
a atual dissertacdo. Todo esse vocabulario traduzido em uma experiéncia sensorial, cultural e
social surge na forma de um conhecimento empirico necessario para tentar compreender o que
levaria o artista a fazer residéncia, o porqué de se deslocar e ir a um outro lugar, supostamente
diferente daquilo que ele conhece e que muitas vezes confronta o seu imaginario, ou seja, quais
motivos podemos levantar que levariam os artistas de hoje a viajar para fazerem arte?

Quatro artistas se deslocaram de suas cidades para o estado do Amazonas no ano de

2013, onde no meio da floresta amazénica se depararam com esse novo territério.

Fotografia de Felipe Cidade

Ao fim de sete dias realizaram os seus projetos propostos em uma residéncia artistica
em um local diferente, o Parque do Mindu, j& na cidade de Manaus, fora da floresta. Somente
nessa breve descri¢do, ja se notam presentes varios deslocamentos fisicos e geograficos de
pessoas em um determinado territorio, dentro do pais Brasil. Mas serd que falar do artista
residente, deslocado, visitante, turista é falar sé de deslocamento fisico? O que acontece com o
deslocamento mental, cultural e social que acontece? Como isso se relaciona com a arte e 0
ambiente/habitat realizados em um determinado lugar inscrito dentro do espago?
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Uma viagem pode representar o sair do lugar-comum, conhecer um novo espaco, abrir-
se e muitas vezes arriscar-se em uma nova experiéncia. E claro que a percepcdo de cada um
seria diferente e essa experiéncia nem sempre seria agradavel, mas ha algo diferente em viajar,
e portanto, a0 mesmo tempo em que nos afastariamos do cotidiano, das tarefas do dia-a-dia,
isso indica 0 novo que surge, o desconhecido.

O meu proprio trabalho enquanto artista-pesquisadora consiste de constantes
deslocamentos. Desloco-me fisicamente mas também moveria minhas ideias, residiria em
diferentes mundos perceptivos, onde experiéncias distintas me fazem questionar o espaco que
habito e o lugar onde existo. Ao nos movimentarmos através do espaco geografico
encarariamos novos mundos, novas realidades locais e pontuais, entrariamos em contato com
costumes e habitos diferentes do que estamos acostumados.

Nesse sentido, os artistas do Labverde enquanto artistas contemporaneos que foram
fazer residéncia em um outro local poderiam ser considerados artistas viajantes. Com o mundo
globalizado em pleno século XXI, o deslocamento fisico nem sempre se faria necessario, sendo
possivel se deslocar em longas distancias através de um computador munido de uma camera e
microfone. Vivemos em uma era onde encurtariamos distancias através da tecnologia mas que
também criaria abismos culturais e sociais entre civilizagdes inteiras. O que acontece quando
toda essa facilidade de deslocamento imaterial € necessaria em locais ainda néo alcancados pela
tecnologia? Como lidar com as demandas fisicas e estruturais da sociedade através do
deslocamento virtual?

Eu sai do Rio de Janeiro em direcdo a Manaus para conhecer o espaco onde aconteceu
a residéncia artistica Labverde. Tomei um avido no sudeste e desci no Norte, me desloquei para
e pela cidade de Manaus, em seguida para a Reserva Adolpho Ducke e depois para a selva
amazonica através de um caminho fluvial que seguia pelas aguas do rio Negro. Livia Pasqual
saiu de Porto Alegre e foi para Manaus também, bem como Fernanda Rappa, Felipe Cidade e
Caué Alves sairam de Sao Paulo para 0 mesmo destino. Rodrigo Braga saiu de Recife e também
foi para 0 Amazonas onde 14 ja estavam Lilian Fraiji, Laurent Troost e Fabricio Baccaro. Ao
mesmo tempo, é possivel argumentar que eu me desloquei temporalmente através de um
software de computador para realizar entrevistas com pessoas residentes do Brasil onde o dia
ainda estava situado com quatro horas de diferenca de onde eu estou. Tais situa¢fes sugerem
formas de deslocamento presentes na contemporaneidade que se alargariam e se estenderiam
para além de fronteiras, onde 0 espaco hoje “é um misto, um hibrido, um composto de formas-
conteudo” (SANTOS, 2009, p. 42).
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Dessa forma, ao viajar ndo nos distanciariamos somente do nosso cotidiano e daquilo
que nos é familiar, mas também indica que nos distanciariamos de quem somos em uma outra
realidade, no nosso lugar-comum. Viajar para mim, enquanto turista, € uma escolha e um
prazer, € um momento de lazer e de abertura para diferentes culturas e espagos diferentes com
0s mais diversos significados. Da mesma forma que eu tenho essa percepgéo, pude perceber
através das entrevistas que alguns dos artistas também sentem essa necessidade de ir para um
lugar diferente, ou mesmo simplesmente de estar sozinho em um outro lugar ainda

desconhecido.

Andar por uns lugares com umas paisagens que eu ndo conheco, pensar em outras
coisas, sabe? Pensar sozinha, ficar sozinha, me coloca num estado que eu ndo consigo
alcangar em nenhum outro lugar. Eu chego num outro estado e isso para mim é quase
religioso. Entdo eu acho que algumas pessoas vao para a igreja evangélica, outras vdo
para o templo budista, eu fago residéncia. O deslocamento é o principal. (PASCAL,
2016, p. 187)

Estar sozinha entdo implicaria um outro estado de consciéncia? Se esvaziar de
preocupacdes, como cita Livia Pascal, seria algo semelhante a um estado quase religioso?
Enguanto alguns buscariam isso através de templos e igrejas, através da religido, é possivel
conceber gque o alcance desse outro estado pode se dar nas mais diversas formas. Alguns artistas,
inclusive, produziriam mais e melhor quando isolados ou deslocados, onde esse novo ambiente

indicaria uma nova situacdo onde quem cria nesse novo espago consegue produzir arte.

E de criar situagdes pra mim. Criar situacdes que me permitam abrir sensibilidades,
ter mais calma, seguir apurando o olhar sobre o que eu estou me debrucando. Fico
pouco no atelié, porque meu espaco de producio nio ¢ o atelié, definitivamente. E
externo. E aqui (no atelié) eu organizo minhas coisas e é fundamental pra mim, ja néo
consigo mais viver sem. Nem que fosse um quarto atelié dentro da garagem, tenho
que ter um espago proprio pra isso. Mas eu ndo trabalho muito no atelié. (BRAGA,
2015, p. 195)

O atelié durante muito tempo também representou esse espagco necessario para a
producdo do artista, um lugar que tem a sua funcdo definida para trabalho e criagdo. Mas néo
seria esse deslocamento um repensar do proposito do espaco de criagdo do artista? A residéncia,
por exemplo, poderia ser encarada como esse espaco para onde o artista se desloca em um lugar
poroso de co-habitagdo com outras disciplinas e até mesmo outros artistas, onde “praticas
colaborativas operam em registros multiplos” (KESTER, 2010, p. 1). O deslocamento entio
sugere uma movimentacdo do proprio atelié, e enquanto natureza, espago aberto e meio-
ambiente, haveria também uma pratica imersiva envolvida. Seria possivel entdo pensar no
desaparecimento do artista enquanto criador e produtor, uma vez que ele se encontra em um

espaco onde a prépria natureza manifesta essas agdes a todo 0 momento? Estaria ele sob uma
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nova forma, como artista co-adjuvante® em sua propria obra? Teriamos entdo a natureza
enquanto artista geradora, criadora, produtora onde o artista per se s se apropriaria de seus

elementos para a realizacdo de mais um trabalho, mais uma construcao.

A interacdo entre as espécies na Amazodnia é um aprendizado que a gente ndo tem
nem nogao do que é. Por exemplo, construcdo. Construcdo de casas, habitacdes. Se as
pessoas tivessem um foco, uma linha de estudo em cima das construcdes das espécies
na floresta e desenvolvesse isso para a construcéo civil, seria um avango. Se a gente
for se debrugar sobre a medicina que vem da floresta e o uso dessas plantas que foram
utilizadas nos Gltimos cinco, dez mil anos por varias civilizagdes que viveram e que
estdo ai, que é natural e ndo tem nada de prejudicial. (RAPPA, 2016, p. 171)

Figura 48: Folhas perfuradas por lagartas
= VLM ~

Fontografia Felipe Cidade

Encarar a natureza como um lugar onde complexas forgas atuam e nos ensinam poderia
ser parte de uma nova pratica ambiental-artistica? Viajar para um espago onde isso seria
possivel e absorver a floresta ndo s6 como fonte de inspiracdo, mas como espaco critico e
inesgotavel de relagBes indica uma transposicdo da experiéncia de criacdo para um patamar
desconhecido, territorio ainda ndo explorado. Sendo assim, seria esse um dos objetivos
experimentados durante o Labverde? Sera que os artistas que se deslocam para um espago como
a floresta se ddo conta e se deixam afetar pelo ambiente de forma transcendental ou seria

5“0 artista-coadjuvante ainda quebra distancias, ou radicaliza proximidades e contatos diretos com “outros espagos e centros”,
realiza justaposi¢des de opostos, de valores e saberes excluidos e invisiveis da histdria, ciéncia e teorias hegemonicas da arte.
(VERGARA, 2014. p. 179)
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simplesmente as afetagdes de conhecer um novo lugar e ter uma nova experiéncia como outra
qualquer?

Viajar por motivo de férias ou lazer pode ser considerado bem diferente de viajar com
um objetivo especifico, como estudo, trabalho, etc. Apesar de ambos representarem formas
legitimas de deslocamento, uma vez que um corpo Se move no espaco, se levarmos em
consideracdo a ida para 0 mesmo local com duas finalidades diferentes, as experiéncias vividas
nesse tempo fora de casa assumiriam significados diferentes em funcdo do motivo desse
deslocamento. Por exemplo, através de relatos dos participantes do Labverde temos diversas
descri¢des dos mesmos lugares com pontos-de-vista algumas vezes totalmente diferentes. Livia
Pascal, por exemplo, descreve a experiéncia na floresta como uma “quebra na perspectiva”,
através do empirico, de fenomenologico, que seria “amedrontador e fascinante a0 mesmo
tempo”.

E n6s ndo temos a menor capacidade de enxergar uma aranha, uma cobra, ndo tem. A
gente ndo enxerga isso, somos condicionados pela perspectiva. Nds sé vemos fundos.
Os prédios diminuindo e coisas ficando maiores e menores. Mas a floresta ndo te da
iss0, ndo tem perspectiva; fica tendo esse emaranhado de informacdo que ndo muda.
E uma tontura, ¢ muito amedrontador e fascinante ao mesmo tempo. (PASCAL, 2016,
p. 178)

Contudo, isso se altera a partir das vivéncias de cada individuo. A experiéncia sugere
um significado para cada espaco, significado que é Unico a cada individuo. Residir e habitar
gerariam desdobramentos diversos dependentes da percepcao de um conjunto de fatores, dentre
eles, o tempo. Seria entdo a residéncia na Amazonia geradora de desdobramentos artisticos? Os
artistas que habitaram a residéncia por sete dias podem ser considerados residentes daquele

espaco, ou haveria uma métrica para a classificacdo do habitar?
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Figura 49: Interior dos dormitérios dos participantes

Fontografia de Livia Pascal

Qual seria 0 tempo necessario para deixarmos de ser estrangeiros em um determinado
lugar? Segundo Miwon Kwon, todo lugar seria local e estrangeiro, na medida em que ele se
afetaria por experiéncias consideradas como locais e estrangeiras dependendo do individuo.
Seria, assim o “local de duas experiéncias bem diferentes” (KWON, 2002, p. 2)?

Fabricio Baccaro, um dos biélogos do Labverde, percebe a cidade e a floresta hoje de
forma bem diferente de quando comecou a viver naquela regido. No seu relato, ele conta como
pensava gue as pessoas que residem em Manaus teriam tecnologias de ponta para lidar com o
calor, sendo Manaus uma cidade muito quente, e se mostrou decepcionado por perceber que
era como o resto do Brasil. Alem disso, s6 quem experiencia isso no dia-a-dia conseguiria
perceber realmente os problemas de deslocamento dentro da cidade, questdes como o transito
caotico e desordenado de Manaus. Esses fatores destoantes de uma organizagao pré-concebida
gue nos teriamos das cidades que nunca visitamos, onde s6 acessamos atraves do imaginario,
poderiam ser percebidos a curto prazo ou a longo prazo. Tais problemas acima citados que

convivem com a cidade de Manaus foram pouco mencionados pelos participantes do Labverde
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que vivem fora da regido Norte, da metropole do Amazonas. Para Fabricio que ja vive 1 ha 10
anos, o cenario ja seria percebido de forma diferente.

Dai eu fui me acostumando. Hoje em dia eu tento ndo me estressar com essas Coisas
porque sendo a gente vive uma vida miseravel. Se todo dia eu reclamar do transito,
ndo vai mudar, s6 vai me deixar mais triste, entdo eu parei. Eu ndo reclamo mais do
transito, o calor eu fico suado e pronto, com a tampa da marmita na testa todo
pingando, e esta indo. (BACCARO, 2016, p. 147)

As demandas de quem vive em um determinado lugar seriam diferentes de quem esta
simplesmente visitando, de um turista, por exemplo? O lazer sugere um outro tipo de
experiéncia de viagem onde quem viaja nem sempre tem que lidar com as situacfes de quem
esta condicionado ao cotidiano naquele espaco. O caos urbano, experienciado por quem vive
em Manaus, mesmo com relacdo aos artistas que foram aquele local para trabalhar, seria
percebido de forma diferente da populacdo que reside na cidade. Os artistas, nesse caso,
poderiam ser considerados turistas em residéncia? Ou talvez, simplesmente foram turistas
enquanto andavam na cidade, onde se destacavam da populacao local? Sera que esses artistas
se moveram até outro lugar para se deixar afetar por aquela experiéncia sob a Optica do
aprendizado e da criacdo oferecida pelo Labverde? Independente de uma resposta a essas

questdes, com base em algumas entrevistas nota-se que alguns se sentiram como turistas.

Porém, a cidade em si vive o espetaculo da selva de Manaus s6 que dentro do &mbito
metropolitano deles é até irénico, porque chegavam para mim e para o Caué falando
“Welcome to the jungle”, sabe? Bom, o Caué consegue passar por um gringo muito
facil, mas eles viam que a gente ndo era de |4 e ja tinham uma abordagem totalmente
turistica. (CIDADE, 2016, p. 155)

Poderia entdo o Labverde, ou as residéncias como um todo serem consideradas um
tipo de turismo cultural? Algo que estd entre o turismo para o lazer e uma viagem
exclusivamente a trabalho? Porque criticamente essa forma diferente de se propor a fazer arte,
se deslocar para fazer residéncia, se encaixaria com perfeicdo dentro de certas definicbes
existentes tanto de turismo quanto de trabalho. Além disso, havia um objetivo especifico a se
alcancar com o cronograma tanto dentro da floresta quanto na cidade, algo além do

contemplativo e do divertimento que caracterizariam uma atividade turistica.

Nos ndo fazemos turismo para exercitar 0 nosso cérebro. Férias é literalmente um
esvaziamento, um anulamento das experiéncias e responsabilidades diarias. As férias
sdo supostamente divertidas, mas alguns de nés abandona o pensamento critico. 1sso
levanta questOes sobre os estilos de vida de outras pessoas e 0s nossos proprios. Na
melhor das hipoteses abala os sistemas de crencas e valores e abre-se para
reciprocidade com a natureza e culturas familiares, assim como ngs as reinventamos
para nosso proprio deleite. (LIPPARD, 1998, p. 4, traducéo nossa)

Esse esvaziamento proporcionado pelas férias, “o vazio das experiéncias diarias e

responsabilidades” enquanto vagamos pelo lugar fora do familiar, ainda sim indica o estar entre
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lugares. Mas como encarar esse a viagem até esse lugar fora do cotidiano realizada pelos
artistas? Até mesmo, como lidar com a distancia desse caos urbano em que muitos deles alegam
viver em seu dia a dia?

Casey nos apresenta ao caos nao como uma cena da desordem, mas como “Uuma cena
de ordem emergente” (CASEY, 1997, p. 9). Em algumas culturas, o que se denomina caos seria
simplesmente 0 momento precedente ao estado de criagio®. Nesse sentido, podemos encarar o
deslocamento do artista como uma forma de caos, um conflito com a ideia de ndo estar mais
imerso na ordem natural das coisas, ou seja, no seu cotidiano? Deslocar-se, como ja vimos,
possui varias definicdes, dentre elas mover-se de um ponto ao outro, mas mesmo durante o
movimento ocupariamos um espaco, ainda que por breves instantes, breves lugares. O artista
gue se move de um ponto para o outro no universo o faz pelos mais diversos motivos, mas se
encararmos a chegada em uma residéncia, por exemplo, como a tomada de iniciativa para a
criacdo, seria possivel aproximarmos a ideia de movimentacdo ao caos, algo que precede a
criacdo. Seria onde tudo estéa suspenso e flutua para entdo o artista chegar a esse novo lugar e

iniciar o seu processo de criacdo, advindo do ca6tico, do movimento.

Figura 50: Arvore da reserva

Fonte: Selecdo Reverte

® “De fato, no poema de Hesiodo, este relata o0 Caos como o primeiro estagio da criagio; é o que torna o restante
da ordem criada possivel em primeiro lugar.” (CASEY, 1997, p. 9, traducdo nossa)
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Esse movimento, portanto, leva a um novo lugar, onde advindo do caos, seria
novamente estabelecida a ordem. A ordem, entdo, poderia ser compreendida como o estado
ideal desses individuos. No caso do artista, ao analisar o seu trabalho, podemos indicar esse
estado ideal como a criagdo que leva a producéo, independente de qual midia ou meio ele utilize
para isso. Sem essa ordem, ele ndo teria porqué se denominar artista, ja que artista seria aquele
que cria, aquele que produz algo. A experiéncia do deslocamento, portanto, indicaria uma
tentativa do artista em atingir o seu ideal originario de ordem? Nesse novo lugar ele daria vazao
ao seu modo de existir enquanto artista, ou seja, sua criagdo?

A experiéncia seria afetada pelo lugar e o lugar seria afetado pela experiéncia. Casey
coloca isso em discussdao quando diz que para se ter “uma consideragcao completa de lugar nds
temos que levar em consideracdo ambas as questdes: como o lugar ¢ ‘dentro de si proprio’ e
como ele é em relagdo a outras coisas” (CASEY, 1997, p. 53, tradugdo nossa). Assim, uma vez
que o artista ocuparia esse novo lugar, esse espaco-residéncia dentro e fora da floresta, ele
estaria moldando a compreensao que temos desse lugar e ressignificando o espago. A Reserva
Adolpho Ducke, dessa forma, na semana em que ocorreu o Labverde, ndo cabe ser descrita
somente como um lugar que abriga uma floresta e seus pesquisadores, mas também uma
residéncia de artistas que habitaram esse local e o ressignificaram, mesmo que por um curto
espaco de tempo. Para mim, por exemplo, ao fazer a visita em 2015 a reserva ndo era s6 um
espaco delimitado protegido da Amazonia, mas era também um lugar onde quatro artistas
residiram por trés dias, foram os seus “ateliés” ¢ minha percepcdo do lugar foi alterada devido
a experiéncia que ocorreu la.

As residéncias surgiriam entdo para proporcionar diversas conformacdes atuais onde
0 artista experimenta novos paradigmas do deslocamento para se fazer arte. O Labverde, mesmo
sendo uma residéncia de pequeno porte se prop6s a deslocar no minimo seis pessoas para
realizar um trabalho na floresta. Mas sera que essa forma de se fazer arte, deslocando-se para
um lugar fora do comum consiste em uma nova tendéncia na arte?

E importante notar que a questdo do artista viajante ndo é contemporanea. O artista
sempre viajou e 0 que se comprova hoje é que isso estd cada vez mais facilitado com a
globalizacdo, a evolucgéo tecnoldgica e com o préprio capitalismo. Conhecer outro lugar, aliés,
fazia parte do trabalho do artista em retratar paisagens para o proprio turismo, por exemplo,

como descreve Lucy Lippard.

Artistas sempre viajaram e forneceram uma lente através da qual o resto de nos vé a
nossa volta. Artistas da corte, artistas cientificos, retratistas itinerantes, e ultimamente
fotografos expedicionarios e documentais tem “objetivamente” documentado muitas
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das maiores excursdes e incursdes da sociedade ocidental. Eles participaram em um
negdcio em expansdo de livros guias e literatura turistica, que comegou por volta de
1820 nos Estados Unidos. Antes disso, informacdo e dicas de viagem eram passadas
de boca em boca e redes sociais, e 0 cenario era permeado por pinturas e gravuras —
principais engrenagens das rodas de propaganda e desenvolvimento, assim como foi
a fotografia adiante, com os cartfes postais e calendarios hoje. (LIPPARD, 1998, p.
4)

E irdnico considerar como antigamente o deslocamento se relacionava com a arte
através do turismo, sendo a forma de retratar outras paisagens, lugares desconhecidos, com
imaginarios fortes como, por exemplo, a Amazoénia. Esse, alids, era o trabalho de muitos
artistas. Hoje em dia, com a proliferacdo de bens consumiveis, Lippard nos coloca que o proprio
turismo, assim como a arte, ¢ “...uma forma de transformacgdo, até mesmo canibalismo - 0
consumo de outros lugares, outras culturas, ou a digestdo de seus poderes” (LIPPARD, 1998,
p. 5). Essa aproximacao nos permite perceber uma sensivel diferenca entre turista e viajante,
uma vez que o artista ao se deslocar para trabalhar e exercer o seu oficio ndo consumiria outro
lugar, outra cultura, mas sim sugere um compartilhamento desse lugar e dessa cultura nas
residéncias artisticas. De novo se esbarra nas praticas colaborativas proporcionadas pelas
residéncias, e também pelo deslocamento. Mas sera que compartilhar cultura, sociedade e
espaco faria parte da natureza colaborativa das residéncias do ponto de vista do artista
deslocado? Ou seria isso simplesmente uma suposicao l6gica devido ao carater multidisciplinar
do Labverde?

O artista se movimentaria para obter uma nova perspectiva, ndo sé de trabalho mas
também para ampliar os seus horizontes criativos, criar novas conexdes, se deixar afetar pelas
experiéncias do novo lugar. A propria nogdo de lugar, delimitado dentro do espaco, também
ganharia significado a partir do ser que ocupa aquele lugar e que sofre as experiéncias naquele
espaco.

Porém, seré que o artista se desloca porque precisa de inspira¢éo e quer um novo lugar
para criar arte? Muitas vezes, na visao das instituicdes, por exemplo, mover um artista poderia
ser mais facil (e.g.: economicamente falando) do que mover um trabalho, uma obra. Em um
mundo onde o capital é considerado uma das bases para a realizacdo de transagdes em Varios
niveis, esse deslocamento nem sempre parte dos artistas e 0s proprios museus, galerias e centros

culturais ja participariam nessa outra conformacao.

Ao mesmo tempo que os deslocamentos estdo cada vez mais intensos, com um grande
namero de voos, 0 que a gente percebe é que no campo das exposicdes € mais viavel,
hoje em dia, por incrivel que parega, levar o artista do que levar a obra. Se vocé tem
pouco or¢amento, vocé leva o artista e ele faz uma obra Ia, porque os deslocamentos
internacionais, especialmente com obras de arte, exigem uma questdo de alfandega,
de taxas de importacdo, exportacdo, exigem uma burocracia e um tempo para isso que
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o deslocamento do corpo as vezes fica mais facil. E impressionante imaginar que é
mais facil levar a pessoa mesmo, mais barato leva-la. (ALVES, 2016, p. 140)

Até pouco tempo atrds tinhamos também artistas se deslocando na land art, onde o
ambiente era algo que direcionaria esse deslocamento dependendo do que o trabalho exigia,
seja em escala, localizagdo, tamanho, etc. As condigdes fisicas de um local seriam 0s primeiros
elementos na concepc¢édo de um trabalho. Portanto o deslocamento, nessa situacao, poderia até
ser considerado implicito uma vez que raramente o proprio atelié serviria para a producdo de

um trabalho.

O Labverde, nesse caso, sugere também um natureza site-specific, ja que

Trabalhos site-specific lidam com os componentes ambientais de dados lugares. A
escala, tamanho, e localizagcdo dos trabalhos site-specific sdo determinados pelo
topografia do site, seja ele urbano ou paisagem ou espacos fechados da arquitetura.
Os trabalhos se tornam parte do site e restruturam tanto conceitualmente e
perceptualmente a organizacéo do site. (KWON, 2002, p. 12, tradugéo nossa)

Mas apesar de possuir essa natureza, se questiona também até que ponto os trabalhos
I& criados poderiam ser reconstruidos em outros lugares, se adaptando a uma nova localizacéo
ou mesmo com a utilizagdo de outros materiais. As fotos de Rodrigo Braga poderiam ser
expostas em outros locais, em uma galeria ou museu, por exemplo; a instalacdo de Felipe
Cidade também poderia ser colocada em uma outra arvore dentro de outra cidade, como Séo
Paulo ou Rio de Janeiro. Além disso, as obras ndo se tornaram parte do Parque do Mindu, isto
é, ndo se tornaram acervo fixo do local, e ndo indicam uma restruturacdo da organizacao seja
da Amazénia ou do parque. Seria entdo o Labverde uma manifestagdo artistica site-oriented
mais do que site-specific? A residéncia teve uma composicdo multidisciplinar forte e houve
uma aproximacdo com as questdes ambientais e de margem que a propria Amazonia invocaria.
O proprio Caué Alves durante a entrevista argumenta “que essa categoria land art ndo é
suficiente para qualificar o projeto, e mesmo site-specific, ndo da conta do que aconteceu I3,

que ¢ muito mais singular do que esse campo.” (ALVES, 2016, p. 137).

Entdo ha alguma singularidade do Labverde? E se h&, seria ndo sO por ser um
residéncia artistica, mas pela inauguracdo de um novo territdrio para a construcdo de um saber
ambiental integrado com a arte? Natureza, meio-ambiente, cultura e sociedade explorados e
investigados sob o prisma da criagdo artistica sugere a producdo de conhecimento e
experiéncias, que a partir do contato dos artistas com esse lugar hibrido produziu trabalhos

artisticos explorados a fundo pela presente dissertacao.
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Concluséao

A natureza: uma incita¢do, uma provocacdo, a promessa de uma instauragao; por isso
ela é insubstituivel. As vegeta¢Bes do imaginario que antes faziam de uma colina, de

ERINT3

um prado ou de um vale “a montanha sagrada”, “o jardim da eternidade” ou “a morada
dos Imortais”, sdo metaforas que na arte ndo cansam de multiplicar as
correspondéncias entre a vigilia e o sonho, entre a matéria e o espirito, 0 aqui € 0
alhures, a vida e a morte, o tempo e a eternidade. Sem ddvida, a natureza ignora essas
correspondéncias que elevam; mas sem ela seria possivel esse voo? A natureza
continua a ser o humo obrigatério de qualquer metafora de que a imaginagdo é o
fermento e a alquimia. (RIBON, 1991, p. 90)

Pensar em natureza hoje no Brasil suscita pensar também em Amazonia. E ao se falar
de Amaz6nia, encontramos um pequenino recorte que corresponde & Reserva Adolpho Ducke,
situada em Manaus, onde toda uma gama de experiéncias e intertextualidades ocorrem através

da residéncia artistica Labverde.

As consideragcdes finais que aqui Se encontram pretendem compor novos
desdobramentos possiveis através da ligacdo entre diversos saberes e arte, meio-ambiente e
praxis artistica, natureza e cria¢do. O contemporaneo demanda e faz surgir novas manifestacoes
nos mais diversos campos, mas é na arte que identificamos contextos sociais dilatados e
expandidos para outras esferas além do que se conhece como o fazer artistico. E preciso uma
retomada de consciéncia, aliada a toda a conexdo entre habitante-habitat, contetdo-container,
artista-natureza. Concebemos a pesquisa como uma ideia-ativista, onde uma pesquisadora-

ativista busca compreender que reverberacdes encontramos na arte produzida na floresta.

O foco centra-se na discussao da reapropriacao da natureza através da arte juntamente
com outros saberes da terra e do homem, o deslocar-se por entre a multidisciplinaridade
presente no que se conhece como residéncia artistica hoje e do que foi a residéncia Labverde
na Amazonia. Quando pesquisamos as conformagdes inseridas em residéncia, observamos
como todas as camadas sdo muito mais densas, tanto pela presenca do préprio lugar, nesse caso,
a floresta amazbnica, como pelas relacbes que perpassam artistas-colaboradores-publico

através de elementos sociais de contagio, colaboracéo e partilha.

Durante a pesquisa, a partir de deslocamentos geograficos, culturais, ambientais e
mentais abre-se um leque de possibilidades de movimentacGes tangiveis do artista
contemporaneo. O constante estar na selva de pedra para posterior movimento direto para o in
natura fazem parte do contexto de novas praticas artisticas que se distanciam dos modos de
producdo de mercado e apontam para contextos inter-relacionais muito mais amplos e

transmissiveis, colocando a proposicdo do Labverde também como estrutura mutante, se
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deixando afetar ou afetando o meio social e ambiental desse novo lugar, novo habitat, nova

residéncia do artista.

Ao0s poucos, movimentos que se direcionam para um contato mais préximo com as
demandas aquém das econdmicas transitam mais intensamente no cenério artistico. Ja uma
realidade, residéncias artisticas enquanto poténcias geradoras que habitam os paradoxos do
contemporaneo fluem na direcdo da reapropriacdo social da natureza, convocando uma
“ambientaliza¢do interdisciplinar do saber” (LEFF, 2007, p. 146) onde o ambiente também
transforma as ciéncias e o ser humano. Ao empreender as pesquisas da presente dissertagéo,
encontramos paralelos com movimentos que transbordam o seu contexto ambiental para o
social e politico, conformacdes até mesmo sob outros formatos de residéncias, investigados sob

a forma de interconexdes entre saberes e vivéncias.

Os sentidos de espaco, lugar, site, entre estrangeiros e reterritorializacbes tracam
anacronismos de redes articuladas de deslocamentos e nomadismos transculturais. Situ-acdes
que problematizam, ainda que em uma esfera recortada e difusa, os atuais problemas ambientais
destacados das politicas publicas de urbanizacdo e do desenvolvimento de infraestrutura
deficientes em diversos locais. Nesse contexto de residéncia movel entre floresta e cidade, séo
adicionados os conceitos de territdrio, fronteira e margem como denominagdes comuns aos

diversos recortes atribuidos a Amazonia.

As obras de arte, enquanto geradoras de desdobramentos significativos para as
questdes dos limites geograficos, bioldgicos, ecoldgicos e sensiveis, configuram o novo lugar
da residéncia artistica, percepcdes de conteidos em espacos ampliados e dilatados entre
compartilhamento de experiéncias, contagio social e apropriacdo do meio-ambiente-floresta.
Acontecimentos residentes empoderados de significados e transbordamentos, conhecer o
trabalho dos artistas como um todo e verificar as suas correspondéncias e afetacbes com o
manauara, € a0 mesmo tempo com 0 amazOnico, trouxe experiéncias que sO acrescentam no
que tange ao ético, estetico, ecologico e ambiental da arte contemporanea. Procuramos adequar
a nossa percepcdo da arte e da natureza em uma abordagem mais vasta, assumir um aspecto
mais critico a partir dos préprios relatos dos participantes advindos de uma experiéncia ativa e

modeladora do pensamento ambiental e social.

O deslocamento figura como elemento chave para uma mudanca de perspectiva,
mesmo que momentanea, do artista que rompe com o isolamento vertical e arquitetdnico para
adentrar em suas raizes mais profundas, em contato com 0s seus sentidos primeiros, uma
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desconstrucdo do esteticamente construido através de inter-relagbes presentes nos mais
variados niveis dentro da natureza mais primitiva até o advento do raciocinio humano. Vimos
aqui quatro artistas e outros participantes que ampliam essas conformaces na reflexdo do nosso
préprio pensamento em um direcionamento mais complementar entre cultura e natureza,
geografia e ecologia, consciéncia e comportamento, social e ambiental. Formas de praticas
coletivas ecoam como iniciativas mais saudaveis e honestas com relagdo aos problemas
contemporaneos da sociedade desenvolvida e pluricultural, tais como a Ala Plastica e Tucuman
Arde, na Argentina, que trabalham sob uma abordagem socioambiental e sociopolitica no papel

da arte na contemporaneidade.

O Labverde tenciona a fronteira entre floresta e cidade, gera novas formas de se
observar uma pratica contemporanea aliada ao contexto ambiental onde se insere e nos
demonstra o quanto a arte é capaz de se apropriar de saberes multiplos para ressignificar tanto
0 artista brasileiro-estrangeiro dentro da Amazénia, quanto para levantar questbes de
reapropriacdo da natureza e do saber socioambiental, cultural e politico figurados

arbitrariamente em segundo plano dentro do Brasil hoje.

Em 2016, a partir de uma construcdo continua, o Labverde ganha sua segunda edi¢do
a partir do conjunto de experimenta¢des advindas de 2013. Passado e presente se encontram em
um novo tempo, dessa vez englobando mais saberes e vivéncias a partir de um funcionamento
melhor capitalizado. Como uma segunda chance, vemos surgir outra iniciativa de integrar
artista e natureza, mas dessa vez sob uma perspectiva ambiental mais demarcada, onde a
sociedade e a cultura amazénica figuram como plano de fundo. Consequéncias também do
momento politico-econdémico pelo que passa o pais em 2016, o Labverde parte de uma
abordagem consoante com os meios de financiamento disponiveis atualmente e se

internacionaliza e se mercantiliza para continuar a existir.

Na atual conjuntura, temos a politica e a economia supervalorizadas e cultura e
sociedade ainda em segundo plano. Devemos questionar esse modelo , mesmo que através de
praticas artisticas igualmente questionaveis, objetivando a distensdo do pensamento critico para
uma ruptura com os meios de producéo vigentes, desprovidos de sensibilidade e solidariedade.
Manifestacbes como as do Labverde compdem essa resisténcia-residéncia por um saber
integrado com a natureza, afetadas pelo socioambiental e cultural que as margeiam. Em uma
analogia, figura como um telescopio frente ao céu aberto, onde diversas constelagdes coexistem

e por onde diversas supernovas permeiam o passado, o presente o futuro. A arte, nesse sentido,
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é o instrumento que o ser humano possui para se conectar com outros mundos, outros tempos,
outros espagos e extrair significado de experiéncias sensitivas trazidas para a forma artistica

situadas em uma constante construcéao.
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I. Entrevista com Lilian Fraiji realizada em 2015

Uma das criadoras da empresa Manifesta Arte e Cultura, trabalha na area de curadoria
e producéo cultural ha dez anos, tendo atuado em inUmeras cidades brasileiras, assim como na
Espanha, Portugal, Holanda, Bélgica e Bolivia. Formada em Comunicacgédo Social pela ESPM,
com mestrado em Curadoria de Arte pela Universidade de Barcelona, trabalhou em inimeros
projetos vinculados a area de exposi¢Ges e museus no Estado do Amazonas e em S&o Paulo.
Atualmente atua na promocao de contetdos culturais relacionados a Regido Amazénica e
coordena o programa Labverde: Experimentacdes Artisticas na Amazonia.

[Miriam Vieira] Como surgiu a ideia do Labverde?

[Lilian Fraiji] Acho importante dizer que as pessoas do Labverde todas tem alguma conex&o
com a cidade. Eu nasci aqui, cresci aqui, vivi até os 15 anos aqui. Meu marido! é belga e veio
para c4, conhece aqui também. E a Juliana? também tinha morado aqui na infancia. Ento todos
conheciam a realidade daqui, trabalham como, por exemplo, arquiteto, arte educadora,
trabalham um pouco com a industria cultural. Por isso que decidimos: vamos para a Amazonia,
a Amazonia é um pogo de inspiragdo para as artes, para a poesia. Entdo achamos que seria

interessante fazer uma residéncia aqui.

[M. V.] Por que a escolha da reserva Adolpho Ducke?

[L. F.] Porque a Reserva Adolpho Ducke é o espaco da Amazénia que possui estrutura, para
estudar a Amazénia e é o espago mais estudado. Entdo ja existe o INPA, instituicdo que estuda
por aqui, que tem essa infraestrutura, que traz os estudantes. Também era possivel fazer essa
parceria do conhecimento na area da biologia. Isso para nos era essencial porque éramos todos
da area de humanas, depois entrou o Fabricio, entende? Entdo precisavamos dessa mediacdo da
area da biologia. Ndo da s6 para olhar a arvore e achar ela bonita, tem que entender como
funciona, qual a espécie, o ecossistema, qual é a biodiversidade.

[M. V.] Houve algum profissional daqui da reserva que ajudou vocés, que acompanhou o

processo?

[L. F.] N&o ha um profissional da reserva, aqui ndo mora ninguém. Os bidlogos do INPA s&o
todos daqui, estudam aqui, passam o dia inteiro, entdo todos que fizeram parte da programacao,
sdo daqui, estudam na reserva. Quem nos acompanhou foi o Fabricio, bidlogo e doutorando do

INPA na época.

! Laurent Troost, um dos idealizadores e coordenadores do projeto.
2 Juliana Rotta, também uma das idealizadoras e coordenadoras do projeto.
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[M. V.] Qual foi o critério principal para a selecdo dos trabalhos?

[L. F.] Uma das coisas era a discussdo da paisagem. E ter alguma sensibilidade para a
preservacdo da natureza, isso também era outro critério. Apontar alguma coisa nova sobre a
paisagem, uma leitura nova, que € para refletir o que é a Amazoénia hoje, mas nao a partir dessa
visdo romantizada. Através da visao local, por exemplo, quando a Fernanda Rappa trouxe uma
abordagem de um conhecimento popular, da paxitba que andava e fez uma poesia disso. Um
pouco isso, uma visdo diferente. N&o que seja a visao real, porque nds nao tem essa pretensao.
A paisagem nunca € real, a paisagem é sempre inventada. E um pouco: atualizar o que é a

Amazo0nia, ou reinventa-la de alguma forma.

[M. V.] Qual foi a duracédo do projeto?

[L. F.] Quatro dias na reserva Adolpho Ducke e mais trés dias no Parque Mindu.
[M. V.] Além do apoio do INPA, houve o apoio de mais alguma instituicdo?

[L. F.] Teve o apoio da prefeitura de Manaus, 0 apoio através da Secretaria de Meio Ambiente
que fizemos la no INPA, um certo apoio do MUSA, que é esse museu que esta do outro lado
da reserva, que nos ajudou a divulgar em certo momento. Houve outros apoios de divulgacéo,
dessas instituicOes ligadas a arte que conheciamos, que nos ajudou la em Sao Paulo; pessoal do
Canal Contemporaneo, Férum Permanente. Teve o0 apoio do pessoal daqui do coletivo Difuséo,
que é um coletivo de artistas onde nds fizemos uma discussao com os artistas locais. No dia
dessa apresentacdo do projeto, foram muitas pessoas. Na inauguracao da exposi¢cdo nao foram,
mas quando nds reunimos os artistas para encontrar com 0s artistas locais, foi preciso essa
parceria do coletivo Difusdo, ligado a todas as artes, ndo somente as artes visuais. E teve o

apoio de um hotel local.

[M. V.] Durante a realizagéo dos trabalhos os artistas permaneceram na reserva. Quando

0 projeto passou para o Parque Mindu, eles continuaram residindo na reserva?

[L. F.] Aqui é muito longe. Na segunda parte da residéncia eles foram para o centro e ficaram
no Go Inn Hotel. Eu achei super interessante porque esta se falando da floresta amaz6nica, mas
Manaus também é uma cidade que € inevitavel. Quando viemos para ca, ja era claro para nos
que falar de uma floresta que esta do lado de Manaus, sem olhar Manaus, sem conhecer Manaus
- porque a maioria dos artistas ndo tinha vindo para ca - era impraticavel. Porgue a cidade foi a

floresta e ela influencia muito a reserva. A reserva sofre uma ameaca a cada dia e estd perdendo
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esse espaco para a cidade. Se vai se falar de paisagem, ela também é uma mediagéo das pessoas

que estdo convivendo com aquela paisagem.

[M. V.] Havia um cronograma com as atividades a serem realizadas por cada artista ou

isso era livre?

[L. F.] Como n&o tinhamos muito tempo e nds queriamos que eles saissem com uma experiéncia
grande de vivenciar a natureza, intensa, entdo era uma programacao intensa durante os sete dias.
NOs os colocamos mediante as mesmas regras que a FUNARTE nos colocou, que é aquela
producdo e meio de produto. Vocé tem que produzir, vocé tem que se inspirar, Vocé tem que
estudar, vocé tem que receber orientacdo porque sendo a coisa ndo acontecia de uma forma que
pudéssemos prestar contas. Entdo eles vieram pra ca e havia uma programacdo diaria. Por
exemplo, as 10h da manha vinha o bidlogo, essa € a especializacdo dele e ele ia fazer uma visita
de uma hora, e era isso de manhé e de tarde. Havia um tempo de mais ou menos duas horas que
eles tinham para dar uma respirada. A gente sentava aqui, almocgava junto. A maioria ndo queria
fazer essas atividades do calendario, e sim socializar. S6 o Rodrigo Braga que ia para um canto,

ficava mais isolado.

[M. V.] Como vocé percebeu a experiéncia de deslocar artistas para Manaus, para a
cultura manauara, para dentro da floresta amazonica? Ja que provavelmente muitos ja

ouviram falar mas muitos ndo conheciam.

[L. F.] No meu caso, ja trouxe muitas pessoas para ca para mostrar a Amazonia. Morando aqui
muita gente tem interesse porque ¢ um lugar desconhecido do resto do Brasil, entdo recebo
muita gente de fora. Para mim é super interessante trabalhar com o imaginario do artista, que é
0 que nds queriamos. Pensar na ideia que ele tem, e transformar a ideia, manipula-la, de certa
forma. Entdo é aquela histdria: chegamos na reserva de noite para alterar a percepcéo, fazé-los
sentir. Fizemos uma trilha a noite, entdo isso tudo foi mexendo com o imaginario. Até eles
verem na luz do dia o que é, muita coisa ja passou pela cabeca. Eu gosto de mexer com o
desconhecido do artista, acho que isso abre um pouco as portas da percepgdo para certas coisas
e estimula o imaginario dele. Mesmo que o real ndo seja a verdade, porque tudo que a gente vai
oferecer pra eles serd um conhecimento da floresta, que ndo necessariamente é a verdade do

que a floresta é.

[M. V.] Vocé acha que isso facilita a criagio?
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[L. F.] Eu acho isso super estimulante. S6 que eles tem que enfrentar essas duas versdes: a do
bidlogo falando, com essa visdo pragmatica do que é a floresta, objetivo, de como funciona o
ecossistema; e a visdo romantizada, de ele vir de noite, fazer uma trilha sem luz e sem conhecer.
E por isso também que nés vimos que tem muita necessidade no projeto de falar um pouco da
parte antropoldgica, falar sobre a cidade de Manaus, ter um pouco mais essa conexdo. Porque
paisagem é tudo isso, € todo esse imaginario, a Amazoénia sdo muitas camadas. Entdo uma coisa
gue nos sentimos caréncia foi de trazer uma pessoa, por exemplo, o Roberto Evangelista (um
artista maravilhoso que fala da Amazonia) que fala com muita propriedade pois ele é daqui. E
uma pessoa inteligentissima, fala de paisagem, mesmo que se olhe a primeira vez e ndo pareca,
mas fala de paisagem muito bem. Ele é uma pessoa que deveria ter estado no projeto, mas as

coisas vao se construindo e ganhando forca.
[M. V.] Como foi o clima de colaboracéo entre os artistas, bidlogos e curadores?

[L. F.] Foi super legal. Imagine, quem é que ndo quer: vocé ganha um dinheiro, viaja para um
lugar legal, diferente, onde vocé nunca esteve, com um varias pessoas que sdo do seu meio,
para experimentar uma outra realidade. Foi muito legal, todos muitos abertos. Gente jovem é
legal de trabalhar, sdo mais abertos, todos toparam tudo. E também eu acho que o proéprio edital
ja estava dizendo isso entdo ndo ia vir ninguém quem nao estava afim de se enfiar no mato.
Acho que essa era a “pegada” da coisa. Inicialmente nos iamos fazer as obras 1a no outro lado
dareserva, no MUSA, mas o MUSA também é um museu que ja esta desmatado, como o Parque
do Mindu. Entdo quando fomos para o Mindu, ele tem lixo ali perto, pois € um parque no meio
da cidade, uma cidade brasileira, tipica, onde ndo tem esgoto. Essa coisa da idealizacdo da
natureza imaculada impede a realizacdo, porque se ela é imaculada como vocé vai chegar 14 e
fazer o seu projeto? E hoje em dia ndo existe isso. Vocé ndo vai ser o cara que vai olhar, passar
num avido e os indios vao estar jogando flecha com um projeto da Funarte, entende? A Funarte
oferece um projeto pequeno, que tem verba pequena entdo temos que ser realistas e trabalhar
com 0 que a gente tem. E o que temos na Amazonia é muito precario: problemas estruturais,
problemas financeiros, varios problemas que aconteceram no decorrer do projeto com 0s
parceiros. Isso daqui € uma reserva, ainda € um lugar muito preservado, onde vem gente de
varios lugares do mundo estudar, entdo acho que podemos usar isso, um lugar que ja tem uma

verba federal, usar para as artes também.

[M. V.] Vocé acha que chegar aqui e ver a Amazonia, tanto a versdo romantica quanto a
versdao bioldgica, interferiu e modificou de alguma forma os projetos dos artistas?

132



[L. F.] Eu acho que foi uma experiéncia. Primeiro, era dificil modificar os projetos pela questdo
do tempo, j& que tinhamos que cumprir um calendario. Mas eu tenho certeza que houveram
desdobramentos para projetos futuros deles, e eles pensam na Amazdnia de maneira diferente,
com certeza. Qualquer viagem que a gente faca, qualquer deslocamento é um ganho, vocé nunca

mais serd 0 mesmo, sempre vai mudar.

[M. V.] Na sua opinido, houve algum estranhamento dos artistas com relacéo a populacéo

e a cultura local?

[L. F.] Existiram dois momentos de encontro. O primeiro foi esse momento que nos fizemos
com o coletivo Difusdo, onde sentamos Ia no centro com os artistas para tentar chamar os
artistas locais e todos falarem, e ai alguns apareceram e a gente conversou, o0s artistas de fora
apresentaram os projetos, os daqui também. Houve muito ciime, alguns artistas que sao muito
enciumados porque aqui eles ndo tem oportunidade. Imagine, eu peguei um dinheiro federal
para trabalhar aqui e ndo teve nenhum artista local, e isso foi uma coisa chata. Eu queria que
tivesse mas eu ndo podia passar por cima da selecdo. Houve esse conflito mas foi interessante
pela troca de experiéncia. E o outro momento foi na inauguracdo onde foi um publico mais
abrangente, que ndo era somente artistas, entdo houve muito estranhamento. Mesmo os guias
do parque, que eram bidlogos, gedgrafos, mesmo nés falando, conversando, eles nao

conseguiam entender, era muito complexo.
[M. V.] Por que vocé acha que houve esse estranhamento?

[L. F.] Porque arte contemporanea ninguém entende, vamos ser bem francos: vocé entende? Eu
ndo entendo e estudo ha varios anos. Arte contemporanea nao é feita para entender, cada vez
ela estd mais elitizada, numa forma até de dar um valor, atribuir um valor para a arte que nao
existe. Entdo o projeto teve um pouco isso. As pessoas que nds chamamos sdo da area da arte
contemporanea, o proprio trabalho do Rodrigo Braga, que é um trabalho mais a cara do projeto,
também é um muito complexo, tem varias camadas, vocé tem que ter um entendimento prévio
do que é aquilo. Ele até mudou um pouco a forma de apresentar: colocando umas plaquinhas
no parque, o que foi interessante para também tirar a arte um pouco do cubo branco, para botar
ela num outro espago, uma outra mediacdo com a arte. Mas para vocé entender isso, é preciso
ter esse conhecimento prévio da arte no cubo branco, a arte institucionalizada. Por isso que eu
quero voltar um pouco e esse projeto tem que ser mais institucional, porque ele possui muitas

partes experimentais, e para levar essa arte experimental para um outro espaco, que ainda
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também é experimental, parece que fica tudo meio perdido mesmo e é mais dificil das pessoas
entenderem. Quando ha uma instituicdo, o curador trabalha 14, no que ela comunica, no que ela
representa, e isso é preciso. Mesmo se fosse num lugar onde a arte € mais envolvida, melhor
desenvolvida, em Sao Paulo, por exemplo, seria também um bicho de sete cabecas, porque as
imagens eram mesmo trabalhos diferentes. Eu acho que o mais 6bvio de todos, mas que também
era possivel fazer varias reflexdes era o do Felipe Cidade. E a Livia Pasqual, por exemplo, falar

de luz na Amazodnia, é complexo.

[M. V.] Falando de clima, de toda a diferenca climatica, geogréfica, cultural. Vocé

percebeu alguma influéncia disso no comportamento dos artistas?

[L. F.] Isso foi algo que ndés queriamos, também. Viver a experiéncia como ela é. Dormir na
rede, pois aqui o pessoal dorme na rede. Por que se dorme na rede? Porque € muito Umido, a
umidade pega no colch&o, entdo no interior a maioria dos caboclos dorme na rede. Comer a
comida local, farinha com peixe. Entdo aqui n6s queriamos proporcionar uma experiéncia
cultural: tinham que comer a comida daqui. Eles adoraram, todo mundo estava aqui pra isso.
Podem até ndo ter gostado da comida, mas adoraram a experiéncia: dormir, sentir o calor, sentir
0 bafo, caminhar na floresta, morrer de calor, suar como um condenado, ser picado por
mosquitos, ser picado por bicho, por aquelas formigas gigantes. Vocé tem que encarar um

pouco isso porque sendo Vocé ndo vivencia a natureza.
[M. V.] Qual foi o saldo do Labverde?

[L. F.] Nao tinhamos nenhuma pretensdo. Ndo é um projeto que vai mudar a preservacdo da
natureza e nem comunicar isso para 0 mundo. Primeiro, houve uma troca com as pessoas, €
depois, com as poucas pessoas gque conseguimos trazer pra ca, mostramos uma realidade
diferente, e fizemos com que elas refletissem sobre essa realidade e nos dessem alguma coisa
em troca, que foi a obra - uma nova leitura sobre essa experiéncia. Uma vez que o projeto foi

pequeno, ele teve uma pretensao pequena.
[M. V.] Havera outra versdo do projeto Labverde?

[L. F.] N6s queremos, mas é preciso ser mais institucional, porque é tdo experimental que €

dificil captar recursos.

[M. V.] Entdo ha a pretensdo de manter a intervengdo na paisagem amazonica?
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[L. F.] Na paisagem ndo. Porque a paisagem é uma representacéo, entdo ndo necessariamente
tera de intervir na paisagem. Para falar de paisagem vocé pode simplesmente retratar atraves de
outra técnica, e como estamos falando que é muito mais interessante ir para a reserva, que é um
lugar imaculado, mesmo que ndo totalmente, mas que ainda esta virgem, é feito para estudar,
onde a gente pode ter a mediacdo desses bidlogos, entdo o lugar serd mantido porque tem de
haver a mediacdo do INPA. E é a Amaz6nia, estamos falando de Amaz6nia. Mas as obras ndo

necessariamente precisam ficar aqui, elas podem estar em qualquer lugar.
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1. Entrevista com Caué Alves realizada em 2016

Mestre e Doutor em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP). E professor do Departamento de Arte da
Faculdade de Filosofia, Comunicacédo, Letras e Artes da Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo (PUC-SP). Escreve regularmente sobre arte contemporanea e tem experiéncia em
historia da arte, teoria da arte e estética. Desde 2006 é curador do Clube de Gravura do Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo. Foi membro do conselho consultivo de artes do MAM-SP
(2005-2007) e realizou, entre outras curadorias, “MAM[na]OCA: arte brasileira do acervo do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo” (2006), “Quase liquido™, no Itati Cultural (2008) e “Da
estrutura ao tempo: Hélio Oiticica” (2009) e “Mira Schendel: avesso do avesso” (2010), ambas
no Instituto de Arte Contemporanea. Foi um dos curadores do 32° Panorama da Arte Brasileira
do MAM-SP (2011) e curador-adjunto da 8?2 Bienal do Mercosul (2011). Em 2013 participou
como orientador do programa Labverde: Experimentacdes Artisticas na Amazonia.

[Miriam Vieira] Qual é a sua formacao e area de atuacdo?

[Caué Alves] Eu sou formado em filosofia. Fiz pesquisa de mestrado e doutorado na area de
estética e filosofia da arte, e atuo mais no campo da arte hoje em dia. Sou professor do
departamento de arte da PUC e coordenador do curso de arte da Belas Artes de Sdo Paulo.
Entdo trabalho com curadoria, trabalho com exposicdes e com arte contemporanea,

basicamente.
[M.V.] Como foi a sua experiéncia no Labverde?

[C.A] Foi incrivel. Na verdade foi uma experiéncia muito intensa. Primeiro comegou com o
convite da Lilian para participar da selecdo dos artistas. Eu ndo lembro a quantidade mas eram
muitos inscritos na época, lembro que eram varios portfélios. Participou da selecdo eu, o
Wellington Cancado, Ia de Minas Gerais, e a prdpria Lilian. A gente ficou em contato, tudo
virtual e foi uma selecdo dificil, mas eu acho que a gente conseguiu levar um pessoal muito
legal para Ia, que deu liga. Para mim foi uma experiéncia muito intensa, como eu disse, porque
a gente ficou 1a junto nos alojamentos do INPA, fizemos todas as atividades, entdo foi uma
experiéncia muito horizontal na relagcdo curador e os artistas. Embora eu tenha participado da
selecdo, a maioria era de fora da regido, ndo conhecia aquele espaco, ndo conhecia as
particularidades. E eu fui muito aluno, eu assisti as palestras do Fabricio, as aulas, todas as
atividades que foram feitas, como a observacao de passaros com especialista. Eu participei das
atividades que o Instituto de Pesquisa da Amazonia ofereceu no programa. Entéo eu falo que
eu fiz uma residéncia também, embora eu estivesse mais no campo da organizacdo, do

acompanhamento dos trabalhos. Eu era somente um orientador ali naquela situagéo. De fato eu
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conversei com os artistas sobre seus projetos, a gente discutiu em alguns momentos da produgéo
e colaborei em certas decisdes, isso foi muito legal mas eu me via muito mais como alguém que
estava participando da residéncia. Portanto foi incrivel nesse ponto de vista de se fazer uma
residéncia numa reserva como aquela. E depois na época da montagem, la no Parque, que era
uma situacdo mais urbana, quer dizer, € um parque urbano, ai foi uma coisa mais de
acompanhamento, de ajudar. Eu lembro que eu ajudei na producdo do trabalho do Rodrigo
Braga, em alguns momentos fui uma espécie de assistente. Estava la com ele pegando agua,
ajudando a solucionar as questdes técnicas e também conversando sobre o processo; indo ao
mercado comprar o peixe, para ver ele escolher os peixes e cortes. Toda essa relacdo do curador
com o artista foi muito bacana porque eu acompanhei 0 processo de construgéo e elaboracao
do trabalho, e no fim ndo foi uma visdo distanciada, de fora. Eu me via muito mais como
interlocutor dos artistas, como uma testemunha, como alguém que esta de perto conversando
sobre 0 que esta acontecendo e ndo como aquele que esta ali s6 para encontrar uma solucéao
espacial ou outra, ou para aprovar ou ndo. Ao contrario, foi uma coisa muito bacana que

aconteceu la.

[M.V.] Como vocé vé o Labverde na questdo paisagem — natureza — Land art e Site-

specific?

[C.A] Land art eu acho que é mais uma referéncia historica para gente partir. Acho que ndo
tem como a gente pensar em arte contemporanea no meio ambiente sem ter isso como ja dado.
Mas, sem duvida, tudo o que a gente fez ndo tem nada a ver com Land Art, ndo é isso. Mas eu
acho que entender a presenca do artista na cidade, no meio-ambiente, foi muito importante para
0 projeto e eu creio que acabei escrevendo mais sobre os trabalhos porque estava faltando
mesmo no catalogo. A gente sempre pode escrever sobre muita coisa, porque eu penso também
que teve um momento que eu tive que dar uma aula aberta, alguma coisa la no programa, cada
um falava mais sobre sua area de conhecimento e eu falei sobre arte. Entdo de algum modo, a
discussdo de arte contemporanea foi uma fala bastante informal até, e para entender a relacao
do artista com aquele lugar eu acabei usando isso. Mas de fato eu acho que essa categoria land
art ndo e suficiente para qualificar o projeto, e mesmo site-specific, ndo da conta do que

aconteceu |4, que é muito mais singular do que esse campo.

[M.V.] Foi a sua primeira vez em Manaus ou vocé ja conhecia a cidade?
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[C.A.] Foi a primeira vez e foi muito impactante. Foi muito impactante mesmo por tudo.
Conversei muito com a Lilian de que éramos todos de fora, saindo de S&o Paulo, outro veio do
Recife, do Rio, teve gente la do sul, a Livia de Porto Alegre, a Fernanda de Jundiai. Todo mundo
estava la como pessoas que eram de fora da cidade e que ndo tinham um vinculo com aquela
cena artistica. E uma coisa que eu falei para ela € que eu ndo queria que esse programa virasse
uma espécie de turismo: de que nds fossemos la para Manaus, extraissemos aquilo que é mais
bacana, realizdssemos uma atividade sem ter nenhuma relacdo com a cena artistica local. Ela
concordou gque ndo gostaria de um programa assim também, entdo a gente marcou conversas
com espagos culturais, com um coletivo que tem ali em Manaus na tentativa de fazer com que
artistas de 1a participassem realmente do projeto, e que esse projeto deixasse uma espécie de
legado, de uma histdria e que tivesse um vinculo com a cena local. Que ndo fosse algo
completamente exterior e que ndo reverberasse em nada ali. A gente teve uma conversa com
um coletivo que foi muito bacana, embora no comeco eles estavam mais resistentes, pensando
“quem ¢ esse pessoal de fora?”, mas depois, ao longo da propria conversa que a gente
estabeleceu ali foi muito legal. Também houve poucas inscri¢des locais, acho que a Lilian deve
saber melhor. Foi aberto para o Brasil inteiro, dai a gente achou que alguns artistas de Manaus
mesmo poderiam participar da residéncia, e ndo teve. Portanto a gente foi entender um pouco
que resisténcia foi essa. E foi bacana porque a ideia de que esse projeto deixa alguma coisa para
a cena artistica local, fazer na cidade e fazer no parque acho que foi uma solugdo que no final
funcionou porque permitiu um contato mais direto. A reserva é mais afastada, o acesso é mais
dificil, é complicado qualquer intervencdo na reserva. Mas no parque ali, na cidade, num parque
urbano como o que a gente usou foi interessante, entdo eu acho que isso foi um aspecto positivo

do projeto.
[M.V.] E por que vocé acha que ndo houve inscri¢des de artistas manauaras?

[C.A.] Pelo o que a gente entendeu, muito se deve, claro, & cena artistica de 1. E muito rarefeita,
no sentido de que ndo ha cursos universitarios, ou mesmo de extensdo, voltados para as artes
visuais. E depois, pelo que a gente notou, pela dificuldade de muitos artistas de se organizar em
fazer um texto, um projeto. Esse tipo de organizacgéo é algo que ndo € muito comum, porque foi
um edital aberto, a gente queria de fato que tivessem pessoas de la também participando. Mas
acho que foi por uma dificuldade de comunicagédo. Eles acharam que n&o era interessante
porque eu acho que eles se empolgariam mais para fazer um projeto para ir para outra cidade

do que fazer um projeto em Manaus mesmo, numa residéncia ali. Depois dessa conversa deu
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para entender um pouco do modo como eles compreenderam o projeto e acho que o principal
foi uma falta de pratica nas demandas de um edital: tem que mandar um projeto, tem que mandar
foto, esboco, tem que escrever algumas linhas e isso ndo era muito comum para aquele grupo.

Estranhamente, a cena artistica que a gente encontrou ali era assim.
[M.V.] Qual foi a sua percepcéo da convivéncia entre Amazonia e metropole (Manaus)?

[C.A.] A relacdo é péssima, terrivel. A reserva que a gente estava € muito proxima da cidade
entdo ha muita pressao ali ao redor. Vocé vé no mapa, ndo sei se vocé entrou no google para
ver 0 quadradinho que é a reserva, é enorme para a escala humana mas para a dimenséo da
Amazodnia é muito pequena. Ela esta sendo ameacada. A reserva esta sendo engolida pela cidade
e isso € muito evidente nos mapas. Fora a questdo toda de saneamento basico. No pargque onde
a gente fez as intervenc6es, uma das cenas que foi muito marcante aconteceu no rio que passava
dentro do parque, onde tinha varios jacarés em ilhas de lixo. O negbcio era muito
impressionante. Como que aqueles animais selvagens vivem ali num parque, numa cidade em
que a producéo de lixo vai toda para o rio e passa por ali? E um negécio muito escancarado,

chocante. Entéo a relagédo da reserva com a cidade € a pior possivel.
[M.V.] Como foi a construcdo do cronograma de atividades para a residéncia?

[C.A.] Eu ndo lembro muito, mas eu acho que foi uma coisa mais da Lilian. A gente conversou
um pouco, mas eu fazia parte do cronograma mais do que construi o cronograma. Ela que tomou
a frente disso porque ela que é diretora do projeto, coordenadora. Eu acompanhei as atividades
com o Laurent. A ideia central acho que era integrar arte, urbanismo, biologia e meio-ambiente.

Era esse 0 campo, mas eu ndo participei diretamente na construcdo desse cronograma, nao.
[M.V.] Como se deu o clima de colaboracéo e interacédo dentre todos os participantes?

[C.A.] Do meu ponto de vista foi 6timo. Eu achei que os artistas se deram muito bem entre si,
conversaram, trocaram, foi uma convivéncia muito intensa. Nés ficavamos juntos o dia inteiro
basicamente, fazendo as atividades. Depois, no final, na hora de dormir a gente ia dormir nas
redes. Era uma coisa separada, quarto dos meninos e quarto das meninas, foi muito intenso e
muito tranquilo também. Apesar de tudo, foi legal; a convivéncia foi bacana. A gente comia
junto, fazia tudo junto. A noite ficava brincando, fazia jogos, algumas coisas assim; um ou outro

dia fizemos umas atividades mais ludicas e foi legal, foi prazeroso.

[M.V.] Como vocé vé as residéncias artisticas enquanto investigador de arte?
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[C.A.] E um fénomeno mundial. Embora o nome seja mais recente, ele diz respeito a uma
questdo de deslocamento, de troca e de entender que as relagcdes entre as pessoas s&0 mais
intensas que as relagdes mediadas pelo computador. As pessoas e 0s territorios, que antes eram
muito mais distantes, estdo ficando cada vez mais proximos. E a0 mesmo tempo que 0S
deslocamentos estdo cada vez mais intensos, com um grande nimero de voos, 0 que a gente
percebe é que no campo das exposicBes é mais viavel, hoje em dia, por incrivel que pareca,
levar o artista do que levar a obra. Se vocé tem pouco or¢camento, Vocé leva o artista e ele faz
uma obra 14, porque os deslocamentos internacionais, especialmente com obras de arte, exigem
uma questdo de alfandega, de taxas de importacdo, exportacdo, exigem uma burocracia e um
tempo para isso que o deslocamento do corpo as vezes fica mais facil. E impressionante
imaginar que € mais facil levar a pessoa mesmo, mais barato leva-la. E fora que as residéncias
proporcionam essas experiéncias, esses contatos. Entdo sem duvida as residéncias promovem
ao mesmo tempo um momento de pausa, um momento de vocé sair do seu cotidiano. Vocé se
desliga das suas tarefas diarias e vocé tem um momento, um periodo que vocé vai se dedicar a
compreender aquele espaco, aquele ambiente, aquele local, as relacGes sociais, tudo que se
passa ali. E la na Amazonia especialmente, porque na reserva ndo pegava celular, ndo pegava
internet, vocé estava de fato ali imerso num ambiente em que se da um outro tempo para aquilo.
Algo que talvez o artista, o curador ou o historiador ndo tenham no seu cotidiano a possibilidade
de parar as atividades corriqueiras para se dedicar a um projeto, e l& vocé era obrigado a fazer
isso. Por isso que eu digo dessa questdo da intensidade: aconteceram muitas coisas no mesmo
dia, vocé aprendia muita coisa. Eu acho que as residéncias tem um pouco disso, de provocar
essa imersdo e a ideia de que na viagem a gente saia transformado um pouco dela, a gente volta
com um outro olhar. A ideia de que para compreender o seu lugar, compreender a sua cidade,
compreender 0 seu ambiente, vocé precisa sair. Entdo ndo é que indo para uma residéncia o
artista apenas conhece o lugar que ele ta, ele conhece a si mesmo, ele passa a conhecer mais a
sua prépria cidade, o seu lugar, a reacao que estabelece com os outros lugares. 1sso eu acho que

€ muito importante nesse fénomeno da residéncia.
[M.V.] E com relacéo a producéo artistica em residéncia, qual a sua opinido?

[C.A.] O que eu pecebi conversando com a Lilian, nos dias todos, no final das contas é isso: 0
discurso que eu estou falando da residéncia como lugar de suspenséo das atividades, da imersé&o,
de um contato direto e pleno com o lugar. As vezes essa obrigacdo do artista fazer um projeto

la pode acelerar muito o processo, e ai vocé tem que se dedicar muito a questdes praticas de
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producdo e ndo consegue aproveitar a residéncia tanto assim. Ai a ideia, conversando com a
Lilian, até no proximo programa que ela esté langando, de néo ter uma obrigacéo de fazer uma
exposicao la, porque as questdes de producao e essa ansiedade acabam se sobrepondo. Parece
que a finalidade da residéncia passa a ser a exposicdo, como se tudo que foi visto | estivesse
fadado a se transformar num trabalho. As vezes o trabalho nem ¢ a quest&o mais importante. O
proprio contato com a residéncia e com o programa, com as atividades, com o cronograma todo
que era 0 que a residéncia propunha, isso era 0 mais importante. Entdo claro que como na
residéncia a gente teve uma fase na reserva, a fase da cidade foi diferente, ficou bem marcado
que ela teve essas duas etapas ali. Mas eu acho que a segunda etapa, no nosso mundo que esta
sempre voltado para produtos, para objetos, ela acaba parecendo mais importante, mas eu acho
gue na verdade ela é a menos importante. Por isso que eu penso que a Lilian também reviu e
percebeu que nao é obrigatorio ter isso. Entdo a gente falava de uma possibilidade de fazer
depois da residéncia Labverde, uma exposicdo talvez seis meses depois. O cara volta para a
cidade e reflete, pensa, e dai sai um trabalho. N&o tem aquela coisa tdo direta assim de ter um

projeto que a gente aprova, sabe? Foi meio assim.

[M.V.] O deslocamento pode ser considerado, entdo, uma caracteristica cada vez mais

presente no artista contemporaneo?

[C.A.] Sim, eu acho que ja ¢, sem davida. Eu penso que essa é uma realidade incontornavel.
N&o que seja a Unica possivel, mas essas proliferacdes de residéncias pelo mundo afora indicam
isso: essa ideia de um mundo global, conectado, que as pessoas viajam cada vez mais e
conhecem contextos diferentes. Eu acho que isso é uma realidade. O deslocamento, o transito,
essas intinerancias foram intesificadas de uns anos para ca, talvez dez ou quinze anos, isso se
tornou mais forte. Entdo ndo da para achar que alguém possa estar isolado produzindo sozinho
numa localidade. Essa localidade estd em contato com toda uma outra rede, do circuito
contemporaneo de outras cidades que sem divida fazem parte do universo do artista. Ndo da
para pensar que ele esta fora. Mesmo que ndo necessariamente ele viaje sempre, nao sdo todos
gue estdo viajando o tempo inteiro, produzindo, fazendo residéncia, mas ele esta conectado de
algum modo. Vocé esta em Portugal, eu estou aqui, a gente esta conversando, a comunicagao
estd muito facilitada. Entdo ndo da para pensar o mundo de hoje sem essas conexdes, parece

que isso seria inviavel para o mundo de hoje.

[M.V.] Como vocé vé o cenario das residéncias artisticas no Brasil?
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[C.A.] Teve um boom no comecgo dos anos 2000 e isso se espalhou. Tem varios programas,
projetos, mas também o Brasil esta num momento muito dificil. O impeachement foi aprovado,
a noticia que vem é que o Ministério da Cultura vai fechar, entdo acho que nos estamos num
momento muito sombrio. Todos os anos da era Lula foram momentos de novos editais publicos
que promoviam residéncias, promoviam exposic¢des, deram uma outra possibilidade de atuagédo
do artista que ndo exclusivamente pelo mercado de compra e venda de obras de arte; uma
atuacdo do artista que se dava via fomento do estado, e isso esta paralizado e ameacgado de nédo
existir mais. A gente esta numa fase sombria da historia, e eu vejo com muito pessimismo. As
residéncias estdo basicamente se financiando a partir de verbas particulares agora, o proprio
Labverde estd vivendo isso. Ele ndo conseguiu nenhuma verba publica como ele tinha
conseguido na primeira edicdo. A segunda edicdo vai ser inteira a partir de financiamento
privado, no sentido que o artista mesmo tem que ter a verba para que ele possa participar. 1sso
é uma pena. Claro que véo ter algumas bolsas que a Lilian estd prevendo, mas € um pouco
diferente, vai ter que se adaptar. As residéncias vao ter que se adaptar a essa nova situagao
econbmica e politica em que hd uma auséncia quase completa do estado no campo da cultura.
E uma auséncia do proprio Ministério da Cultura no nosso panorama que €é terrivel, € um

retrocesso de cem anos, cinquenta anos, € € isso que a gente esta vivendo.
[M.V.] O que vocé mais gostou do Labverde?

[C.A.] Eu gostei das relacdes de fato que foram estabelecidas durante o projeto, gostei dessa
pulsdo ali da reserva. Eu acho que é um programa de formacdo. Pela propria verba era um
programa para artistas que estdo em inicio de carreira, mas incrivelmente, se vocé pensar num
artista como o Rodrigo Braga, que ndo € inicio de carreira, ele ja tem um percurso ali e ele se
inscreveu. Entdo € a ideia de que é uma formacdo que é continua. Todo mundo tem que estar
em formacao o tempo inteiro, a gente nunca vai parar de se formar, de aprender, de estudar. Eu
tive um contato e uma troca muito grande com os artistas, com a organizacdo, com a Lilian,
com o Laurent, com os bi6logos. Eu nasci em Sao Paulo, cresci em Sdo Paulo, vivo em Séo
Paulo e participar de uma residéncia na Amazodnia é de fato conhecer um outro campo de
possibilidades, um outro universo. Foi um aprendizado gigantesco, resumindo. O que eu mais

gostei foi isso.

[M.V.] E o que vocé acha que poderia ter sido melhor?
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[C.A.] Sempre pode ser melhor. Uma das coisas que a gente ja falou é a exigéncia da producéo,
mas isso foi um critério também para a gente selecionar os trabalhos. Acho que talvez um pouco
mais de tempo, embora seja dificil, incrivelmente. Olha sé que contradicéo, eu falo que poderia
ser mais tempo mas € que ndo tem mais tempo. Na verdade a gente ndo tem tempo para ficar
isolado no meio da floresta. Até a Lilian me convidou de novo para ir para a residéncia Labverde
em setembro e eu ndo posso, ndo tenho tempo, ndo consegui um lugar na minha agenda para
ficar uma semana em Manaus. Infelizmente ndo vou poder participar dessa segunda edi¢do tdo
de perto, vou acompanhar mais de longe. Mas eu acho que isso é fundamental, porque passa

rapido no final das contas, passa rapido porque tem que ser rapido. E uma contradic&o.
[M.V.] Vocé ja conhecia o trabalho dos artistas selecionados?

[C.A.] Eu conhecia o trabalho do Rodrigo Braga, obviamente, mas eu ndo conhecia ele
pessoalmente. Mas o Rodrigo Braga ja é um artista que tem um percurso mais amplo, entdo era
0 Unico que eu conhecia. E de fato ha mais tempo que ele tinha um trabalho com uma relacéo
com a Amazonia, com Manaus. E conhecia o trabalho do Felipe Cidade também porque eu fui
da banca dele de TCC, ele estudou na Belas Artes e eu fui professor dele 14, entdo eu tinha um

contato anterior ja. SO esses dois. A Livia e a Fernanda eu ndo conhecia o trabalho, conheci la.

[M.V.] A Val Sampaio também foi selecionada mais ndo atendeu a residéncia. Como foi

iSs0?

[C.A] Ela ndo foi. Pelo que eu entendi ela ndo podia. A Lilian sabe mais sobre isso. Nos
selecionamos alguém da regido norte, queriamos alguém de la. Ela tinha um trabalho muito
bacana com som que eu conheci também sé pelo projeto, mas na data da residéncia ela nao
podia. Eu ndo sei se foi problema de salde, ou problema de outra ordem, eu ndo sei. Mas eu sei
que ela ndo pode se deslocar até l1a e ai ficou a ideia de fazer depois, mas fazer depois nao tinha
mais sentido porque a coisa aconteceu ali, 0 programa todo. Nao é simplesmente ir |4 no parque
e fazer um trabalho se ela ndo participou da residéncia. Foi uma coisa que veio dela, ndo estava
realmente disponivel e eu ndo sei exatamente o0 motivo, ndo me recordo mesmo se era de salde
ou de agenda. O projeto era muito bacana, com sinos € com som que € muito importante. Eu
descobri isso 14 na Amazénia mesmo, 0 modo como 0 Som se propaga, a comunicacao que tem
entre os passaros. Uma demarcacdo de um territorio a partir dos sinos ia ser muito bacana. Até

a gente conversando com o Fabricio, na biologia, falando vérias coisas de som, e do canto dos
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passaros. Foi uma pena, uma falta muito grande, ela fez falta de fato mas eu ndo me lembro o

motivo, entdo vale a pena saber.
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I11. Entrevista com Fabricio Baccaro realizada em 2016

Doutor em Ecologia pelo Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia, Manaus
(INPA). E professor do Departamento de Zoologia da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM). Mora em Manaus desde 2004 e estuda diversos aspectos da ecologia de insetos
sociais, principalmente das formigas. Além de publicacbes cientificas, foi um dos
organizadores do livro “Reserva Ducke: a biodiversidade amazonica através de uma grade”, e
do “Guia para os géneros de formigas do Brasil” que apresenta resultados de
pesquisas cientificas ao publico em geral e aproxima estudantes e curiosos da ernome
diversidade de formigas que vivem no Brasil. Em 2013 participou como orientador do
programa Labverde: Experimentac6es Artisticas na Amazonia.

[Miriam Vieira] Como foi a sua experiéncia no Labverde?

[Fabricio Baccaro] Eu gostei muito. Eu ndo lembro exatamente como a Lilian me achou, acho
que alguém passou 0 nome, eu ndo lembro direito. Mas quando ela falou comigo a primeira
vez, eu achei muito legal a ideia. Fiquei empolgado porque a minha mae é artista plastica. Agora
ela ndo exerce mais, mas ela era artista tanto na pratica como de formacdo; depois de velha ela
entrou no curso de artes e montou um atelié 14 em casa. Entéo eu cresci no meio do atelié, com
as alunas e os alunos dela, portanto sempre tive um contato muito grande com esse mundo das
artes e da musica também. Minha mae tocava entdo ela me apresentou um monte de coisas. Eu
toquei violino desde os cinco anos. Entdo eu fiquei super empolgado. Eu ndo sabia direito qual
seria 0 meu papel no projeto. No comecgo a gente tinha pensado que eu ia ajudar também a
selecionar os projetos, s6 que dai tiveram tantos projetos que a Lilian falou: “Nao, a gente vai
fazer uma pré triagem aqui e sentamos s6 com um ndmero menor porque sendo vocé vai ficar
louco.” E durante o projeto em si, eu achei muito legal porque nds ficamos muito fechados na
comunidade cientifica. Na realidade no final da faculdade eu fui me desligando da mdsica. Eu
tocava na noite, fui parando de fazer essas coisas e comecei a entrar no mundo cientifico e a
virar uma pessoa seria, e chata. Eu era administrador de empresas, dai eu larguei a profisséo e
fui fazer biologia e durante todo esse tempo eu tocava. Eu me formei a segunda vez ja tinha uns
24, 25 anos e dai eu me mudei para Manaus. O pessoal daqui é muito mais samba do que rock,
dai eu acabei encostando o baixo. Ele esta |4 agora, guardado na minha casa mas eu ndo mexo
mais com isso. E existe uma endogamia muito forte porque muita gente Ia no INPA (agora eu
estou na UFAM, mas antes eu estava no INPA), quase 90% do pessoal é de fora. Entdo tem

uma comunidade de gente de fora muito forte. E o que acontece? As pessoas de fora viram sua
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extensdo, sua familia, e vocé interage muito pouco com o pessoal daqui porque vocé ndo tem
contato com eles. Entdo isso cria um circulozinho que é gostoso. Festinha na casa de todo
mundo sempre, todo mundo se conhece, mas ao mesmo tempo vira uma endogamia muito forte.
Vocé vai nas festas e fica falando de trabalho e coisas do tipo. Entdo quando a Lilian me chamou
eu achei super legal porque era uma opcéo de conhecer gente de outras areas, sair um pouco
desse mundo, e foi isso que aconteceu. A gente passou uma semana falando de outras coisas.
Falava um pouco de ecologia também, mas de um outro jeito. Entdo para mim foi muito boa.
Do mesmo jeito que o Felipe gostou, eu gostei muito de conversar com eles e lembrar um pouco
dessa minha raiz, dessas coisas que fazia quando era pequeno que eu acabei deixando de lado.
Ent&o foi muito legal!

[M.V.] Por que estudar o mestrado em Manaus?

[F.B.] Por dois motivos: o primeiro é que eu sempre tive curiosidade e vontade de conhecer a
Amazobnia. Para quem trabalha com ecologia de florestas, que é o meu caso, trabalhar na
Amazdnia eu acho que é o sonho de consumo. E a maior floresta do mundo, tem ainda grandes
partes de floresta intacta que é uma coisa rara no resto do Brasil. Entdo a ideia maior era essa,
era ir no lugar, desbravar, fazer essas coisas. Foi isso que eu fiz no comego. Fiz 0 mestrado e
durante o mestrado eu fui muito para o campo. Depois eu arranjei um emprego de gerente de
pesquisa de campo e eu Vviajei bastante, conheci praticamente todos os cafundds dessa
Amazonia. Onde vocé imaginar eu ja passei, de alguma forma. Entdo foi muito legal, e depois
que eu estava mais maduro eu achei que seria um retrocesso abrir médo disso para fazer o
doutorado em outro lugar. E sempre bom vocé fazer o mestrado em um lugar e o doutorado em
outro porque vocé conhece mais gente, expande mais as suas relacbes mas eu fiquei na davida.
Eu tinha um convite para fazer o doutorado inteiro fora, nos Estados Unidos, e eu abri mao,
falei: “Nao, vou ficar aqui no Brasil e vou fazer s6 um pedaco fora”. E foi isso que fiz. Eu
acabei passando um ano e meio em duas cidades |4 nos Estados Unidos, e eu achei que foi a
melhor coisa que eu fiz. Eu ndo perdi os contatos, acabei o doutorado e apareceu emprego. Eu
fiz 0 concurso e passei. Eu passei no concurso antes de defender, entdo tecnicamente eu ndo era
ainda nem doutor quando eu passei. Entdo foi uma conjuncéo de fatores e acabou me enraizando
aqui. Agora eu nao tenho muitas perspectivas de sair de Manaus, ja comprei uma casa, minha

filha é manauara e agora nés vamos ficar por aqui.

[M.V.] Qual foi sua impressao a primeira vez que esteve em Manaus e na Amazonia?
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[F.B.] Foi diferente do que eu esperava. Eu sabia que era uma cidade grande, eu ndo vim para
ca imaginando que era uma floresta com onga passando na rua. Eu sabia que era uma cidade
grande, que tinha problemas de estrutura, toda cidade grande no Brasil é assim. Toda cidade
grande, acima de 1,5 milhdo de habitantes aqui no Brasil comeca a ter esses problemas de
mobilidade, de um monte de coisas. Dai quando eu cheguei aqui eu achei meio chocante. Por
exemplo, eu sabia que ia ser quente, mas é s6 quando vocé chega aqui que vocé sente o clima
mesmo. Entdo eu imaginava que o pessoal ia ter inUmeras tecnologias inovadoras para lidar
com o calor, para deixar a casa mais agradavel. E cheguei aqui e vi que ndo tinha nada disso,
que o jeito de deixar a casa mais agradavel é botar uma janela mindscula e um ar condicionado
no talo. Portanto isso me deixou um pouco decepcionado. Eu passei um tempo procurando casa
para morar e tinha uma que eu tinha medo de ficar dentro dela porque eu achei que ela podia
cair. Aqui tem essa coisa arraigada muito forte que a pessoa constroi por conta, sem um
engenheiro, sem arquiteto. E muito louco isso. O cara levanta uma parede e pde a outra parede,
pde uma porta e vai fazendo, vai puxando. Demorou um pouco até a gente achar um lugar. Mas
guando eu passei no mestrado, passaram outras oito pessoas |4 de Londrina em diferentes
cursos. Entdo eu cheguei aqui e ndo cheguei sozinho, tinham outras pessoas também na mesma
situacdo e no fim, na primeira republica que eu morei, morei s6 com gente de Londrina. N&do
porque eu ndo queria me misturar, mas porque estava todo mundo na mesma onda. Dai eu fui
me acostumando. Hoje em dia eu tento ndo me estressar com essas coisas porque sendo a gente
vive uma vida miseravel. Se todo dia eu reclamar do tréansito, ndo vai mudar, so vai me deixar
mais triste, entdo eu parei. Eu ndo reclamo mais do transito, o calor eu fico suado e pronto, com

a tampa da marmita na testa todo pingando, e esta indo.
[M.V.] O seu imaginario da floresta correspondia a realidade da floresta Amazonica?

[F.B.] Foi bem diferente, um pouco decepcionante. Porque a floresta aqui, na Amazonia central,
¢ uma floresta mais baixa. E uma floresta menos imponente do que os remanescentes de
florestas la do Parand, por exemplo, que era onde eu trabalhava. L4 em Londrina ndo é mais
mata Atlantica, ja é considera mata de altitude mas faz parte do bioma da mata Atlantica. Nao
tem quase nada intacto mais. O Parana acho que tem menos de 5% da cobertura original, mas
as florestas que sobraram, os pedacinhos que sobraram, que séo ridiculos, super pequenos, eles
tinham arvores grandes, grossas e super altas. Eu cheguei aqui e a maioria das arvores eram
menores, poucas arvores grandes, entdo aquilo foi a primeira coisa que eu vi e fiquei um pouco

decepcionado. Mas em compensacédo o trabalho de campo era bem diferente do que a gente
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fazia no Parana. Entdo |4 em Londrina eu ia de manhd, pegava a camionete e ia dirigindo.
Chegava I4, coletava as coisas, voltava para casa. As vezes eu voltava para almogar e voltava
no fim do dia de novo e aqui ndo tem isso. Quando vocé vai para 0 mato, vocé vai para 0 mato,
vocé dorme no mato, vocé passa um tempo la. Eu ja cheguei a ficar 45 dias uma vez, dentro de
um barco trabalhando, coletando com um monte de gente. Entdo essa vivéncia de viver o
campo, de verdade mesmo, ficar imerso sem internet, sem telefone, sem nada, e as vezes até
sem computador - porque dependendo da expedicdo nos ndo levamos gerador, para ficar mais
leve a gente vai sem nada, vai s6 com vocé mesmo - é diferente e eu gostei muito. E gostei
muito da figura do mateiro. E uma figura que a gente n&o tinha I4 no Parana. Vocé ndo precisa
de um ajudante de campo, de um guia. Talvez vocé precisaria de uma ajudante de campo para
carregar as coisas para vocé, como é muita tralha, mas aqui ndo, aqui vocé precisa de um guia
mesmo, vocé precisa de uma pessoa que mora na mata mesmo, sabe? Porgque sendo vocé se
perde, vocé faz besteira. E conhecer esses caras foi um negécio também que eu gostei muito,
fiquei amigo de vérios deles, principalmente na época em que eu era gerente. Era sempre

diversao ir para 0 mato com esses caras. E era uma bagunc¢a, mas ninguém nunca morreu.
[M.V.] Como é a relagdo da cidade com a floresta?

[F.B.] E uma coexisténcia super estranha. Porque o que eu sinto é que eles tem muito orgulho
da floresta, todo mundo aqui orgulhoso da floresta, de estar cercado pela floresta. A populagédo
em geral, principalmente a de média para baixa renda usa muito os recursos da floresta, 0s
frutos, a caga inclusive, que eu ndo acho isso muito legal. Mas aqui em Manaus vocé consegue
comprar carne de caca e ndo é nem um mercado muito escondido ndo, € s6 querer que vocé
consegue comprar 0 que quiser, tipo: tartaruga, paca, essas coisas todas. Mas em compensacgao
eles tem um medo muito grande também. Entdo ninguém gosta de arvore dentro de casa, porque
a arvore pode cair e quebrar o telhado. A cidade é muito pouco arborizada, podia ser muito
mais, porque tem esse medo da arvore cair. Enfim, é uma relagdo muito estranha. Ento, ao
mesmo tempo eles gostam muito e tem muito orgulho, ao mesmo tempo eles tem um medo,
guerem ser Vvistos ou tentar se distanciar o maximo da floresta, porque eles ndo sdo indios, eles
ndo sdo pessoas da floresta. Portanto € um coisa muito interessante. Nao sei se alguém ja
estudou isso, pelo menos é a impressao que eu tenho. Eu posso estar enganado mas € a

impressao que eu tenho.

[M.V.] Como é o crescimento da cidade em relagéo a floresta?
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[F.B.] Esta comecando agora o crescimento vertical mas é extremamente high class. Entdo sdo
pouquissimos prédios de médio para baixo padrdo, falando de apartamentos de 700 mil, 1,5
milhdo de reais. Logo é para uma parcela pequena da populacdo e nesse caso acho que ndo da
nem para considerar. Mas € isso, 0 crescimento é horizontal e desordenado e esse € 0 problema.
Aqui tem aquela cultura, que ndo é s6 daqui de Manaus, é bem comum em varias cidades do
nordeste também, que é aquela cultura da invasdo e a restituicdo do estado. Entdo a populacdo
seleciona uma area, € super organizado isso e tem dedo do politico no meio. O pessoal diz que
¢ assim: um politico, um parente de politico, uma pessoa importante que compra uma grande
area, ou tem uma grande area solta uma fofoca para certas pessoas chaves, lideres comunitarios.
Al eles se organizam, a populagdo invade aquele lugar todo, destroi tudo, comeca a construir
0s barracos e entdo a pessoa entra com 0 processo na justica. O governo indeniza bem acima
do mercado e ai essas pessoas que estdo la vao na primeira eleicdo e tem prometido a agua. Na
segunda eleicdo, ele vai prometer a luz. Na terceira eleigéo, ele vai levar o asfalto. Porque o
esgoto nunca, eu nem preciso dizer. Assim voceé cria essa politica de sempre estar dando alguma
coisa em troca, e essas invasfes sao sempre chamadas de invasdo mas la no sudeste e no sul
sdo favelas; € a mesma coisa. Aquelas ruas estreitas sem espaco para nada e a cidade vai
crescendo, portanto vocé tem esses blocos de invasdes espalhados pela cidade que deixa o
transito um caos. As vezes para vocé passar de um lado para o outro, ndo tem opg&o, vocé tem

que entrar nesse bolold e andar numa ruazinha que passa um carro por vez.
[M.V.] E a violéncia, como é em Manaus?

[F.B.] Eu tinha impressdo que era bem baixa. Eu sempre falava isso para todo mundo, quando
eu ia la para Londrina, minha cidade natal, porque la4 é muito violento. Eu acho que por causa
do tréfico, rota & do Paraguai, nossa, o pau |4 como feio mesmo! Mas aqui eu achava que néo,
eu achava que era um lugar super seguro, eu nunca tive problema nenhum. Mas conversando
com meu ex-orientador ele falou que néo, ele disse que mesmo fazendo per capita, Manaus pelo
menos nos ultimos anos esta ficando bem violenta. Sé que essa violéncia mais bizarra, mais
forte, de assassinato, de cortar o braco, essas coisas todas, acontece na periferia, entdo a gente
ndo vé aquilo direto. Vocé vé sé se ligar aqueles jornais que escorrem sangue, ndo Vé isso
acontecendo do seu lado. Entéo eu creio que fiquei com essa falsa sensacao de seguranca mas
na realidade néo é tdo seguro assim. Mas eu me sinto seguro aqui. Ja andei a noite a pe sozinho
no meio dessas invasdes e nunca aconteceu nada. Talvez porque eu tenha 1,90 de altura e peso

100 quilos. Talvez isso ajuda um pouco.
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[M.V.] Como ¢ a situacéo de infraestrutura em Manaus?

[F.B.] Os valores s&o horriveis. Eu acho que néo chega a 15% com tratamento de esgoto, entdo
todo o resto ou é esgoto a céu aberto direto na rua — quando eu falo na rua as vezes € num
igarape, as vezes ndo, as vezes é na sarjeta mesmo, escorre — ou é igual na minha casa que é
uma fossa. Eu brinco com os meus alunos que a gente mora em cima de um mar de merda,
porque é isso. Todo mundo aqui, a maioria esmagadora, ou tem fossa ou € esgoto a céu aberto,
direto no igarapé ou na rua mesmo, o que é ruim. Fazer o qué? A fossa negra do ponto de vista
ambiental ndo € tdo ruim assim porque se vocé faz bem feito, funciona. No ocidente faz 2050
anos que a humanidade viveu assim entdo ndo € ruim. Mas seria bom a gente ter um sistema de
tratamento de esgoto um pouquinho maior. E a outra coisa ruim aqui € a agua. Pode parecer
piada, mas €. A maior parte da cidade ndo recebe dgua constante, todo dia, e ndo é porque falta,
6bvio, aqui ndo falta &gua. N6s estamos do lado do maior rio do mundo, e a 4gua do Rio Negro
¢ usada par abastecer a cidade. Logo eles pegam a agua, tratam e abastecem a cidade. Nao é
falta d"agua, é ma gestdo. A minha casa falta agua todo dia. A gente ndo percebe porque tem a
caixa d"agua, mas ela sé enche de noite e de tarde, de manha néo. Entdo 6bvio, ndo falta porque
a gente ndo vai gastar uma caixa dagua inteira de manha mas ndo precisava acontecer isso.

Mas sdo essas coisas que me deixam meio intrigado. E falta de planejamento mesmo.
[M.V.] Como eram as atividades que foram realizadas no Labverde junto com os artistas?

[F.B.] Eu ndo lembro exatamente dos detalhes, mas eu participei de todas as palestras, visitas
guiadas dos palestrantes convidados. Conversei com eles e durante alguns dias eu nao tive
contato, que eu acho que foi na época em que eles estavam montando as obras, instalando as
coisas e tal. Mas eu lembro que a primeira semana foi um contato intenso. Eu ficava junto com
eles o dia inteiro e a gente conversava sobre tudo, desde essas coisas que a gente esta falando
agora, da cidade em si, até de biologia mesmo, dos bichos, das plantas e coisas do tipo. Eu ndo

lembro de detalhes, realmente.
[M.V.] Como foi o clima de colaboracéo e a interagdo com os artistas?

[F.B.] Eu achei que foi super legal. A maioria deles foram pessoas muito abertas e queriam esse
tipo de interacdo. A Fernanda Rappa, por exemplo, voltou aqui e ficou l1a em casa. Entdo eles
queriam ter essa interacdo e a gente se deu muito bem. E 6bvio que sempre tem gente que é um
pouco mais fechado e eu ndo sou daguelas pessoas também que acha que todo mundo tem que

sorrir e falar bom dia todo dia. Logo eu acho que vocé ndo precisa isso, Mas de uma forma em
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geral foi muito legal. Eu lembro de todos eles, entdo isso € um bom sinal, significa que eu

interagi com todo mundo.
[M.V.] O que vocé mais gostou no Labverde?

[F.B.] O que eu mais gostei foi aquilo que eu te falei, foi uma valvula de escape, sair um pouco
desse mundo cientifico estrito e entrar numa coisa completamente diferente, com pessoas com
outro background, com uma outra linguagem. Até isso as vezes era um desafio, porque a gente
esbarrava em problemas de comunicacao, dos dois lados, tanto eles quanto eu, logo foi um
desafio para todo mundo. Entéo eu acho que isso foi a parte que mais me motivou. Depois que
0 projeto comegou, eu queria ver o produto final de cada um e era legal. Levei a minha esposa,
um monte de gente que eu chamei para ir 1a ver, fiquei fazendo propaganda porque apesar de
eu ndo ter feito nada, eu tinha uma ligacdo. Eu tinha lido o projeto de cada um portanto eu sabia
0 que estava por tras do projeto deles. Era legal e foi uma sensacdo bacana de ir 1& ver e andar
pelo Mindu.

[M.V.] O que vocé acha que poderia ter sido melhor no Labverde?

[F.B.] Olha, eu acho que no final ninguém ficou muito satisfeito com o lugar que foi escolhido
para fazer a exposicdo. A ideia inicial era fazer 14 no Jardim Botanico do INPA, que é dentro
da reserva. Eu acho que la teria menos visibilidade, para o publico em geral, mas seria mais
honesto com o projeto, entende? Porque eu nao sei se o Felipe falou para vocé mas la no Mindu,
onde a gente fez a montagem, vocé descia, tinha um igarapé e tinha um sofa, podre, dentro do
igarapé com um jacaré em cima do sofd, com um monte de garrafas de plastico. Era um lugar
completamente baguncado, entdo eu acho que foi sé isso. Por um lado, mais gente da cidade
viu 0 projeto, mas por outro lado ficou num lugar que ndo fazia muito sentido. Se a ideia era
experimentar a floresta, a gente ndo estava mais na floresta, estdvamos num lugar
completamente destruido. Mas penso que foi s0 isso, o resto foi bem legal. A Lilian me colocou
em contato com as pessoas da Secretaria de Cultura aqui de Manaus, conheci um monte de

gente muito bacana e foi muito bom também essa parte.

[M.V.] Como vocé avalia a situacdo da Amazonia hoje no cenario ambiental/sustentével

do Brasil?

[F.B.] Eu sou muito cético. Esse periodo de bonanca que a Amaz6nia teve nos ultimos anos,

que foi essa fase de ouro do Brasil, onde a economia estava super bombada e o desmatamento
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caiu, eu ndo acho que foi um resultado da politica ambiental. A gente ndo tem politica ambiental
no Brasil. Basta alguma coisa se tornar um pouquinho mais interessante, é passado por cima e
€ 0 que esta acontecendo agora. Entdo a economia desaqueceu, muita gente esta desempregada,
a populacdo de mais baixa renda volta a fazer o que ela fazia antes, que é derrubar floresta,
fazer carvao, essas coisas. O desmatamento estd aumentando em todos os estados, e eu sempre
achei que era isso mesmo. Entdo nos ndo temos uma politica ambiental. Alguns politicos fazem
um marketing maior e eu falo marketing porque € mais ou menos isso, entende? Alguns
exploram esse marketing, a propaganda e alguns nem um tipo de exploracéo fazem. Mas € isso,
é s6 uma perfumaria: ela esta 14, mas precisou de qualquer coisa, de destruir a volta do Xingu,
que é um lugar sagrado para um monte de etnias, que € uma beleza cénica impar, uma coisa
Unica no mundo, para construir uma hidrelétrica que vai produzir 10% da energia - Ah, vamos,

n&o tem importancia! E assim que funciona e vai continuar desse jeito. Talvez até piore agora.
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IV. Entrevista com Felipe Cidade realizada em 2016

Felipe Cidade é bacharel em Artes Visuais pelo Centro Universitario Belas Artes de
Sao Paulo. Sua pratica artistica consiste em estabelecer uma relagdo de entropia dentro do
ambito social, reunindo fatores histéricos e reconfigurando signos encontrados na sociedade.
Cidade toma como referéncia direta a Arte Povera, Minimalismo, Neoconcretismo, Arte
Conceitual e Antropofagia. Ja exibiu seus trabalhos em Nova York — EUA, Hamburgo —
Alemanha, Cérdoba — Argentina, Lima — Peru, Porto — Portugal, Manaus — Brasil e S&o Paulo
— Brasil. Participou de residéncias artisticas em Cordoba — Argentina, Villa Alegre — Chile e
Manaus — Brasil. Atualmente vive e trabalha em Sio Paulo.?

[Miriam Vieira] Qual é a sua formacao e como comegou a sua carreira?

[Felipe Cidade] Eu sou formado em Artes Visuais no Centro de Belas Artes de Sdo Paulo e meu
primeiro contato com arte foi mais ou menos com 14, 15 anos porque o0 meu irmao mais velho,
Marcelo Cidade, também ¢€ artista. Eu tive sempre uma proximidade s6 que comecei a entrar
mais no meio de arte mesmo quando comecei a estudar sociologia e politica. Quando mais novo
eu era muito ligado ao movimento punk, anarco-punk daqui de S&o Paulo e quando vi estava
estudando artes. Foi meio inesperado e durante a faculdade eu comecei a trabalhar como
assistente do artista argentino Nicolas Robbio, e ainda trabalho para ele também; a gente se
ajuda bastante. E partiu dai a minha relagdo com arte e politica, as duas vieram quase que juntas

€ a0 mesmo tempo.

[M.V.] Eu notei nos seus trabalhos bastante referéncias a Argentina e aos Estados Unidos.

Por que esses dois paises?

[F.C.] Em 2013 eu participei de uma residéncia no Chile de duas semanas em Vila Alegre e fiz
muito contato com pessoas da América Latina inteira, desde a Argentina subindo até o México.
Essa residéncia na Argentina aconteceu via convite de uma das artistas que estava nessa
residéncia do Chile. Ela estava fazendo um festival de perfomance, me convidou para uma

residéncia e para participar do festival também.
[M.V.] Vocé sempre esteve em S&o Paulo?
[F.C.] Sim, sou natural de S&o Paulo, paulista e paulistano, toda a familia € daqui da capital.

[M.V.] O seu trabalho “Ser livre é obedecer as leis” faz alguma referéncia ao trabalho que

vocé realizou no Labverde?

3 Descricdo retirada do site do artista, disponivel em: http://fcidade.wix.com/todoartistaeidiota.
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[F.C.] Eu acredito que todos os meus trabalhos tem uma relag&o entre eles. O desenho é como
um trepa-trepa, brinquedo de crianga. E uma ironia, na verdade, porque se vocé obedecer as leis
vocé pode ser tratado como uma pessoa livre. Boa parte dos meus trabalhos tem esse tom irénico
e contraditdrio, para poder mostrar o meu ponto de vista. Eu acho que foi depois do Labverde

que eu desenhei isso, entdo sim, com certeza tem tudo a ver um com 0 outro.

[M.V.] HA um outro trabalho seu de 2013, “Da Casquinha em Casquinha”, que é a
bandeira do Amazonas. Qual é a relacdo do trabalho com o Amazonas, com 0s

manauaras?

[F.C.] A residéncia foi uma residéncia muito rapida, foi um turbilhdo de informacgdes que eu
tive. Foi por causa do meu trabalho que a residéncia se dividiu em duas, porque era para ser sO
na Reserva Adolpho Ducke. A antiga diretora achou que a arvore ia acabar morrendo e nao
estava gostando muito, em seguida mudou a presidente e queriam cortar com tudo, tanto que a
exposicdo mudou. Ela foi no Parque do Mindu exatamente por causa disso, e portanto metade
da residéncia foi em Manaus, fora da reserva. Entdo eu pude ter um contato direto com a cidade
de Manaus e eu vi que quem ndo é de Manaus e vai para 4, vai conhecer a reserva, acha que
esta indo para uma cidade que ndo é uma cidade com dois milhdes de pessoas, desenvolvida,
numa expeculacdo imobiliaria louca que é Manaus. S&o Paulo ndo é cadtico perto do horario de
rush de 14, é um lugar bem louco mesmo. E no tempo que eu fiquei na cidade eu consegui
perceber isso. Entdo essa pequena relacdo que eu tive com a cidade de Manaus foi o que
resolveu esse trabalho, tanto que é a bandeira de Manaus com um arpao de pesca deles. O arpédo
foi porque, se ndo me engano, menos de 10% dos igarapés sdo ainda com agua potavel, o resto
virou esgoto a céu aberto, € impossivel vocé entrar. No proprio igarapé do Parque do Mindu ja
acharam um fusca no proprio parque, entdo foi um choque muito grande para mim ver que a
cidade de Manaus, a urbanizacdo de 1a se tornou uma coisa que a ideia de estar na Amazonia
quase ndo existe. E muito dificil vocé ver arvore na cidade de Manaus, vocé vé mais tocos de
arvores porgue o solo de 14 ndo segura e a queda das arvores se tornou um problema muito
grande para eles. Sem contar que eles, num ambiente natural é 35°C 0 ano todo, e cimentando
a cidade inteira e cortando as arvores subiu para 40°C, obvio. Esse pouco tempo que tive em
Manaus eu consegui perceber essas coisas, e claro que conversando com o Laurent e com o
pessoal de la eu consegui ter essa possibilidade maior. Mas foi uma sorte muito grande néo ter
ficado o tempo todo na reserva, apesar de ter adorado, de ter sido uma experiéncia Unica ter

ficado 14, eu pude ter uma nocdo de que a ideia fantastica do Amazonas ndo é o que a gente
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pensa ser. Quem esta la consegue perceber isso mas a gente ndo tem tanta informacéo disso

aqui. Pelo menos eu néo sabia.
[M.V.] Quais percepcdes vocé teve com relagdo a populacgdo de 14, os manauaras?

[F.C.] Durante a abertura eu tive a oportunidade de conversar com muita gente de 14 e ver que
eles ndo entenderam muito bem a ideia de arte contemporénea que nds estavamos passando,
tanto que o Caué visitou a faculdade de 1a e saiu um pouco em choque, porque era uns bons
anos atrasada comparado ao entendimento de historia da arte e suas atualizacGes. Porém, a
cidade em si vive o espetaculo da selva de Manaus s6 que dentro do @mbito metropolitano deles
é até irbnico, porque chegavam para mim e para o Caué falando Welcome to the jungle, sabe?
Bom, o Caué consegue passar por um gringo muito facil, mas eles viam que a gente ndo era de
la e ja tinham uma abordagem totalmente turistica. Sem contar que a cultura manauara de la é
totalmente diferente da do sudeste, a forma das pessoas falarem, a forma das pessoas

conversarem com vocé é totalmente diferente.
[M.V.] Como € o processo de construcdo, e muitas vezes desconstrugdo, no seu trabalho?

[F.C.] A relagdo nos meus trabalhos meio que vai acontecendo, na verdade. Eu ndo consigo
planejar primeiro o que vai ser ou ndo. Mas, as vezes, dependendo do que eu estou pensando,
por exemplo, no que eu estava pensando em Manaus, de fato era uma construgdo. Realmente,
pensando um pouco a arquitetura dentro de Sdo Paulo, eu ndo podia falar de Manaus porque
ndo conhecia nada e casou perfeitamente para minha sorte. As vezes o trabalho me leva a
construir e as vezes me leva a desconstruir, ou a destruir, entdo eu ndo tenho um certo controle
disso, é meio que um feeling, entdo o trabalho vai dizendo aos poucos o que eu devo fazer com
ele. Sabe? Praticamente todos os meus trabalhos comecam com desenho, mesmo que seja 0
desenho da ideia, o desenho do projeto, ele parte do desenho entdo, por exemplo, se for um
tridimensional, um site-specific ou uma performance eu tento reproduzir o que esta no projeto
do desenho, porém, como eu digo, no desenho ndo existe lei de gravidade, ndo existe fisica,
vocé pode sobrepor duas coisas. No entanto na vida real nem sempre é assim. Entdo é nessas
horas que eu consigo sentir direito se vou construir, se eu vou desconstruir, se eu vou equilibrar,
se eu vou desequilibrar as coisas, € um pouco disso. Eu tenho que ir na base processual e ir

testando para ver o que acontece com ele aos poucos.

[M.V.] Como se da a escolha dos materiais com que vocé trabalha?
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[F.C.] Eles vem a partir de estudos. Apesar de eu ter minha base de sociologia e politica, eu
tenho livros de arquitetura e naturologia sobre ervas medicinais e tudo mais, entdo é muito
dificil dizer isso porque acontece. Por exemplo, o trabalho do Labverde, o projeto dele eu posso
te dizer que a ideia veio quando eu estava voltando para a minha casa caindo de bébado, vi a
estrutura e pensei: Nossa, essa estrutura em cima da arvore ia ficar incrivel. Tirei uma foto com
o celular, cheguei em casa, desenhei e no dia seguinte continuei o trabalho, entdo eu ndo tenho
um certo controle disso, ele vem. As vezes faco um trabalho com plantas. Ontem, por exemplo,
eu montei um trabalho numa exposicao que sdo dois mastros com duas bandeiras, uma sendo
presa pela base da outra e eles vdo acontecendo. A partir do que estudo, vejo e 0 que acontece
no mundo. Eu ndo tenho muito controle sobre isso entdo é bem complicado de falar sobre. Mas

€ nesse ponto, é bem intuitivo.
[M.V.] Por que 0 nome “Protecio feita pelo homem para proteger a natureza do homem”?

[F.C.] Foi vendo o material da estrutura que eu comecei a pensar que praticamente todos os
materiais que nos temos vem da natureza, e a estrutura original de engenharia é para proteger a
arvore de que pessoas derrubem as avores, porque normalmente sdo mudas, sdo mais frageis.
Porém a ironia de ser construida com uma outra madeira foi a chave de pensar que é de onde
vem essa folha de madeira: vem da arvore crescida. A ironia do trabalho se da a partir disso, de
usar todo o material, tanto que a cerca laranja é feita de plastico que também vem da propria
natureza e da borracha da arvore. De certa forma a propria protecao da arvore é ela mesma, ou
outra arvore que se deu em outra. E como um sistema biol6gico que ele por si mesmo acaba
criando uma protecdo dele mesmo, ele se protege porque ele sabe que ele vai se destruir em
algum momento. Na verdade foi essa a ideia inicial do trabalho, porque depois a relagdo com a
arquitetura e com a urbanizacdo da cidade foi algo mais secundario. Com certeza depois de
feito o trabalho mesmo, de poder ve-lo, entende-lo um pouco melhor, foi ai que veio. Mas a
ideia principal foi da contradicdo do uso material natural para separar e proteger ele mesmo,

entdo é praticamente esse o nucleo da ideia do trabalho.

[M.V.] Como foi o contato com a equipe multidisciplinar que estava dando apoio a vocés

na residéncia?

[F.C.] Foi um contato incrivel, ainda mais porgque estavam completamente abertos para receber
artistas, entdo vinham ideias e pensamentos de todos os lados: meu, da Livia, da Fernanda, do

Rodrigo. Estar com o Fabricio e ver que ele é especialista em formiga, andar no meio da floresta
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e ele diz: “Olha, essa daqui ¢ essa.” Havia um outro que estudava peixes, fazia tatuagem neles
e conseguia acha-los depois, num igarapé que eu ndo conseguia ver nem 0 meu proprio pé
qguando estava la dentro. O especialista dos passaros tinha discos dos cantos dos proprios
passaros, e tocava os discos para chamar os outros por causa do territorialismo dos passaros.
Foi incrivel. Tanto que eu fiz uma sequéncia de fotos usando a luneta dele. Ver que o olhar
treinado do artista, por exemplo, como eu, que as vezes trabalha com o lixo, trabalha com
material descartado, consigo olhar-lo e falar: “E esse o trabalho”. Eles conseguem achar no
meio do mato o que eles estdo procurando e foi uma proximidade do olhar e da atencéo que foi
incrivel. Sem contar que também teve dois outros gringos, tinha um inglés e um alemé&o, que se
ndo me engano eram cameras da National Geographic, que estavam la e eu pude ve-los também
num ambito de busca de animas. Teve um dia que eles sairam com pilhas de equipamento na
busca de um macaco, entdo ver a relacéo do trabalho deles em campo com a relacéo do artista
num atelié, ou com um artista como eu, que tem uma base meio situacionista de estar na rua e
ter o olhar atento aos elementos da rua, foi incrivel. Foi 6timo poder ver que mesmo em &reas
gue ndo sejam tdo préximas, na pratica elas conseguem ter uma proximidade muito forte no

campo. Foi incrivel.
[M.V.] Vocé fez mais alguma residéncia além do Labverde e a do Chile?

[F.C.] Eu fiz uma residéncia dois anos atras em Cordoba, na Argentina e passei um més em
Nova York para uma exposicdo de perfomance que, para mim, foi uma residéncia. Porque
apesar da exposicao ter durado umas duas a trés semanas, eu me senti como nas residéncias ja
que acabei caindo num hostel que s tinha artistas; artistas fazendo mestrado para jovens
curadores. Portanto foi um ambito de troca muito forte la. Legitimadamente ndo foi uma

residéncia, mas eu absorvi como uma.
[M.V.] Como é se deslocar para fazer arte?

[F.C.] Eu acho que é de extrema importancia para um artista ter essa oportunidade de
desenvolver um trabalho, mesmo que no mesmo pais grande como Brasil. As vezes sair de S&o
Paulo e cair em Manaus é quase ir para um outro pais, porque € uma cultura totalmente diferente
da daqui. Mas eu acho que é uma abertura de troca muito importante para o artista, que eu
acredito que ndo estaria onde eu estou hoje em dia se nao fosse pelas residéncias, pelo que eu
aprendi nelas. Ndo s6 o que eu conheci, como a historia, mas como o desenvolver da sociedade

em cada plano geografico. Um dos principios dos meus trabalhos € a disputa de espaco, a
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disputa de poder dentro do espago publico e na cidade, é como cada lugar, por exemplo, Séo
Paulo, Nova York, Cérdoba, sdo completamente diferentes na forma como vocé é tratado na
rua, a forma que as pessoas dividem o espaco e a forma que caminham. Entao pelo menos para
mim eu acho de extrema importancia isso, porque meu repertério sé aumenta, e a relacdo que
eu tenho com o meu trabalho e o desenvolver dele também se complementam muito. Ele se

torna cada vez mais rico nesse ponto.
[M.V.] Na sua opinido como esté o cenario de arte e meio ambiente no Brasil?

[F.C.] E muito dificil falar de arte e meio ambiente, especialmente aqui no Brasil porque a gente
nunca teve um qué muito forte para Land Art e para a relagdo de como introduzir isso nos nossos
espacos. Acredito que isso seja por causa do eixo Rio-Sao Paulo no meio artistico. Eu ndo posso
ter certeza, mas acho que o Labverde hoje em dia é o Unico que tem essa abertura proxima de
fato com a natureza no sentido natural, de vocé de fato estar numa floresta que é cuidada por
bidlogos e ndo num trecho em que ela esta ali convivendo e sabe-se |4 o que acontece 13,
entende? Entdo € muito complicado. Existem artistas que lidam com essas questdes da
arquitetura e da Land Art, porém nunca chega num ponto que o Labverde chegou, de fato: irmos
para a floresta e termos contato com as pessoas que estudam isso e estdo la para ter essa troca.
Muito diferente dos EUA, que por exemplo vocé tem um deserto que vocé pode chegar l& e
construir, sem contar as instituicbes que apoiam. Aqui isso hoje em dia é muito complicado,
entdo eu acho que nesse ponto o Brasil ainda esta caminhando a pequenos passos e eu penso

que o Labverde tem de tudo para poder avangar nessa proposta.
[M.V.] Vocé esta sabendo que vai acontecer uma segunda edicdo do Labverde esse ano?

[F.C.] Sim, a gente conversa por e-mail de vez em gquando e se ndo me engano ha um ano, ou
dois anos atrds me mandaram um e-mail falando que iam tentar de novo, perguntando o que eu
achei melhor, o que podia melhorar ou o que podiam evitar. Mas sim, € lindo que estejam
refazendo esse projeto porque eu acho que é um projeto muito ambicioso, ainda mais para um
plano artisitico e um meio artistico brasileiro que é fechado em S&o Paulo, Rio e um pouco de
Porto Alegre e Recife. E Manaus é completamente excluida, la é gigantesco e tem muito que se

possa fazer la. Eu fico feliz que estejam conseguindo fazer isso de novo.

[M.V.] O que vocé acha que poderia ter sido melhor no Labverde?
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[F.C.] Eu gostaria de ter passado mais tempo. Gostaria de ter passado um tempo a mais l& para
poder sentir melhor a cidade e entender um pouco melhor 1a. Porque mesmo indo para
residéncias com um projeto, ou alguns projetos, eu acabo produzindo la. Eu ndo me contenho
e quando vou ver eu estou passando a noite inteira acordado num hotel desenhando, lendo,
vendo o que esta acontecendo. Entdo eu acho que o tempo de residéncia de uma semana é muita
informacg&o para pouco tempo, n6s ndo temos muito tempo para absorver isso. Porém, eu acho
que eles deveriam dar um carinho maior para a cidade de Manaus. Apesar do projeto deles ser
focado na natureza e tudo mais, eu acredito que € muito importante para isso também. L& no
Labverde me mostraram fotos via satélite antigas de Manaus, de como era a zona norte, que é
onde fica préximo a reserva e como é que estéd hoje em dia, entdo querendo ou nédo a cidade de
Manaus esta crescendo e engolindo a propria reserva. Para uma residéncia que vocé propde que
aconteca em Manaus e que vocé queira lidar com a relacdo da natureza, eu acho que vocé tem
que dar uma atencéo para a cidade grande que tem ao lado, porque eles estdo unidos. Hoje em
dia, principalmente, eles estdo completamente unidos um ao outro. Entdo eu penso que é preciso
ter esse cuidado para nao cair no que eu acreditava ser uma fantasia da Amazénia, de Manaus,
de ndo ser uma cidade desenvolvida, porque eu ndo acredito que ela seja desenvolvida. L&, se
ndo me engano, 0 saneamento béasico era apenas 12%. Mas em relacdo a especulacdo
imobiliéria, o cimento e grandes avenidas, la é lotado disso, entdo eu creio que eles tem que dar
uma olhada nesse ponto. E muito importante para os artistas que estiverem 14, e para quem
puder realizar seus projetos, ter essa nocao da questdo social e politica que acontece em Manaus,
e que afeta a reserva, afeta o que esta envolta, especialmente a natureza. O crescimento do norte
e nordeste € recente, gracas ao Lula que o norte e nordeste comecou a crescer. Foram-se feitas
mais de 20 universidades la e o crescimento foi incrivelmente abundante, Na nossa cultura o
nordestino era o folgado que ndo fazia nada. Nao tem como a gente querer lidar com ele de uma
forma contemporanea porque na prépria cultura do brasileiro ele o excluia, entdo é muito dificil
de se falar disso por causa dessas questdes. O coronelismo |4, por exemplo, é algo muito forte.
Portanto é uma zona onde existem pessoas completamente ricas e completamente pobres. Entéo
tem que se olhar e pensar mais que aquele lado o Brasil é um todo e é uma regido muito rica,
ndo economicamente, mas culturalmente e naturalmente falando, é deixado de lado. E um
territorio brasileiro, entdo como as pessoas querem realizar um projeto de arte que esteja I, tem
que se dar conta ao todo. Uma coisa que me chamou muita atengdo quando eu estava la foi
quando eu estava conversando com o pessoal que eu chamei para me ajudar a fazer a instalacao

site-specific; eles estavam falando que era muito mais facil encontrar pessoas de Rondbnia ou
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Roraima do que proprios manauaras, porque la se tornou um pélo tdo forte naquela localizagdo
geogréfica que a migracao foi algo forte também. Eu ndo tinha ideia disso, s6 fiquei sabendo
disso la. Entdo o brasileiro tem que abrir os olhos um pouco mais para la e ver que de la tem

muito que se aprender.
[M.V.] Como foi a montagem do seu trabalho no Labverde?

[F.C.] Logo depois que saiu o resultado dos editais, eu, a Lilian e o0 Wellington Cancado, um
arquiteto que estava no projeto, e se ndo me engano o Caué também nos reunimos para falar
como que a gente ia fazer esse trabalho, porque eu orcei esse trabalho aqui em Sdo Paulo e
sairia uns 8 mil reais, e pensei, impossivel eu bancar isso e levar para ai e montar, entdo eu vou
ter que fazer em Manaus. A partir disso a Lilian ja estava em Manaus e arranjou o contato do
Luciano. No6s conseguimos colocar um orgamento que estava dentro da premiacéo e quando eu
cheguei 14, ja tinha desenhado o projeto de como montar, eles falaram: “A gente tem um jeito
aqui de como montar, assim e assim”. E em dois dias e meio montaram tudo ¢ ndo me deixaram
bater um prego. Um trabalho fino, profissionalismo incrivel, trabalhando do meio dia as cinco
da tarde, num ritmo incrivel, fizeram o que eu ndo acreditava que iam conseguir fazer. Eu tenho
o video do marking of desse trabalho* porque nio me deixavam fazer nada, entdo s me restou
registrar. Tanto que durante a montagem o Caué chegava para mim e falava: “Para vocé esta
sossegado, né? Nao precisa fazer nada”. Nunca passe por isso na vida, inica vez que um projeto
sai praticamente 100% concretizado e ndo me estressei em nada com isso. Entdo eu me dediquei

a registrar a producdo que foi incrivel; o pessoal foi muito bom.

[M.V.] Como foi estar nessa posicdo de fazer o registro da propria construcdo do seu

trabalho?

[F.C.] Muitas vezes trabalhando com o meu irm&o, com o Nikolas, me sobrava o registro depois
de pronto. Entdo quando eu me dei conta realmente de que eles ndo iam me deixar fazer nada,
eu tive que fazer alguma coisa porque eu estava la para ir encaminhando. S6 que o pessoal
absorveu de uma tal forma o trabalho, tdo bem, e conseguiram montar o trabalho de uma forma
tdo incrivel que eu néo precisei me impor e falar assim ou assado em momento algum. Eu estava

com a minha filmadora, minha maquina fotografica e registrei, ndo tinha o que fazer. Eu estava

4 Disponivel em https://vimeo.com/68986588.
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vendo eles montarem em total sintonia com o0 que eu estava pensando e com que eu pensei no

projeto. Estavam fazendo perfeito, me restava fazer o que faltava fazer: registrar.
[M.V.] Qual foi seu maior desafio durante a residéncia?

[F.C.] Engolir o fato de que eu ia ter que fazer aquela estrutura no meio de uma arvore, porque
eu desenhei o projeto e enviei-o sem nenhuma expectativa. Eu acho que a minha inscrigao foi
uma das ultimas, se ndo me engano eu mandei quando o edital prorrogou. Eu ja sabia do edital
mas eu ndo tinha a minima ideia do que mandar, e nesse dia, eu voltando para casa pensei nisso
e decidi que era para o Labverde. Vou mandar. E quando eu passei, pensei: vou ter que fazer
agora. Entdo o desafio foi esse, encarar de fato que eu ia ter que fazer um projeto com uma
escala que eu nunca fiz e que ndo sabia se ia ficar de pé e o que poderia acontecer. Portanto o

desafio foi esse, na verdade. Foi de aceitar que passei e que eu tinha que fazer.
[M.V.] Houve algum critério na escolha da arvore na instalacao?

[F.C.] O Parque do Mindu era um pouco complicado. Porque o problema da estrutura é que se
tivesse muita arvore proxima ia ser quase impossivel levanta-la. Por exemplo, no desenho a
estrutura inteira fecha a arvore, porém no projeto realizado os galhos passam pela estruturas,
porque ndo tinha como dobrar ela, ou empurrar para dentro. Tanto que eu vi muitos ninhos de
passaros na propria arvore e decidi deixar intacto, ndo iamos cortar. Se ndo me engano as
madeiras ja tinham uma medida que era de 8 a 12 metros. Por ser um parque, ele tem o roteiro
de parque, para onde vocé caminha e tudo mais, entdo dentro desse caminho que era para partes
como administracdo, areas mais sociais, encontramos uma &rvore com uma escala mais

préxima, dentro do tamanho das madeiras para conseguir formar a estrutura.
[M.V.] Como foi a convivéncia com 0s outros artistas?

[F.C.] Foi incrivel, eu conhecia o Rodrigo Braga por causa da Galeria Vermelho®. N&o era uma
convivéncia tdo préxima mas a Livia e a Fernanda eu ndo conhecia e foi uma experiéncia
incrivel, todo mundo se deu super bem. Na nona bienal do Mercosul eu fui para Porto Alegre,
fiquei na casa da Livia. As vezes quando tem abertura da Fernanda aqui em S&o Paulo a gente

se encontra, do Rodrigo também. Ent&o foi uma experiéncia que todo mundo saiu muito amigo

> Galeria de arte situada em S&o Paulo, SP.
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de 14, e isso eu acho que é uma das coisas muito importante de residéncias. Poder ter contato e

troca de ideias, conversar com todo mundo foi muito importante.

[M.V.] Como foi viver a experiéncia da Amazdnia como um local? Viver os habitos e o

clima da regiéo.

[F.C.] Foi um choque de diferencgas. Uma coisa é vocé estar no seu quarto, no ar-condicionado
gelado. Quando abre a porta vem um bafo quente forte. E na reserva nds estavamos dormindo
num quarto que so tinha redes, dormiamos todos em redes. Era aquela coisa, vocé ia por o ténis
e voceé bate ele antes de calcar. Dito e feito, no primeiro dia caiu um aranha do meu ténis. Na
cozinha da reserva um dia nos estdvamos comendo, 0 seguranca achou uma falsa coral, uma
cobra passando ali do lado. Entdo ndo foi s6 o clima, mas foi a nocdo de que la nds estamos
dentro de uma reserva, dentro de um plano de estudo, dentro da Amazoénia de fato. E na cidade
nos estamos na cidade, era como estar em Sao Paulo para mim sé que com o clima totalmente
acima em temperatura. E a reserva, sensorialmente falando, no primeiro dia ndo conseguimos
se sentir muito bem nela; mas logo no segundo dia a gente ja conseguia identificar o canto do
capitdo-da-selva - ele percebe movimento e canta. Eu fiz muito audio das trilhas, eu pegava o
celular e ligava o gravador. Dentro da experiéncia sensorial com o ouvido, o tato, o caminhar
dentro da selva, da floresta, foi uma coisa que a gente voltou a sentir 0s nossos atributos como
ser vivos: a audicdo, a vista. Teve um trilha que a gente fez que nds acabamos voltando as sete
horas da noite e ndo tinha luz, so tinha duas lanternas e nos estdvamos em oito. Eu tenho uma
das fotos que eu tirei em alta exposicdo que vocé so Vvé a lanterna, vocé ndo vé o resto. Caminhar
no completo escuro, cair, tomar cuidado onde pde a méo, porque vocé pode por a mao numa
aranha, tomar cuidado onde vocé pisa, porque vocé pode pisar numa cobra. E uma relacio que
nascido em Sao Paulo e criado a vida inteira em S&o Paulo eu nunca tive la. Também pude me
sentir o mais proximo do que nos somos feitos, da onde a gente veio, da natureza em si e nao
dentro do ambito metropolitano. Entéo essa diferenca para mim foi muito crucial. E voltar para
a cidade depois foi perceber como nds somos muito bem adaptaveis, porque no primeiro dia
ninguém estava entendendo muito bem aonde estava, no segundo ja estdvamos quase
completamente acostumados ao ambiente da floresta. Portanto eu acho que isso foi um dos

pontos mais fortes da relagéo do eixo reserva e do eixo cidade.

[M.V.] Como foi a relagdo do seu imaginario com a realidade da floresta?

162



[F.C.] Foi muito mais Gmido do que eu esperava. E muito engracado porque esteticamente
falando ela é muito mais composta e vocé vé que é uma disputa de espaco muito forte que
acontece la. O tempo todo tem plantas soltando polen para ca, formigas indo para 1a, aranha
indo para cé, e sempre ficavam falando: “Cuidado com a onga, pode aparecer um onga ai”’. E
ndo aparece nada porque o animal é especialista em se esconder e estar escondido, entdo vocé
ndo vai ve-la, a ndo se que ela pule em vocé, literalmente. Para andar na floresta amazonica
vocé tem que estar muito bem concentrado, porque vocé perde o0 seu norte, ndo sabe direito,
perde a nocdo. Vocé ndo sabe se vocé estd andando em linha reta ou em circulos. Teve
momentos em que estava chovendo porém ndo caia agua na gente, porque € tudo fechado de
arvore. Eu cheguei com uma ideia de floresta e a floresta em si mostrou que era totalmente outra
coisa. Porém ndo é aquela coisa desesperadora de que eu vou me perder na floresta e nunca
mais vou sair, eu vou ficar mais um dia aqui, ela vai se mostrar para mim, meu corpo vai sentir
ela do jeito que ele foi feito para sentir e eu vou saber. Est4 no nosso inconsciente estar atento
a esses pontos. Eu comecei a ndo racionalizar tanto la dentro e comecei a sentir muito mais.
Tanto que eu acho que foi com a Livia que eu comentei, que dentro da floresta eu ndo conseguia
pensar no que produzo e sim estar. Eu ndo conseguia ter essa ideia de razao e foi algo mais
empirico, do tipo: estou 14, estou sentindo, ouvi o péassaro tal, senti isso, d& para sentir a
humidade aqui, o qué que isso quer dizer, 0 vento para |4, o &ngulo que esté o sol, é leste, norte,
sul? Entdo foi ter uma experiéncia que eu nunca achei que eu teria, tdo proximo de um estado
quase de meditacdo, ndo ter um raciocinio l6gico mas ter um raciocinio sensitivo. Foi incrivel.

Eu nunca esperei ter uma experiéncia dessa.
[M.V.] E a paisagem, correspondeu ao que vocé imaginava?

[F.C.] N&o, nem um pouco. E uma paisagem violenta. VVocé tem que lembrar que tudo a sua
volta ali é um ser vivo, diversos seres vivos, e estdo o tempo todo vivendo , resistindo,
morrendo, nascendo. Tanto que numa das trilhas o Fabricio falou: “Olha, toma cuidado com
isso aqui, que isso ¢ um trilha da formiga X, ela ¢ cega e ela come o que tiver na frente”. Os
indios, quando essas formigas chegam nas ocas, saem das ocas e esperam as formigas irem
embora. Entdo vocé comeca a ver que ali € um ambiente de disputa de espago natural que nao
¢ aquela coisa cinematografica hollywoodiana. VVocé vai ver planta podre, vocé vai ver animais
bizarros, completamente estranhos porque esto sujeitos a uma vida natural. E meio dificil de
descrever, mas foi um choque de realidade que eu nunca tive e sempre tinha imaginado por

causa do nosso imaginario coletivo, por causa de cinema e fotografia. Foi um choque ver que a
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natureza ndo necessariamente é aquela coisa linda e bonita, porém é uma estética que esta
sempre se forcando a sobreviver, ela esta sempre sobrevivendo. Tirar as fotos |4 foi uma coisa

muito dificil, fotografar na floresta é uma coisa absurdamente dificil.
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V. Entrevista com Fernanda Rappa realizada em 2016

Fernanda Rappa, 1981 € uma artista brasileira que vive em S&o Paulo. Sua pesquisa
volta-se a biopolitica, sociobiologia e conhecimentos tradicionais. Articulando arte e ciéncia /
mito e realidade em narrativas que se apropriam do imaginario coletivo para existir, a artista
fundamenta sua producdo através de parcerias com Universidades e programas de ONGs. Em
2012 ganhou o Prémio Estimulo de Cultura de Jundiai e exp0s a série The Hunt no Goethe
Institut, em Porto Alegre. No ano seguinte, foi selecionada para a Temporada de Projetos do
Paco das Artes com a série Fahigkeiten, participou da Residéncia Labverde em Manaus, da 5°
edicdo do Bolsa Pampulha em Belo Horizonte e foi ganhadora do Prémio Brasil de Fotografia
para Desenvolvimento de Projeto. Em 2014, é selecionada para o Projeto de Residéncia
Artistica FUNDAJ® (PB), é destaque no site da Fundagéo Iberé Camargo, participa do Programa
de Residéncia Internacional JA.CA’ e apresenta sua segunda individual na Central Galeria de
Arte, entitulada Ininterrupto. P6s Graduada em Belas Artes pela University of Arts (Central
Saint Martins) em Londres e Bacharel em Comunicagdo Social pela ESPM em S&o Paulo,
possui suas obras nas cole¢es Banco Santander, SP Arte e no Museu de Arte da Pampulha.
Ainda em 2014 é contemplada nos editais PROAC? de Artes Visuais e Programa Rede Nacional
Funarte Artes Visuais — 112 edi¢cdo. Em 2015 participa das exposicdes Ervanaria Movel
simultaneamente no CCBB®-BH e Museu Mineiro e da exposicio CRU no CCBB-BS e
apresenta a individual 16°39”’, extingdo no reino deste mundo no CCSP*°-SP.

[Miriam Vieira] Como foi o0 seu percurso académico e profissional até hoje?

[Fernanda Rappa] Eu me formei em Comunicacédo Social na ESPM*!, em Séo Paulo, e ndo tem
nada a ver com arte. Mas eu sempre fotografei. Na verdade eu fiz ESPM mais para ter um
diploma do que para atuar na area de propaganda e marketing. Eu ja estudava fotografia junto
entdo eu sempre trabalhei com fotografia. Mas enfim, entrei no mundo comercial mesmo. Fiz
assisténcia para varios fotdgrafos e quando eu terminei a faculdade fui fazer uma pds em
Londres, na Saint Martins, que ai era em artes mesmo, Fine Arts. Portanto eu acho que foi um
divisor de aguas nessa época porque eu acreditava mais nos projetos pessoais do que na parte
comercial, e isso foi tomando corpo quando eu estava la. Entdo desde 2008, 2009, que eu me
dedico Unica e exclusivamente a arte. Inicialmente bem focada em fotografia, que é da onde eu
venho, e depois a fotografia deixou de ser essa ancora e o trabalho comecou a expandir para
outras coisas. Mas claro que ndo tem como negar que a fotografia esta em todos os meus

trabalhos de alguma maneira.

® Fundagdo Joaquim Nabuco.
7 Jardim Canada Art center.
8 Programa de Acéo Cultural.
® Centro Cultural Banco do Brasil.
10 Centro Cultural de Séo Paulo.
11 Escola Superior de Propaganda e Marketing.
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[M.V.] Como ¢ a relagédo do seu trabalho com a natureza?

[F.R.] Eu na realidade queria ter feito biologia na faculdade, biologia marinha, para ser mais
especifica. Mas na época ndo dava, quem vai ser bidlogo? Entdo as bioldgicas sempre me
interessaram muito e eu sempre estudei porgque eu gosto. Sempre tive interesse na questdo da
natureza no Brasil mesmo. E quando eu comecei mais a desenvolver o meu trabalho de arte eu
n&o tinha como desvincular uma coisa da outra, porque a minha pesquisa era sempre muito em
cima de ciéncia, muito evolucdo, neodarwinismo, sociobiologia. Todos esses temas me
interessavam até mesmo para eu entender o funcionamento do mundo. Isso foi meio natural. As
questdes que eu queria trabalhar sempre estiveram ligadas a isso. Tanto que quando eu fui para
Manaus fazer o Labverde, foi uma época que eu ja estava querendo muito voltar da Europa para
o Brasil. Porque ndo fazia sentido eu estar 1a sendo que eu queria trabalhar com as questdes da
natureza aqui, que eu acho que sd@o muito mais fortes. Até pelo fato da gente ter essa mistura de
cultura tdo forte. E nessa época me interessava muito essa coisa da gente fazer parte de um pais
que ainda tem tribos ainda ndo contatadas, de pessoas que vivem completamente imersas na
natureza e ter S&o Paulo, por exemplo, um bloco de concreto. E eu como brasileira achava que
isso fazia sentido, eu estar aqui para trabalhar com essas questdes e ir atras desse imaginario

coletivo que se relaciona muito com a natureza.
[M.V.] Como surgiu a ideia do trabalho do Labverde “Adapta¢io”?

[F.R.] Eu tinha visitado a Amazonia fazia pouco tempo. Era a primeira vez que eu tinha ido
para la e era um sonho meu conhecer. Entdo eu ja estava meio mergulhada nesse lugar e eu
estava planejando fazer vérios trabalhos 4. Quando surgiu o Labverde eu falei: “Nossa, ndo
acredito que abriu essa residéncia, porque tem tudo a ver com o que estou querendo fazer.”
Ainda mais que era na reserva Adolpho Ducke, me interessava muito e eu ja tinha visitado.
Enfim, o contato com os cientistas, para mim era maravilhoso poder vir trocar um ideia com o
Fabricio sobre as formigas zumbis, era todo um universo que ja fazia parte da minha pesquisa.
Entdo quando veio eu ja tinha um negdcio muito claro na minha cabeca do que eu queria fazer.
Todo esse imaginario, ouvindo as historias e cada um falava uma coisa. Alguns diziam que a
palmeira andava, outros diziam que ela tinha mudado de lugar durante a noite e tudo isso me
serviu como base para o trabalho. Lidar com a questao cientifica também que é muito presente
nos meus trabalhos e levantar essa hipotese. A construcéo eu levei as caixas desde aqui de S&o
Paulo, porque n&o ia dar tempo de fazer 1a. A impressao foi feita 14, numa grafica rapida com o
gue tinha. A parte dentro da biblioteca eu fiz 14, que era a impressao de algumas coisas. Tinha
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uma pesquisa que eu queria fazer dentro do Parque também. S6 comegou também porque ndo

deu tempo de avangar, ndo tinha tempo para fazer isso.
[M.V.] Como foi o seu primeiro contato com a Amazonia?

[F.R.] Eu fui para Santarém (PA), fui para Alter, no Tapajés, e depois subi de barco até Manaus
e fui para uma reserva no meio da floresta Mamiraug, que é um lugar tipo um hotel mas que
tem uma relacdo muito forte com a pesquisa cientifica. Entdo tem muito biélogo que esta la em
campo fazendo pesquisa seja com o boto, seja com a onga e tem varios projetos de pesquisa. E
quando vocé estd dentro da reserva vocé vai visitar os pontos de pesquisa, conversar com as
pessoas que estdo envolvidas, logo tem uma outra pegada. Me interessava ir para esse lugar
justamente por isso. E depois em Manaus eu fui visitar a reserva Ducke porgue me interessa,
na realidade. E durante essa viagem na Amazoénia vocé ouve muita histéria, ndo tem como, o

imaginario coletivo é forte, as lendas da floresta s&o muito fortes ainda.
[M.V.] Como vocé a relagdo de Manaus com a floresta?

[F.R.] Eu acho que isso agora esta cada vez mais forte. Essa coisa da gente tentar empoderar
esses povos, principalmente as comunidades ribeirinhas, mais até do que as comunidades
indigenas. Porque os indigenas eu acho que tem um trabalho sendo feito com eles, para eles
entenderem o valor daquilo e acho que eles mesmo sabem o valor da floresta, apesar de ter um
alto indice de suicidio de adolescentes. Isso ninguém fala muito mas é altissimo o indice de
suicidio de adolescentes indigenas. Quando eles se deparam com 0 mundo ndo querem mais
fazer parte disso. E do mesmo jeito que esses adolescentes estdo nesse limbo, também estdo
muitas comunidades ribeirinhas. Quando vocé conversa com 0s pais e 0s avos eles falam que
as criancas tem uma coisa de negacédo da floresta mesmo. Ndo comem mais os frutos da floresta,
qguerem comer coisas mais industrializadas, falam que néo séo tatu, que ndo vao comer porque
ndo sdo bichos, ndo sdo indios. Eles tem uma negacéo forte. Eu acho que tem que ter um
empoderamento desses povos para entender que o lugar que eles vivem é o mais rico do mundo,
a biodiversidade ¢ incrivel. Eles tem tudo 1a: o solo mais fértil, a &gua mais incrivel que tem.
Eu fiquei meio chocada com isso e Manaus também é muito concreto. A diferenga de
temperatura da reserva Adolpho Ducke, que é dentro de Manaus, para a cidade acho que gira
em torno de 10°C. E muita coisa. Porque em Manaus querem derrubar a floresta. A floresta é
uma forga muito grande e eles entendem que se deixar 0 negdcio cresce mesmo e vem com

tudo. Portanto é meio chocante a relacdo que eles tem la com a floresta, a relacdo que se
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estabeleceu com os rios, que eu acho que é uma das questfes mais criticas da cidade. Saber que
quase ndo tem saneamento basico na cidade é outra coisa super chocante. Vocé vé que todos 0s
rios ja estdo poluidos, o proprio rio dentro do Parque do Mindu, que foi onde a gente fez a
exposicao, era puro esgoto num parque gue esta aberto a visitacdo. Vocé vai la e tem uns jacarés
gordos que se alimentam de lixo, que ficam tomando sol em ilhas de lixo. O rio antes de passar
pelo parque passa por cinco comunidades, cinco favelas e a galera joga tudo no rio e vem
descendo. E um problema e eles ndo conseguem controlar, porque mesmo que eles fagam uma
barragem ali em cima o negocio entope. Enfim, é um problema de planejamento urbano mesmo.
Eles ao contar acham normal, é isso, 0s rios todos sdo poluidos |4, os corregos também. Assim
como Séao Paulo também ¢é tudo poluido, é que la vocé acha que vao ter uma relagdo diferente
com a natureza e ndo tem também. S80 umas imagens muito chocantes e saber que isso
aconteceu nos Ultimos 20 anos, é uma coisa muito recente. Antes as pessoas iam para esse
parque tomar banho de rio. O negdcio era limpo 20 anos atrés. A propria Lilian do Labverde
cresceu la e até para ela foi meio chocante porque era uma coisa bizarra. Entdo Manaus foi
chocante para mim nesse sentido, de eles terem mudado todo o funcionamento dos rios. Antes
era quase uma Veneza, as casas eram todas construidas na agua e os caras tiraram tudo e
colocaram concreto em cima, sem entender o funcionamento do que era o lugar, de como as
aguas sao importantes, de talvez tentar fazer um planejamento urbano diferente do convencional
e tentar entender aonde eles estavam. Eu também ndo quero ficar falando muito dessa forma
porque parece que a gente esta atacando e eu acho que isso aconteceu no Brasil inteiro, essa
falta de planejamento urbano. Nao s6 4. Se a gente estd comecando a recuperar 0 uso dos
espacos publicos agora aqui (Sdo Paulo), 14 vocé pode imaginar que ndo existe, ndo existe
espaco publico. E outra relagdo. Eles estdo querendo o concreto mesmo, entao é triste. E quando
vocé voa também, quando vocé esta viajando de um lugar para outro vocé veé a destruicdo. Essas
coisas para mim foram bem chocantes porgque é uma coisa que nos ficamos vendo na televisao
ou em fotos e ndo temos nocdo ao vivo. Vocé chega la e da vontade de chorar. Eu chorei em
muitos momentos na Amazonia porque a relacéo que se estabeleceu com a floresta € bem critica
mesmo. Mas a floresta € impressionante eu acho para qualquer pessoa que va la. Vocé andar
pela floresta secundaria e de repente entrar na floresta primaria, que em teoria ndo foi téo
destruida assim pelos homens, e vocé da de cara com uma arvore que € praticamente uma
entidade viva ali de ndo sei quantos anos, &€ muito forte. Acho que ndo tem nem como colocar
em palavras. E s6 uma sensacdo da pequenez do ser humano e ao mesmo tempo do poder de

destruicdo que a gente tem. Porque vocé derrubar uma arvore daquela, vocé chegar com uma
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serra e derrubar aquilo, eu ndo sei como a pessoa sai dali sem estar com o coragéo despedacado.
E muito forte, as arvores sdo muito fortes, e é todo um ecossistema que vive nela. Enfim, é uma
viagem vocé estar na floresta. Entdo para mim a floresta € muita coisa rolando, tem muitos
processos de cooperacdo que sao encantadores. VVocé vai ver como as formigas trabalham com
as plantas, e la tem muitas formigas, tem muitas espécies. Logo é muito louco vocé ver como
elas se associam as plantas, como elas constroem as casas para proteger algumas plantas;
plantas que ja tem umas estruturas que sdo tipo tubos dentro delas, ocos, que servem de abrigo
para essas formigas. Quando vocé encosta a médo na folha, as formigas ja saem desse tubo que
estd do lado da folha e ja protegem a planta. Entdo vocé vai comegando a entender umas
estratégias da floresta que as vezes ndo sao tao 6bvias. Ou processos de herbivoria, em que as
plantas se protegem dos bichos, produzindo folhas mais vermelhas que se assemelham mais a
carne e ai os bichos ndo comem. Todo esse universo da ciéncia me encanta muito porque para
mim é muito lGdico tudo isso também, vocé entender essas coisas. E muito magico ver as
plantas todas com as folhas novas, tipo vermelho carne, para espantar os herbivoros. E as folhas
mais verdes, que sdo mais maduras e mais antigas que sdo menos frageis estdo ali, de repente,
para eles se alimentarem. Enfim, todo um sistema maluco que funciona la. E eu acho que a
sociobiologia vem para fazer paralelos com a nossa vida. Assim tem o cip6 que é o abrago da
morte. Ele cresce junto com a arvore, nessa sustentacdo, e ao longo da vida ele vai sufocando
ela, vai apertando, apertando até que uma hora ele mata essa arvore. Ela cai porque ele aperta
tanto que ela ja ndo consegue passar seiva pelo meio, mas ele também se mata ao mesmo tempo.
E muita poesia que rola la dentro e que é muito parecido com a nossa vida, com as relacdes que
a gente tem com os outros, dentro da nossa sociedade. Enfim, me faz entender mais o ser

humano enquanto espécie e como ele interage.

[M.V.] Os seus trabalham lidam muito com a questdo do deslocamento de lugar. Como é

isso para vocé enquanto artista?

[F.R.] Eu sou o deslocamento, vou falar bem a verdade para vocé. Eu sempre fui o deslocamento
entdo eu sé consigo trabalhar assim, eu acho. Eu, em S&o Paulo, ndo fago nada, por exemplo.
O deslocamento para mim é fundamental para trabalhar. Chegar num lugar, conhecer os codigos
da cidade, ouvir as historias, interagir com a comunidade, para mim € muito rico no processo.
Me enche muito de material para eu trabalhar depois. Entdo o deslocamento eu acho que € uma
parte motora mesmo. Até para trabalhar com questfes que falam sobre natureza, eu acho que

vocé tem que estar em deslocamento mesmo. Ainda mais num pais do tamanho do nosso.
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[M.V.] O Labverde foi a Unica residéncia que vocé fez?

[F.R.] Ndo. Apds o Labverde eu fiz o Bolsa Pampulha em Minas, depois eu fiz 0 JA.CA, na
sequéncia, que é 1a em Minas tambeém e entdo o0 FUNDAJ que é na Paraiba. O meu projeto que
foi aprovado no Prémio Brasil de Fotografia, também foi uma espécie de residéncia na Paraiba,
jaque aideia era essa coisa de permanéncia, de trabalhar no lugar. E por fim eu fiz o projeto da
Ervanaria Movel que também foi um projeto de residéncia. Onde a gente mesmo fez a gestéo e
éramos quatro artistas nesse laboratério movel que era tipo uma residéncia movel. Foi pelo
REDES da Funarte, entdo tem essa caracteristica de residéncia. N&o foi uma residéncia

tradicional mas foi uma residéncia.
[M.V.] Como vocé vé as residéncias artisticas?

[F.R.] Eu acho que para 0 meu trabalho funciona demais. Até a questdo que nds estadvamos
falando do deslocamento, de vocé estar num outro lugar e fazer um recorte 1a. Passar esse tempo
nesse outro lugar te possibilita que a experiéncia seja muito mais produtiva do que se fosse para
um lugar e fizesse um neg6cio. Porque tem essa coisa de dividir com a residéncia, dividir com
os residentes. VVocé estar num outro processo de criacdo é bem diferente a troca que vocé tem.
Entdo eu acho isso importante. Acho que tem pouco ainda. No Brasil tem pouco e eu acho que
tinha que ser explorado. E eu penso que abre portas também, porque as vezes as pessoas ndo
iriam para esses lugares se ndo tivesse essa estrutura. Acho que abre um dialogo incrivel no
meio das artes justamente pelo fato de vocé estar lidando com vérias pessoas, 0 pessoal que
coordena as residéncias, os convidados. Vocé gera um fluxo diferente de um fluxo normal de
trabalho, que é vocé estar no seu atelié em S&o Paulo. Dai vocé faz uma visita com um critico,
com alguém que esta vendo o seu trabalho. Quando vocé esta na residéncia vocé esta vivendo
um trabalho com outras pessoas, com os criticos, e num lugar especifico que te traz uma
proposta diferente. Ent&o eu acho, para mim, incrivel. E fundamental essa proposta de trabalho
e eu acho gue devia ter mais. Penso também que depende porque tem gente que ndo se adapta

a isso.
[M.V.] Como vocé analisa o cenario ambiental do Brasil hoje?

[F.R.] Eu acho que eu sou uma pessoa super pessimista com relacéo a isso. Acho que a gente é
muito retrégrado, estd caminhando cada vez mais para tras em relacdo a questdo ambiental e
acho uma pena. Eu penso na hora que o pais entender que a biodiversidade & a maior riqueza

gue a gente tem e ndo sdo os commaodities, entender que aqui é a maior biodiversidade do mundo
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e que com ela a gente poderia aprender muitas coisas. A interacdo entre as espécies na
Amazdnia é um aprendizado que a gente ndo tem nem nog¢éo do que é. Por exemplo, construcéo.
Construcéo de casas, habitacdes. Se as pessoas tivessem um foco, uma linha de estudo em cima
das construcdes das espécies na floresta e desenvolvesse isso para a construcao civil, seria um
avanco. Se a gente for se debrucar sobre a medicina que vem da floresta e 0 uso dessas plantas
que foram utilizadas nos ultimos cinco, dez mil anos por Vérias civilizagdes que viveram e que
estdo ai, que é natural e ndo tem nada de prejudicial. E que é muita questdo. Vocé colocar a
bancada ruralista para gerir o ministério do meio ambiente, para mim € um retrocesso absurdo.
Vocé entender que o pais € um dos paises que mais usa agrotéxico no mundo, sendo que a gente
ndo precisaria usar nada, que a gente poderia produzir alimento de um outro jeito. A questéo
ambiental € a coisa mais urgente, porque nds somos um dos ultimos redutos de mata virgem no
mundo, que conseguiu preservar a biodiversidade em algum nivel e que poderia aprender muito
com ela. Fica muito claro para mim que é uma questdo urgente. Os cientistas do mundo inteiro
estdo desesperados com o caminho que esta sendo tragado aqui, que ndo tem uma politica de
educacdo ambiental para a populacdo, que ndo tem a inclusdo das pessoas que estdo
trabalhando. Se vocé for pensar que o Brasil é 0 pais que mais mata ativistas e ambientalistas
no mundo, ndo sei qual que é a taxa agora; sdo inumeras as liderancas indigenas, 0s
ambientalistas que estdo trabalhando na floresta sdo mortos todo dia. Ent&o vocé trabalhar com
meio ambiente no Brasil é estar sendo alvo desses ruralistas que estdo detonando e destruindo
a Amazénia. E super delicada a questiio da Amazonia. E terra de ninguém, é um lugar que esta
totalmente desprotegido ainda. Eu estava conversando com os indios esses dias la em Minas, e
ndo sei se voceé viu que foi recentemente langado um livro das plantas medicinais utilizadas por
uma tribo e que foi lancado na lingua deles s6. N&o foi langado em outra lingua para tentar
preservar um pouco desse conhecimento. O conhecimento dos raizeiros esta sendo perdido por
causa da industria farmacéutica. Estdo barrando um monte de coisas. A lei da biodiversidade
que foi aprovada ai no comeco do ano passado (2015) foi escrita por pessoas que estao ligadas
a industria farmacéutica. Portanto elas estdo beneficiando muito mais a inddstria do que o
conhecimento tradicional, que € um conhecimento milenar e que ndo tem pre¢o. Eu posso ficar
falando muitas horas sobre isso... Se vocé for pensar a agropecuaria, ela é primeiro dedicada a
exportacdo. Segundo que muito da agricultura é destinada a alimentacéo do gado, tudo isso gera
um pasto s@, um pais. E isso para mudangas climaticas ndo é uma bobagem. Nés estamos
falando de coisas muito sérias. A gente tem um papel importante. Até nesse sentido a minha

vontade de trabalhar com arte é uma vontade de ser uma ativista num outro lugar. Trazer essas
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questdes para mim. As vezes eu até penso que devo estar fazendo a coisa errada, porque nao
sei se toca em alguém eu falar sobre isso dentro de um ambiente de arte contemporénea, trazer
essas questdes para 0 museu, para a instituicdo, para as galerias. Nao sei se isso esta fazendo
algo de bem. Mas a ideia é usar a arte junto com essa questdes para trabalhar junto por uma
coisa maior, que é o planeta. Sou super pessimista, nds estamos destruindo ndo s6 a
biodiversidade, nos estamos destruindo a 4gua. E uma outra questdo muito urgente, poluindo
muito a agua. Eu fui numa palestra segunda-feira que o cara mostra 0 mapa do uso de
agrotoxicos no Brasil e ai quando ele coloca no mapa e vocé vé tudo aquilo pintado de
vermelho, que é onde mais as pessoas usam agrotdxicos. N&o s agrotéxico, mas 0s agrotoxicos
que sdo proibidos na maior parte do mundo aqui ndo sdo. Entdo € isso, tem um limbo ai que vai
demorar muito tempo para a gente conseguir tirar. E estdo ndo s6 usando agrotoxicos, estdo
poluindo lencois freaticos, poluindo todos os rios, ou seja, a agua desses lugares, daqui a 10
anos vai estar completamente contaminada e isso ja vai gerar um processo de desertificacdo em
curto prazo. Quando vocé comega a ouvir que esta todo mundo mega pessimista ndo tem como
vocé estar diferente. Vocé se sente impotente enquanto individuo é uma das coisas que me

impulsionam também a fazer o trabalho que eu faco.

[M.V.] O que na sua opinido gera esse tipo de comportamento com relacdo ao meio-

ambiente?

[F.R.] E o capitalismo puro. E o dinheiro na mio de um monte de gente que quer ter mais
dinheiro. E a falta do acesso a educacio, é a falta de acesso a informacio, é a Rede Globo
mandando no pais inteiro. Tem um milhdo de questdes. Por que vocé atravessa Minas Gerais e
em cada cidade que tem uma mineradora nojenta no meio da cidade, que detona tudo, detona a
agua, detona o solo, detona a salde das pessoas também, por que ninguém fala nada? Porque
80% da populagéo trabalha na empresa, e sem a empresa nao vai ter o dinheiro, ndo vai ter a
comida. Politica do governo com certeza. A inclusdo digital na Paraiba, por exemplo, que foi
uma das coisas bem impactantes para mim. Todo mundo consegue entrar no facebook, todo
mundo entra na rede social. Ninguém troca informacdo sobre plantio, sobre tecnologias que
podem ser desenvolvidas no semiarido. N&o existe inclusdo digital. A incluséo digital ndo € s6
vocé oferecer a internet para a pessoas, é vocé oferecer a internet mostrando os caminhos para
vocé melhorar tudo, para criar redes de compartilhamento de informacdo para fortalecer a
comunidade, a cultura local, a economia, seja ela colaborativa ou de qualquer jeito. E eu acho

gue esse é um papel também importante das residéncias, de estarem em lugares diferentes dos
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grandes centros, estarem em outros lugares e vivenciar essas outras realidades que sdo
completamente diferentes das realidades de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, Belo Horizonte e
Porto Alegre talvez. E muito importante comecar a criar esse relacionamento cultural. A gente
fez uma reunido la em Manaus, apresentamos o projeto do Labverde para a comunidade artistica
local e fomos bombardeados na palestra porque os artistas estavam inconformados que néo
tinha ninguém da regido norte representada na residéncia. Isso foi uma grande questdo, porque
a Unica menina que era da regido norte ndo conseguiu ir na residéncia, ela ndo participou. E a
galera comegou a ficar nervosa: “Como que a gente nao pode fazer parte disso?”. E ai a gente
vendo do outro lado com o pessoal da coordenagdo dizendo: “Por mais que a gente quisesse
colocar alguém da regido norte, que era uma prioridade nossa, era quase que impossivel
escolher um projeto dos proponentes do norte porque eles ndo conseguiam formalizar”. Eles
mesmo falavam que ndo conseguiam mandar o PDF. E totalmente marginalizado l4. Eles estdo
a beira, ndo estdo participando. Eles sdo uma ilha 1a assim como outros lugares do Brasil. Foi
bem duro esse dia da conversa porque ali também fica claro esse abismo entre o norte e o sul.
Manaus ndo ter uma ligacdo por terra para o resto do Brasil, esta ilhadas 1a. O que é arte
contemporanea? As pessoas que estdo organizando ficam numa situacéo dificil, como vocé vai
colocar um trabalho sé para ter que haver um trabalho? Eu acho que eles ficaram numa posi¢éo
bastante desconfortavel. Eu conversei com a Lilian muito sobre isso, ela disse que tinha voltado
para |4 para trabalhar com arte contemporanea, fazer uma residéncia super legal, abrir as portas
e quando ela viu esse cenario, ela pensou que se tem que trabalhar num outro lugar, antes.
Trabalhar em formacéo de educadores, trabalhar com coleta de lixo. Muitos passos atras antes
de querer fazer uma residéncia de arte contemporanea do meio da Amazénia. O buraco é mais

embaixo.
[M.V.] O que vocé acha da segunda edicéo que vai abrir do Labverde?

[F.R.] Eu acho incrivel, até falei para a Lilian que se precisar de ajuda eu estou junto. Uma pena
gue é pago mas também € dificil mesmo. Porque o custo da residéncia é altissimo para levar as
pessoas até la. Eu acho uma pena porque isso limita o tipo de proposta e quem pode ir. Nao
necessariamente vai ser uma coisa por qualidade de projeto nesse sentido. Tem duas bolsas que
estdo sendo oferecidas e eu acho que muita gente vai se inscrever por isso, mas 0s outros
participantes que vao pagar, vao pagar. A FUNARTE é legal porque € um dos maiores prémios
de arte do mundo. Se for ver o tanto de dinheiro que eles ddo sem uma burocracia financeira,

de vocé apresentar comprovacao de gastos... Mas o pior da FUNARTE, na minha opinido, que
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é 0 que para ela também pega é o tempo. E muito pouco tempo, sio seis meses para vocé fazer
0 negdcio acontecer. No nosso projeto da FUNARTE também extrapolamos o prazo em nao sei
guantos meses porque ndo tinha como a gente fazer em tdo pouco tempo. Organizar, chamar,
fazer a convocatoria, analisar, fica muita correria. Entdo eu acho que desse jeito eles tem mais
tempo para se organizar. E uma pena que n&o haja uma outra forma de financiar um projeto que
é tdo legal e esse intercambio que é tdo necessario. Propostas como essa do Labverde ainda
estdo bem escassas no Brasil e deveriam ser mais presentes, até residéncias no Brasil que tem
um carater mais transdisciplinar. Trabalhar com essas questdes mesmo, estar no meio de
educacdo, trabalhar com a comunidade cientifica local. Enfim, juntar essas areas de
conhecimento. Eu acho que as residéncias sdo um lugar muito fértil para isso acontecer,

modelos de residéncia que tenham isso em mente.
[M.V.] O que vocé acha que poderia ser melhor no Labverde?

[F.R.] A Unica coisa que deixou a desejar - porque eu acho que eles ndo deixaram nada a desejar
na proposta que eles tinham, foi o tempo. Primeiro porque eu acho que as pessoas nao
conseguiram entender direito o que era. VVocé tinha que ter uma proposta muito clara do que
vocé queria fazer, ndo era uma residéncia, eram sete dias para vocé executar um projeto. Nesses
sete dias eles fizeram muita coisa em muito pouco tempo. N6s tivemos dias de vivéncia intensa
na reserva com uma galera muito interessante, com pesquisadores incriveis que vocé nao vai
ter a oportunidade de ter esse contato tdo facilmente. Entéo eles articularam isso de uma forma
muito legal. Trouxeram a comunidade cientifica para dentro de um projeto de arte, 0 que eu
acho que é um mega desafio hoje em dia. Eu que trabalho com isso sei que é super dificil, tem
uma restricdo. A comunidade cientifica muitas vezes ndo consegue ver a vantagem de trabalhar
com arte, que para eles ndo tem um resultado concreto. Entdo eu achei isso uma das coisas
surpreendentes, a forma como eles articularam isso. Porém isso também joga meio contra,
porque vocé fica dias ali tendo muito input, tendo muita coisa. Vocé esta ali vivendo,
conversando e trocando e sua cabeca borbulhando. Depois vocé ndo tem tempo para
desenvolver um projeto baseado naquela experiéncia, vocé ja tem que executar o projeto que
vocé tinha para executar, porque também néo vai ter tempo para vocé elaborar uma outra coisa.
Entdo o tempo para mim foi a questéo principal. O tanto de coisa que eles ofereceram. A gente
tinha que ter mais tempo para talvez conseguir digerir isso. Estabelecer parcerias com o0s
préprios cientistas, que isso eu acho que € a coisa mais maravilhosa que pode acontecer mesmo.

Acho que é o tempo mesmo, vocé ter um pouco mais tempo para desenvolver o seu trabalho 13,
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seja em parceria com os caras ou ndo. Mas é muita informacdo. A Amazodnia por si s6 ja é muita
informacdo. Trazer essas pessoas que estdo estudando a Amazoénia ja € mais um monte de
informacao. E ai vocé fica ali numa trip de &cido. Vocé nao sabe para que lado vocé vai de tanta
coisa que tem para depois vocé ter que seguir um projeto que vocé definiu antes. De repente a
gente poderia ter mudado completamente a ideia. VVou fazer outra coisa e dai ndo da mais tempo.
A producdo de conhecimento gerada nessa residéncia eu acho que tinha que ser mais explorada
para quem ndo estava la. Eu acho que nds também temos esse papel como agentes culturais. De
algum jeito, produzir conhecimento e oferece-lo para todas as pessoas. O catalogo é legal, esta
online mas a producao de conteudo poderia ter sido mais intensa e mais disponibilizada. Mas
isso também é dinheiro, que é a questdo. Se eles tivessem um grande patrocinador por tras,
talvez. O que eu acho um absurdo eles nao terem, como que nao tem? Eu acho que esse caminho
seria um caminho importante. Todo mundo fica curioso também. Ninguém sabe direito como
foi, 0 que aconteceu, quem Sdo essas pessoas, quais sdo as pesquisas delas. O trabalho do
Fabricio é maravilhoso, é incrivel mesmo e a gente ndo tem nem nocédo. Ele tem contato com
0s maiores cientistas do mundo com o trabalho dele sobre as formigas. Eu ndo acredito que eu,
gue sou alucinada por um bi6logo, um cientista e filésofo que estuda as formigas ha anos e leio
todos os livros do cara, ouvi o Fabricio dizendo: “Ah, eu estava 14 com o Edward, quando eu
fui...”. Como assim? O préprio Valderly Kinupp'?, que trabalha com as plantas, estava la
fazendo um trabalho no Parque do Mindu e eu acho que ninguém nem sabe. Pessoas que tem
que ser reverenciadas. Eu acho que a arte tinha que dar muito mais voz para essas pessoas, na
minha opinido, pessoas que tem muito mais importancia do que esses artistas aqui que estao
fazendo trabalhos para falar do sofrimento do selfie, do sofrimento do eu no mundo. Eu acho

que tem uma importancia maior. O planeta estd num estado de sofrimento, agonizando.

12 pesquisador do IFAM (Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas).
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V1. Entrevista com Livia Pasqual realizada em 2016

Livia Pascal nasceu em Caxias do Sul, RS, em 1984. Vive e trabalha em Porto Alegre.
Formada em Realizagdo Audiovisual (Unisinos!3/Brasil 2009) e pds-graduada em Fotografia
de Conceito e Criacdo (EFTI/Espanha 2011). Em 2012 esteve entre os finalistas da Bolsa Iberé
Camargo; integrou o projeto o Labverde - experimentacdes artisticas na Amazonia, em 2013;
em 2014 particiou do programa de residéncia artistica na SIM - Samband Islenskra
Myndlistarmanna - Reykjavik/Islandia e, em 2015, integra o LABMIS, programa de
residéncia artistica do Museu da Imagem e do Som.™

[Miriam Vieira] Como foi 0 seu percurso académico e profissional até hoje?

[Livia Pasqual] Eu estudei cinema e arquitetura, as duas carreiras a0 mesmo tempo. Eu cursei
arquitetura bem antes, pensava muito em urbanismo nessa época. Eu queria ser urbanista e ai
de repente entrou o cinema e cruzou comigo mesmo. Eu mudei de faculdade, morava mais no
interior ainda (Porto Alegre ja é interior) e eu vim para ca fazer as duas faculdades e ficava
muito envolvida nisso. Eu ia me formar nas duas no mesmo ano. Entdo me formei em cinema,
gue demandava muito, e ndo voltei mais para a arquitetura. A arquitetura continua presente na
minha vida de muitas maneiras, mas mais no territério do poético do que como uma carreira
profissional. Eu ndo vivo de arte. Sou diretora de fotografia e trabalho bastante com isso. Essa
semana eu estava gravando o “Fronteiras do pensamento”, ¢ um programa onde eles chamam
tedricos do mundo inteiro e eles vem uma vez por més. Fazemos um longa-metragem todo ano.
Eu fiz a direcdo de fotografia disso, acabou essa semana entdo estd meio corrido. Eu me
proponho sempre a fazer um projeto grande por ano e tem sido residéncias em via de regra.
Retomando, eu me formei em arquitetura e fui para a Espanha fazer uma p6s em fotografia. Foi
de um ano numa Escola de Fotografia na Espanha (EFT]I) e quando eu voltei comecei a aplicar
para editais. Apliquei para a bolsa do lberé, ai fiquei finalista nessa bolsa. No ano seguinte
apliquei para o Labverde, entrei e depois veio a Islandia. E ano passado fiz a residéncia do
LABMIS, que agora eles ndo abrem mais para artistas de fora de S&o Paulo. Logo foi a Gltima
possibilidade de fazer essa residéncia ali. Eu trabalho bastante com video, porque sdo as
derivaces logicas da minha profissdo. O meu trabalho no Labverde j& era assim. Era uma ideia
gue eu tinha que se encaixava no edital, mas eu nunca tinha pensado em fazer nada que fosse

fora do aparato fotogréafico e videografico. Isso sempre foi 0 meu foco de interesse. De repente

13 Universidade do Vale do Rio dos Sinos.
14 O Laboratdrio de Novas Midias do Museu da Imagem e do Som.
15 Retirado de: http://www.labmis.org.br/residencia2015-livia_pasqual.php.
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nesse projeto eu tinha essa ideia, ela estava desenhada em umas folhinhas, foi meio magico. Ai
o edital apareceu e comecgou a chegar a mim por vérias vias: “Ah, uma amiga minha Lilian tem

"’

esse edital, se inscreve!”. Eu inscrevi esse projeto ao acaso e ele ¢ bem fotografico também,
lida muito com luz que é uma coisa que eu gosto. Eu lido com isso diariamente, observo muito
isso na prépria imagem fotografica, ainda que ela ndo tenha o aparato nessa situacdo especifica.
[M.V.] Como surgiu esse seu interesse pela fotografia?

[L.P.] Eu ndo sei como foi que isso apareceu realmente. Eu comecei a fotografar com um amigo
meu, ele tinha uma camera analdgica. A gente fotografava e eu fazia arquitetura. NOs
conversavamos muito sobre o que cada um estava fazendo na faculdade, tinhamos alguns
embates. Ele me fazia perguntas e eu perguntava coisas a ele, e acho que talvez tenha sido ali.
Eu fui vendo que isso era bem bonito também. Eu podia talvez me aproximar mais disso, depois
eu poderia usar isso como hobby. Mas depois veio 0 amar isso e ndo posso deixar de fazer. Eu
acho que foi um caminho bem sutil, que foi crescendo em mim e que agora € isso, ndo tem mais
volta.

[M.V.] Qual a explicacdo do nome MIDORI para a obra do Labverde?

[L.P.] Entdo, ndo tem mais esse nome. Esse foi um erro que aconteceu no projeto. Esse nome
foi um nome que eu tinha inventado antes, que tinha lido alguma coisa na época, mas nem
chamo mais ele assim. Hoje eu chamo ele de “Cinco espelhos”, apesar de ndo serem espelhos.
Mas Midori foi uma coisa que acabou. Eu tinha falado para a galera e no fim esqueceram e saiu
no catalogo. Dai foi se esquecendo e no fim eu disse “Ta bom”. Nao vou ficar fazendo um
escandalo. E era uma coisa que estava dentro dessa pesquisa inicial do trabalho, que era bem
especifica. Era sobre como os orientais tem uma cor s6 para o verde o amarelo que pertence ao
mesmo espectro, e eu achava isso uma rima interessante. Ampliar um pouco essa gama do que
pode ser a floresta. Mas foi tudo antes da gente chegar 1a. Os meninos devem ter lhe falado isso.
No6s fomos muito surpreendidos, acho que todo mundo. Era uma coisa que a gente falou muito
la. Eu sou de Porto Alegre, ndo tenho como estar mais longe da Amazénia. E muito distante
para mim essa paisagem, esse calor excessivo, essa umidade, tudo € muito diferente e é um
deslumbramento muito grande. A floresta provoca isso. De certa maneira acho que o trabalho
dialogou com isso, sem saber. Eu ndo imaginava que ia ser tdo forte essa relacdo com o lugar.
A gente fica completamente perdido. Quando vocé for conversar com a Fernanda vocé vai ouvir
dela também. Teve um dia que a gente chegou no INPA, fomos tomar banho no Igarapé para
voltar depois. E ai era um caminho que alguém sabia chegar, que estava enxergando esse

caminho - porque para mim ndo era caminho nenhum, era sé6 um monte de arvore. E nds nédo
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temos a menor capacidade de enxergar uma aranha, uma cobra, ndo tem. A gente ndo enxerga
isso, somos condicionados pela perspectiva. Nés s6 vemos fundos. Os prédios diminuindo e
coisas ficando maiores e menores. Mas a floresta ndo te dé isso, ndo tem perspectiva; fica tendo
esse emaranhado de informacdo que ndo muda. E uma tontura, é muito amedrontador e
fascinante ao mesmo tempo. Entdo estava todo mundo tomando banho no igarapé, tudo sujo,
embarrado, e era maravilhoso: aquele calor, aquela aguinha. Logo comecou a anoitecer e a
floresta — eu sabia disso, mas ndo trazia para a razdo — nao é uma floresta que vocé caminha
com o pezinho duro na terra. Ela € mole. A gente afunda e ndo tem como andar rapido, e ndo
tem como andar sem resvalar. Cada passo € uma possibilidade de queda. Estava anoitecendo e
eu e a Fernanda morrendo de frio, e ela: “Posso me apoiar em ti?”, ¢ eu também “Posso me
apoiar em ti?”. Assim a gente foi se apoiando por uma hora voltando, de um jeito que parecia
que estava num outro planeta. E isso que eu acho que foi uma das coisas que nos assombra
muito. A floresta ¢ muito, e falar muito assim, parece vago, mas foi esse sentimento de “muito”.
E o trabalho talvez a principio ndo fosse corresponder a esse muito, porque propor essa ideia
poderia parecer errado ou vago.

[M.V.] Foi a sua primeira vez, seu primeiro contato em Manaus e na Amazé6nia?

[L.P.] Foi a minha primeira vez no norte, em geral. O meu limite era a Bahia. E longe, tem que
pegar dois avides, ndo era assim ‘“vou pegar um avido para a Bahia”, era um planejamento
porque tem que parar em Sao Paulo sempre.

[M.V.] Como foi a sua percepcao da cidade, do clima e das diferencgas?

[L.P.] Eu acho que tem esses dois momentos: tem a cidade que nega a floresta completamente.
A cidade € o oposto do que € a floresta. Parece que ela odeia a floresta, ela ndo quer estar
cercada da floresta, entdo a atmosfera € muito diferente. O calor é insuportavel, porque ndo tem
arvore. Na cidade de Manaus ndo tem arvore e a floresta € arejada, tem até um friozinho a noite,
vocé sente uma brisa, se respira. Eu senti muita dificuldade de respirar e aquilo estava me
parecendo muito errado, porque vocés tem arvore aqui. Ndo € que nada cresce aqui nesse Saara,
é justamente o oposto. E um pulm&ozao, entdo por que é que eu ndo consigo respirar nesse
pulméozado? Entdo essas duas coisas sdo quase antagbnicas, Manaus e a floresta. Por que fazem
isso? E a gente ficou num hotel super legal, numa areazinha legal. Aconteceu um episédio muito
legal que foi no dia do langamento do livro do Rodrigo num shopping. Foi esquisito, uma coisa
meio de coronelismo. A gente estava no shopping, 1a no carro, todo mundo. O Rodrigo ia langar
o livro dele e todo mundo foi: estavam a Lilian, eu, a Fernanda e o Felipe e a Ju. A gente estava

dando umas voltas para achar um lugar para estacionar. NO0s vimos um lugar para estacionar e
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famos dar uma ré. Em seguida veio uma camionetona, uma camionete gigante, e a gente dando
sinal quando ele foi se colocar para entrar. Eu e a Fernanda descemos correndo do carro e
ficamos em cima da vaga para ele ndo entrar, porque nos estdvamos dando umas voltas e a vaga
era nossa - a gente achava que era nossa. E ai ele jogou o carro para cima da gente. Ele acelerou
e jogou o carro pra cima de nds e desceu do carro, deu um discurso com o dedo em riste, bem
de coronel: “Ah, vocés ndo sabem que eu sou...”. Entdo foi um momento de tensdo, a gente
ficou muito brava. Dissemos coisas do tipo: “Os visitantes de Manaus, ¢ assim que vocés tratam,
etc.” Eu senti Manaus bem hostil, no trato. Senti uma coisa de posi¢ao. Mesmo quando a gente
ficou sabendo que ndo ia poder expor 14 no INPA e teve que expor no Mindu, tinha 14 o cara
que era bem politico. Tinham umas coisas para a gente “acertar”. Sempre tem uma coisa assim
gue nao estou acostumada, € uma maneira de se relacionar que eu ndo estava acostumada. E
ndo € ruim nem bom, é so6 diferente. Uma outra dindmica, com algumas coisas meio veladas,
umas coisas esquisitas.

[M.V.] A floresta correspondeu ao seu imaginario da Floresta Amazoénica?

[L.P.] A floresta foi mais, eu acho. Eu sinto e quero voltar, ainda ndo pude. Mas eu sinto que a
floresta € muito mais, € uma coisa muito preciosa. E essa nocao eu nao tinha porque é muito
distante. Floresta amaz6nica, todo aquele repertério do cliché e daquilo que se sabe
academicamente sobre a floresta. Mas estar 1a € uma outra experiéncia. E isso de provocar essa
experiéncia que € uma coisa que eu me dei conta que é muito importante. Que € isso e ndo tanto
um projeto tedrico sobre meu trabalho que vai fazer ele ser bom ou eu gostar dele. Mais isso de
eu gostar do projeto, essa relacdo de experiéncia, se colocar dentro da experiéncia. Foi um lugar
onde eu entendi isso, que € a experiéncia que vai fazer eu ver ou atribuir valor ao meu trabalho.
Aquilo foi importante. A gente ficou umas trés ou quatro noites na floresta, ndo sei se foram
trés ou quarto. E é dbvio, eu nunca tinha dormido numa rede na minha vida, numa casinha que
era bem direitinha, tudo bonitinho, bem fechadinho, n6s na redinha. Mas era tdo diferente
aquilo, com os cobertorzinhos e com 0 nosso quartinho. E abrir a janela e a Unica paisagem
possivel era um banho de verde. Parece que tinham pego aquela esponjinha do Photoshop e
pintado de uma cor, era isso. Parecia uma esponjinha do Photoshop. E todas as aberturas faziam
isso, muito engragado. \Vocé abria uma: verdinho. VVocé abria outra: verdinho. E quase ficcional,
sera que isso existe de verdade?

[M.V.] Como foi a montagem do seu projeto? Correspondeu as suas expectativas?

[L.P.] Eu acho que ele funcionou I&. Depois eu tentei montar ele em outras situagdes e percebi

que era sO l& mesmo. Poderia ter dado muito errado porque a gente ndo testou, e depois eu
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percebi que essa estrutura podia ter varias falhas. Era muito simples. Era realmente um aro onde
a gente prendia os rebatedores com uns clipes, de prender papel, e ele ficava preso com isso; e
ai um outro semicirculo que fazia ele girar, colocado num tripé bagaceiro cujos pés estavam
enterrados na terra. Podia ser uma coisa super tecnoldgica, mas nés ndo tinhamos grana entao
foi assim. Tinha uma grana mas era a grana que dava para fazer isso. Entdo era muito anal6gico
ainda, uma estrutura muito analogica. Se eu tivesse que refazer hoje, acho que eu faria funcional
dessa mesma maneira mas um pouco mais bonitinho, porque ninguém chegava muito perto. S6
que surpreendentemente ele funcionou muito bem. A luz incidiu realmente com muita forca e
era uma luz dura, direta e que varia muito. Logo aquilo funcionava dentro daquele periodo. Ele
ficava em pleno funcionamento dentro de cerca de meia hora, uns quarenta minutos, e eu s vi
ele funcionando duas vezes la porque tinha a montagem. No dia seguinte eu fiz as fotos e depois
eu tive que ir embora antes, minha passagem era longe e ia ter de mudar muitos valores, entdo
fui embora no dia da abertura, mas de manhd. A abertura ia ser a tarde e eu ndo estava 4. O
Caué que apresentou o trabalho por mim. Entéo eu acho que funcionou e eu s6 me ressinto de
ndo ter ficado l& para ver ele vérias vezes funcionando, porque ele me parecia um soco na cara
de luz mesmo. Eu queria ver como em dia nublado ele néo ia funcionar, acho que isso podia ser
legal também. Quando estava encoberto, ele ia entrar e sair € no dia da montagem ele estava
assim. E era uma coisa bonita também, porque era rapido de se ver, esse entrar e sair da luz,
sendo tu tinha que ficar ali observando. E um tempo de observagio que exige 50 minutos para
ficar ali vendo a luz entrar e sair, portanto tem que escolher muito bem quem € o seu espectador.
Mas quando o tempo é encoberto ele é instantdneo e machuca o olho mesmo. E eu achei legal,
ele respondeu bem a uma situagao que eu ndo estava acostumada, que eu ndo sabia lidar, e cujos
0s riscos eu ndo medi. Entdo poderia dar errado, mas eu acho que dentro da proposta funcionou.
E funciona bem como exposi¢do também, todo mundo junto, foi legal de ver no final. Como a
gente estava muito longe um do outro, ndo dava para ver muito as montagens. A Fé estava num
lugar, o Felipe estava no centro, o Rodrigo se espalhou, eu estava num beco, numa voltinha. E
também exigia isso, era muito dificil achar uma clareira porque é muito denso aquilo 14, e eu
cheguei e me dei conta: “Meu Deus, isso nunca vai funcionar”. Porque nao tem entrada de sol,
e eu vou ter que levantar isso aqui muito alto e ninguém vai ver. Ou eu vou ter que encontrar
um respirinho. Entdo foi naquela dobrinha do Parque do Mindu. E um parque normal, tinha
uma passeiozinho e ele ficava num recuo, numa curva num passeio. O passeio fazia uma curva
e tinha uma pequena clareira. E nem era o lugar mais bonito, tinha muito uma cara de parque,

e tinha bem direitinho e marcadinho onde era curva que as pessoas passavam, entao tinha as
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plaquinhas das plantas. Isso talvez tenha sido a coisa que eu acho que ndo funcionou tdo bem,
que era estar num parque. Parecia um parque de diversdes. Se estivesse na floresta mesmo, ia
ser mais dificil para eu implementar o projeto mas eu acho que ele teria cumprido mais a fungéo
inicial de todo mundo.

[M.V.] Como foi o contato com os cientistas do INPA?

[L.P.] Acho que a gente pareceu uns idiotas. Olha esse cemitéerio de formigas, ai todos iam e
olhavam o cemitério de formigas. Olha esse homenzinho que assopra, sai musiquinha e vem o
passarinho, ai a gente ia e olhava para o passarinho. Nos ndo entendemos nada da floresta, eu
ndo entendo nada disso. Esse fungozinho que entra nessa formiguinha, é uma coisa assim
maravilhosa. As pessoas foram super legais com a gente mas acho que eles precisaram vir bem
de um bé-a-ba. Ndés tinhamos varias perguntas e acho que eram perguntas bem basicas, porque
zero noc¢do de biologia, zero nocéo de ecologia, zero noc¢do disso. Apareceu uma cobra um dia
no café da manh4, era uma falsa coral, dai alguém viu e foi aquele stress: “Ai, uma cobra, uma
cobra!”. Todo mundo muito calmo e nds, os da cidade, tendo sincopes nervosas. Tudo nos fazia
parecer muito forasteiros ali. Mas também o que me impressiona muito € essa dindmica de
andar pela floresta. Todo mundo sabe andar muito bem na floresta, qualquer um dos cientistas,
dos professores, sabiam andar muito bem na floresta. E isso eu continuei ndo entendendo. N&o
entendi quando fui 14, ndo entendi quando me explicaram, eu ndo conseguia ver nenhuma
diferenca. Eu sei que tinham algumas marcagdes, era uma malha octogonal e que eu deveria
saber chegar com tantos passos para ca. E eu ndo conseguia ter a menor ideia de localizacdo. A
gente ficou muito amigo do Fabricio, ele foi muito legal, estava bem perto da gente e nos
respondia muitas questdes, e também estava muito interessado no que estava acontecendo. A
gente teve orientacdo antes de ir para a floresta, era o Caué, o Fabricio e mais uma pessoa que
eu ndo conversei que ndo foi pra la que era o Cancado da Piseagrama, que € uma revista de
arquitetura mas de uma outra forma. Ele ndo foi para a floresta, acho que tinha outros
compromissos e acabou ndo indo. Eu falava muito com o Caué, entdo a minha relagéo era mais
com o Caué, de tanto conceitualmente do projeto e foi com quem eu mais me relacionei. Otimo
com todo mundo mas a gente também ndo conversou muito, eu conversava com o Caué e ele
de boa, ainda com as menininhas bebés, com chorinho no Skype e ele ajudando. A relacdo foi
boa mas sem grandes extensdes de dialogos.

[M.V.] Qual foi o maior desafio com a sua obra no Labverde?

[L.P.] As vezes eu achava que ele ter sido proposto sem eu ver a floresta o deslegitimava,

transformava ele numa coisa meio outsider. Sabe? Quando vem uma pessoa de fora e quer fazer
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um trabalho bem cliché sobre aquilo que a gente tem de mais precioso, mais basico e ja mais
batido. Eu me sentia um pouco assim. Me perguntei muito se aquilo era legitimo ou néo, se era
um bom trabalho ou néo, e naquela hora eu ndo conseguia ver muito. J& se passaram trés anos,
entdo eu ja tenho um certo distanciamento agora. Eu venho gostando mais dele ao longo dos
anos, mas essa sempre foi uma sensac&o de: isso aqui € uma coisa de forasteira? E o Vik Muniz
falando do Brasil, sabe? Ou estou fazendo uma coisa que € interessante mesmo? As vezes eu
acho que é preciso ser remontado, as vezes eu penso que € preciso voltar para |4 e botar ele na
floresta de verdade. E € uma coisa que eu preciso lidar. Se eu quiser voltar, eu vou ter que voltar
e fazer ele direito. Talvez tenha ficado no meio do caminho por causa do parque. Temos tantos
exemplos de Land Art que estdo 14 e ndo se encontra mais. Esta tdo 14 no meio, tdo dentro, esta
t4o relacionado com a floresta que n3o é para inglés ver. E uma relacdo com a floresta, é um
outro tipo de relacdo e de experiéncia. E se eu estou falando da experiéncia eu ndo posso achar
que ele se completa num parque de visitacdo. Eu ndo estou quase me encostando na floresta,
com igarape sujo, com jacarés em cima de maquinas de lavar roupas. Sabe? Eu entendo que
ndo é uma questdo de producdo, porque se fez tudo. A Lilian, a Ju e o Laurent foram
sensacionais, estavam com a gente o tempo inteiro, cumpriram todas as demandas que a gente
tinha e que ndo eram poucas. Porque eram uns trabalhos que ndo era s6 pregar na parede. E a
gente fazia tudo meio junto: imprimir as fotos do Rodrigo; pegar as caixinhas da Fernanda;
conversar com o marceneiro que o Felipe tinha contratado. Entdo estava todo mundo super ai
para o projeto, mas que é dificil mesmo. E dificil lidar com a floresta, pensar em exposic&o num
projeto que apareca. Enfim, para quem produz é interessante que aparec¢a porque o artista talvez
se preocupe com outras questdes. Dentro de um edital, tem que prestar contas e tudo mais,
esconder isso eu ndo sei como € para eles. Para mim talvez seja isso. Eu acho que ele como
conceito, se sustenta. Eu gosto disso. Nunca pensei em mudar isso de nenhuma maneira. Eu
acho ele bonito, ver ele funcionando me emociona. Acho que era isso mesmo que queria quando
eu propus ele, mas ndo ali. Ali talvez ele quase funciona, “quase cheguei”. Acho que essa ¢ a
maior questao.

[M.V.] O que vocé acha que poderia ter sido melhor na construcéo da sua proposta?
[L.P.] Ter ido visitar antes de propor o projeto. Eu ndo sei como isso se daria mas eu me sentiria
bem melhor de ter proposto o projeto, propor um pré-projeto. Vai I, olha e revisa o projeto
para entdo voltar. Talvez tenha que ser duas visitas. E muito assustador propor um projeto e
depois chegar 1a. Até hoje, que cara de pau! Propor um projeto assim na floresta amazénica sem

nem ter ido 14, que desrespeito. As vezes eu sinto que desrespeitei uma coisa que eu cheguei la
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e fui obrigada. Nao tem nem como “vou escolher respeitar” a Amazonia. A Amazonia ¢ uma
senhora enorme, idosa, e usa uma coroa. E muito legal ficar na floresta, é super legal ter a
atencdo de cientistas que te explicam coisas. A gente subiu num mirante para ver a Amazonia
de cima, viu um monte de bicho. Tinham uns caras da National Geographic quando a gente
estava la e eles ficaram ali tirando umas imagens com um puta equipamento. De noite nos
jogadvamos aquele jogo de colar um post-it na testa e adivinhar quem era. NOs jogdvamos esse
joguinho com esses caras e era dificil conseguir cerveja. Parecia que estdvamos vivendo uma
grande aventura quando estdvamos no INPA. Eu acho que foi a melhor residéncia que eu fiz.
Eu ndo fiz tantas, fiz trés. Mas de longe foi a que me possibilitou experimentar de verdade uma
nova coisa e a partir dali gerar novos significados e sentidos para o meu trabalho. Sé realmente,
ndo da para fazer um trabalho sem ir para a Amazénia, ndo da. Corre-se muitos riscos de ser
equivocado, de ser errado, eu acho isso.

[M.V.] E na residéncia, o que poderia ter sido melhor?

[L.P.] Talvez pudesse ser um pouco mais longa porque uma semana eu acho que é muito pouco.
Eu acho que um més é legal, sabe? Eu acho que um més seria bom. E um tempo minimo para
se fazer uma residéncia em qualquer lugar. Eu fiquei um més na Islandia e achei pouco. Fiqueli
trés meses agora em S&o Paulo e tudo bem, foi um filme que estava fazendo e foi legal.
Consegui fazer um filme, uma narrativa muito pequena mas dentro desse tempo. Trés meses
para mim é excelente. Agora uma semana é pouco e foi super intenso. Eu entendo que teve um
monte de coisas, a gente fez mil coisas dentro disso: viu a cidade, falou de urbanismo, falou de
ecologia, falou de terras indigenas, conheceu um monte de gente que trabalha com cultura Ia,
teve um conversa com pessoas, teve isso de confrontar com coisas, com outras realidades e com
um outro desenho de cidade, outro clima. Entdo é muita coisa para lidar em uma semana. Talvez
esse seja o0 grande assombro que ainda estd. A Fernanda voltou para |4, dois meses depois ela
estava la de novo. Eu ndo podia mas acho que ela foi umas duas vezes. O Felipe também. A
gente conversa muito das experiéncias que nés tivemos depois, como isso ainda é uma coisa
forte para nos. Porque é oObvio, foi condensado em uma semana muitos assuntos, muitas
ramificaces. E dificil de assimilar, sabe? E vai passando o tempo e vai lembrando, tentando
compreender. Eu acho que a compreensao ndo é na hora. Na hora é um grande assombro, e dai
vem depois. Eu lembro bem de tudo, e também foi a primeira residéncia que eu fiz. Quando eu
decidi que queria ter um trabalho artistico, foi muito depois de eu ter decidido fazer cinema, de
fazer arquitetura. Aquilo veio para mim muito depois. Eu acho que as coisas em mim demoram

para assentar, e foi justo assim: voltei da Espanha, estava fazendo uma p6s em fotografia, entéo
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acho que meu trabalho tem mais a ver com isso e vou comegar a pensar assim. Era muito
recente, tinha um ano que eu tinha decidido fazer isso entdo vou comegar a me inscrever em
residéncias. Foi a primeira que eu me inscrevi e ai foi indo. Entdo acho que pode ter sido isso,
a floresta é um novo mundo e foram muitas coisas acontecendo juntas.

[M.V.] Como que as residéncias a afetam enquanto artista?

[L.P.] Eu sempre penso onde eu quero ir, qual situacdo eu quero experimentar. Eu acho que é
maravilhoso para o artista quando ele se coloca na posicao de abandonar seu lugar comum e se
colocar numa situacao para pensar um trabalho. N&o é uma colénia de férias. E um outro lugar
onde ndo tem ninguém te ligando, te mandando fazer um comercial do M&Ms, n&o é isso.
Ninguém vai me ligar aqui na Islandia, no meio dos icebergs. Eu vou ficar lendo os livros, vou
ficar pensando nos trabalhos, vou ter uma coisa pré-determinada e vou realizar iSso com outras
pessoas. Enfim, esse contato com outras pessoas também € muito importante. No caso do
Labverde, um monte de gente do Brasil, de varios lugares, com as suas pequenas diferengas
entre si. No caso de uma coisa internacional, vocé tem um monte de questfes que vocé se
coloca. Eu acho que se cresce muito como individuo e é uma espécie de se pensar o trabalho,
talvez mais do que realizar o trabalho. E bem uma imerséo de se pensar o trabalho. Toda vez
isso se vem confirmando, de evoluir o trabalho mesmo, olhar para ele. Olha num outro contexto,
cola ele contra um outro fundo. Eu acho que isso provoca perguntas e algumas respostas, que
eventualmente, na melhor das hipoteses, sdo importantes. Se vocé quiser pensar no trabalho,
como artista mesmo. Tentando melhorar, tentando ser relevante, ndo num panorama comercial,
mas relevante em fazer um trabalho que eu néo olhe e ache que ele € médio ou vazio, que ele
seja uma coisa que eu tenho orgulho, que eu acho que ele diga alguma coisa, que fale mesmo.
Acho que séo situagdes em que isso potencializa esse pensamento. Entdo ndo penso em parar
de fazer isso. Esse ano ndo se para onde eu vou, ainda ndo me inscrevi em nenhuma. Até meu
namorado também queria ir em Portugal em uma residéncia: “Ai, vamos se inscrever nessa
residéncia que nos ficamos em Portugal seis meses.” Essa € uma possibilidade.

[M.V.] Como foi 0 processo de se preparar para sair do pais e realizar um trabalho fora?
[L.P.] Eu ia ficar um més na Islandia entdo ndo precisei de visto. O problema foi levar o trabalho
gue ¢é enorme. Ndo cabe na mala, tem que ficar sempre pagando excesso de bagagem, entdo eu
comecei a gastar muito dinheiro para levar o projeto para l&. E como eu queria levar e testar,
levei cinco tripés. Levei cinco daqueles trogos gigantes e sdo super pesados, levei os rebatedores
com uma malinha muito pequenininha porque ja estava com excesso de bagagem. Comprei voo

barato. Vai para S&o Paulo, de S&o Paulo vai para ndo sei onde, de ndo sei onde vai para nao
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sei onde, e de ndo sei onde vai para a Islandia. Entéo isso foi bastante mal calculado. Foi muito
impulsivo porque eu gastei um monte de dinheiro. Ainda um cara do aeroporto me ajudou, me
disse assim: “Ah, entdo t4, bota ali que eu ndo vou te cobrar”. Entdo eu cheguei nesse lugar na
Islandia que era uma residéncia bem legal que tem 1a e em Berlim, uma coisa de artistas nos
dois lugares. Ali era no quinto andar de um prédio que tinha véarios estudios de artistas. Cada
um dormia no seu quarto, ou dividia com outro, mas vocé podia escolher; uma cozinha comum
e ndo tinha elevador. Entdo eu cheguei morta de cansada, as 3h da manhd, no sol da meia noite.
Logo ndo estava escuro, estava claro, aquele claro da Islandia no verdo que é mega azul,
carregando o negdcio no meu braco, cheia de feridas de ficar carregando aquilo durante um més
para cima e para baixo. Eu cheguei em Reykjavik que é a capital, e eu queria fazer o trabalho a
seis horas dali, onde tinha uma lagoa de icebergs. Tinha que alugar um carro, ir até 14, que é um
frio do caramba e tentar montar o trabalho. Eu fui duas vezes. A primeira vez tinha muito vento
e eu cheguei na hora errada, e ainda foi todo mundo. Aluguei um carro, dividi com as pessoas
que queriam ir, com toda aquela parafernélia e deu tudo errado. Fui tentar montar e ndo deu. A
gente dormiu dentro do carro na frente do iceberg num puta frio, porque ndo tinha hotel e
também era muito caro. Nds voltamos. Assim eu aluguei o carro de novo sozinha, fui pra la
sozinha e tentei montar de manha. Sai muito cedo e cheguei la meio dia, para ter pelo menos
umas quatro ou cinco horas para montar antes que baixasse o sol. Mas é um sol muito diferente,
e estava muito nebuloso, entdo ndo respondia bem. Ndo entrava sol ali e a previsao do tempo
ndo era de melhorar até o tempo que eu fosse embora. Entdo pensei, vou montar de qualquer
jeito, vou ficar fotografando, porque pelo menos eu fotografo a variacdo. Eu vou setar para a
mesma exposicao e vou ficar fotografando. Logo quando entrar muita luz vai estourar, quando
ndo entrar ndo vai. Foi mais ou menos assim que fiz o registro para parecer 0 que era. Setei a
camera para uma exposicdo média entre o estouro e as baixas luzes e aqui eu vou conseguir
sentir a diferenca da luz. E ai botei nos tripés, botei primeiro num tripé e saiu voando, porque
era um vento muito violento. Era 6bvio. Se esse tripé ndo vai se articular com nenhuma arvore
que tem aqui, porque ndo tem arvore, eu vou tirar do tripé e vou botar ele no chdo. E eu vou
pensar se existe uma melhor articulagcdo. Realmente se articulava melhor com a paisagem. Era
uma lagoa de iceberg e se eu deixasse ele parado eu ia ter uma relacdo até formal melhor com
aquilo. E ai eu montei com quatro rebatedores, que o primeiro tinha voado para dentro da lagoa
e afundado, e fiz o registro. Teve uma certa variagdo mas era o registro. Deveria ter deixado la
mas fiquei com medo que aquilo voasse, ai anoiteceu e eu dormi la de novo. L& na frente do

iceberg dentro do carro. Eu tinha levado uns cobertores dessa vez e ai foi o limite da exaustédo
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fisica. Estava carregando esse monte de troco, ndo estava funcionando, foi muito mal calculado
e eu abortei. Guardei tudo e voltei. A gente até fez uma exposi¢dozinha I4 e eu sai, na tentativa.
Mas foi legal para eu entender que eu preciso me planejar um pouco melhor. Porque eu acho
que talvez tenha funcionado na Amazonia por algumas coisas e uma delas foi 0 acaso mesmo.
Eu ndo podia ficar contando com 0 acaso o tempo inteiro entdo foi uma boa maneira de
aprender.

[M.V.] Quais séo seus planos para o futuro com relacéo a sua carreira?

[L.P.] Eu continuo com esses mesmos planos. Ter um trabalho, desenvolve-lo por um ano. Que
seja bem desenvolvido. O meu plano inicial era tirar um més do meu ano para fazer uma
residéncia. Agora 0 meu plano inicial ano passado foram trés meses. E esse ano eu quero que
sejam trés meses também. Tirar um tempo para iSO porque eu preciso achar esse tempo. Eu
faco outras coisas para ganhar dinheiro, eu ndo vendo o meu trabalho. Eu faco ele e muito
porque é mais fécil fazer do que ndo fazer. Eu ia gastar muito em terapia ndo fazendo. Estou
trabalhando muito com video, indo para o terceiro video. Bem video experimental. Ndo consigo
chamar de video arte, mas € um filme experimental onde eu estou me sentindo bem confortavel
trabalhando. Eu estou fazendo umas mini esculturas de umas histérias que sao muito menores
que um filme. Estou imprimindo elas em 3D. Entdo agora estou nessa fungéo das impressoras
ao mesmo tempo que eu desejaria no meu intimo sé fazer isso. Mas 0s meus planos a curto
prazo sdo esses: eu me inscrevo em lugares, eu me inscrevo em coisas. Agora tem esse
filmezinho que eu fiz que esta rodando em festivais de filme experimental e eu tenho ido em
alguns. Continuo com esses planos e fazendo, sabe?

[M.V.] Por que fazer residéncias?

L: Isso foi uma coisa que o Labverde inaugurou em mim. Eu gosto. Eu acho que eu preciso
disso, desse viver a experiéncia. De me colocar num lugar de experiéncia como ser fragil num
lugar diferente, vivendo a experiéncia. Eu creio que isso € algo que se tornou importante para
mim, por diversos motivos, mas eu acho isso importante. 1sso me tira da normalidade, parece
que é uma quebra, uma ruptura, um hiato do que seria um cotidiano que me faria infeliz. Nao
tenho uma resposta maior do que me traz felicidade. Eu me sinto feliz mesmo de me colocar
nessas situacoes. Sdo Paulo foi a pior de todas porque parece que ndo sai de nenhum lugar. Foi
bem louco. Eu decidi fazer essa residéncia em S&o Paulo, que era legal porque o museu pagava
0 projeto, e pagava um monte de coisas. Pagou o lugar onde eu ficava, pagou a minha passagem,
pagou o projeto, sabe? Dava uma grana e era um projeto que precisava de mais dinheiro mesmo.

Eu ndo ia conseguir fazer ele sozinha, era uma série de complexidades. Mas se eu puder fazer,
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e perto da natureza, ainda que meu trabalho ndo se relacione tanto com a natureza, no sentido
de ter ele inserido nela, eu acho importante ficar sozinha. Andar por uns lugares com umas
paisagens gque eu ndo conheco, pensar em outras coisas, sabe? Pensar sozinha, ficar sozinha,
me coloca num estado que eu ndo consigo alcancar em nenhum outro lugar. Eu chego num
outro estado e isso para mim é quase religioso. Entdo eu acho que algumas pessoas vao para a
igreja evangélica, outras vao para o templo budista, eu faco residéncia. O deslocamento é o
principal.
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VII. Entrevista com Rodrigo Braga realizada em 2015

Nascido em Manaus em 1976, logo mudou-se para Recife, onde graduou-se em Artes
Plasticas pela UFPE (2002). Atualmente vive no Rio de Janeiro. Expde com regularidade desde
1999 e em 2012 participou da 307 Bienal Internacional de S&o Paulo. Em 2009 recebe Prémio
Marcantonio Vilagca — Funarte/MinC; em 2010 o Prémio Marc Ferrez de Fotografia, em 2012 o
Prémio Pipa/MAM-RJ Voto Popular e em 2013 o Prémio MASP Talento Emergente. Possui
obras em acervos particulares e institucionais no Brasil e no exterior, como MAM-SP, MAM-
RJ e Maison Européene de La Photographie - Paris.

[Miriam Vieira] Como foi vir para o Rio de Janeiro?

[Rodrigo Braga] Na minha relacéo de trabalho, ja aconteceu, la com a banda de ca também, s6
gue muito mais Sdo Paulo. Posso dizer que a minha relacdo de trabalho melhorou com o Rio,
depois que eu vim para cé. Eu fazia muito pouca coisa aqui. Eu s6 tinha participado, até 2011,
quando eu me mudei pra c4, de duas exposic¢Oes grandes coletivas aqui no Rio. Mais nada.

[M.V.] Como surgiu esse seu interesse pela fotografia, pela manipulacéo de imagens?

[R. B.] Quando eu comecei a trabalhar com arte, foi nas linguagens mais tradicionais mesmo.
Normal, como quase todos o0s artistas: comegam no desenho, pintura e tal. Mas ai quando entrei
na faculdade, até por conta prépria eu comecei a ter contato com fotografia, mas ao passo que
ia tendo informacfes mais de arte contemporanea também, natural. Eu tinha uma camera
analdgica que eu tinha ganhado do meu pai, que era biélogo e ele usava essa camera pra
trabalhar, e a partir dai comecei a fotografar. A primeira exposicdo que eu fiz foi em 99, ja
trazia fotografia misturada com pintura. Depois a fotografia foi ganhando autonomia e em 2004
eu fiz aquela série do cachorro com manipulacdo digital. Esses dois anos, 2004 e 2005, eu estava
muito dedicado a essa relacdo de linguagem, da fotografia com verdade/ficcdo, essa mistura
toda, que abre também uma discussdo muito dessa transicdo do século, com cameras digitais
chegando mais forte, photoshop, etc. Entdo ndo sé eu, mas outros artistas do mundo inteiro
estavam conectados com isso. Mas entdo a minha relagdo com a manipulacdo digital de imagem
acabou em 2005, que foi quando eu fiz aquele trabalho do olho, nédo sei se vocé conhece, ja que
é meu trabalho menos conhecido. Na verdade eu o criei em 2004 e apresentei em 2005. Depois
disso eu ndo usei mais manipulagdo, mas continuei trabalhando com fotografia, fortemente, ja
gue é uma das vertentes mais fortes de linguagem no meu trabalho. Video eu tenho entrado
bastante também ultimamente.
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[M.V.] Mas vocé considera que a fotografia é algo mais relacionado ao registro da arte?

[R. B.] Néo, de jeito nenhum. Ela entra como linguagem também.

[M.V.] Qual é a sua formacgédo?

[R. B.] Artes visuais. E um curso esquizofrénico, nés temos uma licenciatura, e na verdade, ndo
temos bacharelado. Incrivel, ndo é? E uma grade curricular bem antiga, década de 70 ainda.
Mas é um curso que a maioria dos alunos, talvez metade, entra querendo ser artista, e na verdade
eles queriam bacharelado e ndo tem, entdo faz a licenciatura. Foi o que eu fiz. Entao fiz as

cadeiras de educacdo todas também.

[M.V.] E porque vocé escolheu o Recife?

[R. B.] Eu morava la. Sou recifense de formacéo, de base. Eu sou manauara de nascenca, estou
morando no Rio ha trés anos e meio, mas dos 2 aos 34 anos eu morei em Recife, entdo eu sou
mais pernambucano de formac&o, de origem de trabalho. Entéo é isso, a minha formacéo se deu
dessa maneira com a imagem e com a fotografia: pouco contato na academia mas muita

pesquisa fora.

[M.V.] Como surgiu a ideia do seu projeto no Labverde?

[R. B.] Antes do Labverde, a partir de 2010 eu fui @ Amaz0nia sucessivas vezes. Entre 2010 e
2011 eu fui mais, durante 5 meses, seguidos, varios meses. Eu ficava entre 15 dias no minimo
até um més em cada ilha dessa. Eu ia sozinho, sé a primeira vez que eu fui com meu pai, que
foi me apresentando a Amaz6nia e que eu passeei quando era bebé na verdade. Passeei dentro
da barriga da minha mée, n6s fomos nas cidades que eles foram quando eram casados. Entdo
eu comecei a frequentar a Amazodnia mais fortemente, porque 0 meu interesse ndo era so
reconstituir uma questdo familiar, era também isso, porque eu sempre soube que eu era
manauara mas sem saber o que ¢ “ser’” direito. Mas a0 mesmo tempo o fato de ser manauara
constituiu um pouco da minha ideia de origem, do que eu era e etc. Até porque eu ouvi os relatos
dos meus pais, as fotografias em casa, essa coisa toda. Entdo, eu comecei a transitar por la por

esse interesse da familia, e a0 mesmo tempo, pela regido, pela natureza mesmo, pela paisagem

189



que eu queria conhecer. Se eu ja transitava por paisagens, por areas rurais e etc., |4 era uma
area, com certeza de interesse, como podem a vir outras a serem no Brasil e fora do Brasil. Mas
a Amazonia tem essa exuberancia toda de natureza que me interessava. Comecei a ver que a
situacdo ambiental 14 € tdo gigantesca, é tdo monumental que eu comecei a ficar angustiado
também pela minha insignificancia diante dela, pelo que isso podia representar como trabalho
artistico, o que eu poderia fazer 1a. Comecou a se tornar muito dificil tentar visualizar isso
sozinho porque eu andava quilémetros de barco, de 6nibus, de aviao, de bicicleta, e a paisagem
¢ gigantesca sempre, aquele inferno verde, vocé passa por cima e ndo muda nunca e vocé acha
que vai acabar e ndo acaba. Entdo, o que eu poderia fazer 1& de transformacéo da paisagem, que
pudesse ser interessante como algo artistico? E foi nessa, com um pouco de confusao, que eu
acabei olhando mais para 0 micro mesmo. Se eu nao posso com a paisagem inteira, eu vou para
0 que eu posso e fui recortando. Esse € o poder da fotografia também: recorte de tempo e espaco,
de vocé focar o que vocé quer mostrar, e a partir dai direcionar olhares e criar historias em cima.
Entdo o peixe comecou a entrar por ai, porque que é uma realidade amazénica, todo mundo
sabe. Assim como no sertdo eu trabalhei muito com boi, também é uma realidade de la. A
Amazonia foi peixe, e € natural que fosse, e a vegetacdo também. Entdo a partir das andancas
no Rio Negro eu fui identificando os peixes, fui nas feiras, fui conversar com pescadores, e ai
foi trazendo pra mim também esses elementos pra rearruma-los, reagrupa-los, formular novas
situacOes a partir desses elementos, assim foi que entrou mais os peixes locais como o

Tambaqui.

[M.V.] Vocé utiliza os peixes dos pescadores. Como foi essa relagdo com os pescadores pra

conseguir o peixe?

[R. B.] Por exemplo, ou eu ia na cidade ou no municipio do Novo Airdo, comprava direto do
pescador que pescava mesmo, e vendia muito préximo ao rio. Ja em Manaus eu comprei direto
na feira, no Manaus Moderno. E eu também trabalhei com peixe vivo, que esta naquele video

Tonus, que ele pula, se mexe. Aguele eu consegui com os guardas florestais mesmo.

[M.V.] E depois o que vocé faz com esse peixe? Depois da fotografia, depois de tudo?

[R. B.] Séo retalhos, né? Ou seja, € 0 que 0 homem ndo come. Isso aqui ja é de trato de peixe

entdo ja é resto mesmo. Este aqui, certamente 0s jacarés e as piranhas comeram.
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[M.V.] E a composicdo com as folhas, como foi pensada?

[R. B.] E uma composicao formal também. O meu interesse sobre essas folhas foi esse comido,
esse carcomido pelas formigas, por insetos. Entdo eu quis simplesmente pegar a folha
carcomida pelos insetos e 0 peixe, também devorado pelo homem e fazer essa sobreposicao
aqui. Os dois, como eu chamo de "Mortalha Matua”. Como se um, também, fosse o lengol sobre
0 outro, um amparo. Deixa de ser uma coisa. E um gesto muito simples também. Essas mimésis,
essas aparéncias de formas da natureza sdo muito recorrentes, ndo s6 na folha e no peixe mas
varias outras. Foi observacdo. Quando eu parto para fazer um trabalho, é muito sobre
observacao: andancas, caminhadas e a coisa vai sendo construida a partir do que eu vou vendo,
experiéncias que eu vou tendo, inclusive muito do que eu ouco das historias que me contam, eu

acabo entrando um pouco na cultura local. N&o s6 o0 meio ambiente, mas a cultura local.

[M.V.] E durante o tempo que vocés estiveram & para desenvolver os trabalhos, vocés

tiveram contato com as pessoas que vivem la, diretamente para o projeto?

[R. B.] Na reserva ndo, porque na reserva a gente ficou com cientistas, com pessoas da &rea da
biologia. Todos estavam 14 em func&o de algo de pesquisa e ndo ha comunidade. E uma reserva
muito grande, numa area semiurbana, dentro de Manaus, na borda, na saida da cidade ja. Mas
ndo houve contato direto com comunidade ndo. E outra parte foi no parque do Mindu, a Lilian
deve ter te falado. Esse sim € mais urbano, inclusive tem uma area muito poluida. Os Igarapés,
como todo Igarapé urbano, é muito poluido, e isso foi uma surpresa pra nos, a gente se chocou
um pouco. Conversamos até com a secretaria do meio ambiente, o diretor do parque, etc. Demos
algumas alfinetadas mas é um problema estrutural da cidade, de falta de saneamento porque por
mais que o parque limpe, o esgoto, o lixo vem de fora também e € langado no parque. Entdo
VOCé V& tartarugas e jacarés com lixo mesmo. Mas isso é uma realidade em muitos lugares, ndo
é sé em Manaus. Mas em Manaus, me parece assim, em relacdo com a cidade de ver a cidade,

é muito dessa forma, que é meio quase um avesso do que é a Amazoénia de uma forma geral.

[M.V.] Como foi entéo esse contato com os cientistas que trabalhavam 14?
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[R. B.] Vou comegar pelo Fabricio pois ele apresentou outras pessoas. Meu contato com
cientistas comegou ja muito antes, posso dizer que comegou na infancia porque eram os colegas
dos meus pais, sempre foram. Mas nas idas de 2010, 2011, eu conheci outros cientistas dentro
da Universidade Federal do Amazonas(UFAM) e também no INPA, e meu pai me apresentou
até os cientistas que me conheceram bebé. Conversei com varios e também com professores da
universidade. Isso ai ja € uma area que eu traquejo mais. Entdo o contato mais direto era com o
Fabricio, que era ja uma pessoa integrada ao projeto. Ele ndo tolheu nunca, sé abriu questdes e
fez a gente ver. Tinha também um outro pesquisador de aves, bidlogo, que deu uma palestra
sobre as aves. Portanto, comeca a ampliar e na verdade, a perceber mais o meio ambiente. Vocé
passa, depois de uma experiéncia dessa, a ver as formigas de uma forma diferente, ouvir as aves
de uma forma diferente, vé-las, avista-las, vai criando sensibilidades, assim como o artista vai
criando sensibilidades sobre algo que Ihe chama atencéo e vocé vai treinando a olhar. O cientista
também tem essa vertente, da essa possibilidade que faz a gente olhar 0 mundo com mais
atencdo. Entdo ndo, ndo houve poda de forma alguma, pelo contrério, eles abriram questfes pra
gente. Eu cheguei a conhecer algumas pessoas da pousada que eu me hospedei, ou na prépria
comunidade mesmo, atraves do barqueiro, que me levava para os locais. Eu cheguei a dormir
numa casa de ribeirinhos, no alto do Rio Negro; cheguei a visitar um foragido da justica, que é
mantido isolado. Sé&o situacGes e oportunidades que vocé vai lidando e isso acontece comigo

ndo s6 na Amazonia, todos os lugares que eu visito.

[M.V.] O Labverde teve uma proposta de interacbes principalmente entre arte, meio
ambiente e paisagem. Na premissa que nds vemos tanto pelo catalogo, quanto pelos
trabalhos, ha esse tipo de direcionamento. Na sua opinido, como esté esse cenario da arte

e meio ambiente no pais, no Brasil?

[R. B.] Minha arte dialoga com esse temas desde que comecei a fazer arte. Tem esse dialogo
que é bem proprio da minha formagdo, como vocé sabe. Entdo isso foi acontecendo, sem que
eu percebesse eu ja estava completamente dentro. Eu continuo prezando muito por esse lado,
porque € esse coisa de juntar duas coisas que me interessam muito: arte e natureza. E sim, nos
sabemos que nos Gltimos anos ndo s6 na arte, mas no mundo inteiro, a discussdo ambiental
virou um mote muito importante e claro, necessario de ser discutido também, com certos
modismos e trejeitos também de acontecer. Isso foi entrando também no campo da cultura, no

campo nas artes visuais e o Brasil € um campo fértil pra isso porque a natureza esta muito
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presente, faz parte do Brasil, um pais tdo grande que tem zonas rurais. Portanto h4 muitos
artistas transitando por ai e eu vejo com otimismo porque também temos ai discussdes
académicas sobre 0 assunto, seminario arte e natureza na USP. Tem exposi¢des especificas no
MAM e como eu transito por esse universo ja ha algum tempo, acaba que eu também me insiro
nesse circuito de uma forma natural, mas acho que ha um amadurecimento nessa discussao. Na
verdade a relacdo arte e natureza sempre existiu, desde as primeiras formas de representagéo
imagética, das cavernas mesmo, ateé inicialmente por um viés mais espiritualista, inclusive. Os
gregos, 0s romanos, o Egito, cada periodo passou por uma relagdo com a natureza. Inclusive na
arte do século XIX européia, e anterior, sempre ha essas questdes de representacdo da natureza,
discussdes filosdficas que ai eu desconheco, mas a filosofia traz muito essa relacdo arte e
natureza. Artistas, filosofos, discutindo a base na natureza, a relacgdo homem e meio ambiente.
Entdo na verdade isso acontece ha muito tempo, s6 que como hoje € um assunto muito em voga
nas midias, na televisdo e nds temos novas linguagens de recursos pra trabalhar com a arte
contemporanea, entdo ela é reapresentada. Ela é apresentada de novas roupagens, acredito. Mas

nos ndo estamos inventando essa relacdo, pois ela ja existe a muito tempo.

[M.V.] Qual foi o maior desafio no seu trabalho no Labverde?

[R. B.] Para mim foi o tempo curto. NGs conversamos sobre isso la e a0 mesmo tempo o recurso
do projeto ndo dava pra mais, 0 nimero de pessoas, a infraestrutura mesmo. Era o primeiro, o
piloto e eu compreendo perfeitamente. Por sorte, eu ja tinha tido incursdes antes na Amazénia.
Eu acho que a minha questdo de relagdo com o tempo do projeto ficou mais acentuada porque
eu fui sem nada pré-estabelecido, embora eu ja conhecesse a Amazonia e ja soubesse um pouco
das possibilidades que eu teria por 1&. Mas eu queria chegar e criar e pra isso eu preciso de um
tempo, de concentracdo, imersdo; ja os outros artistas, ndo. Ja vieram com projetos definidos

pra serem executados la.

[M.V.] Entéo a defini¢cdo do seu projeto se deu na reserva?

[R. B.] Exato. Inclusive, eu jogava algumas possibilidades e ja no projeto tem a relacdo da folha
furada e o peixe furado. A coisa do mimetismo entre os dois elementos, ja tem um desenho do
esboco 14, disso. O projeto eu ja tinha mas isso era s6 uma vaga ideia do que poderia ser ainda

muito maior e de fato foi. Eu fiz por volta de sete ou oito imagens e na exposi¢édo do parque do
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Mindu, eu ainda juntei com outras imagens que eu ja tinha gerado antes e acabou sendo uma
coisa maior mesmo. A dificuldade maior foi a questdo do tempo mas isso era proprio do meu
trabalho e eu acredito que os outros ndo tiveram essa dificuldade. Mas no mais, correu tudo
bem. Um projeto excepcionalmente bem organizado, muito bom. Pessoas muito sensiveis e
capazes de realizar. O Caué, foi uma grande surpresa de interacdo porque ele nunca tinha
visitado a Amazonia, bem paulistano, muito ligado ao conhecimento académico, aos artistas
jovens de Séo Paulo, e também de outros lugares do Brasil, mas na Amazonia ele ndo havia
transitado. A nossa relacdo com ele foi muito interessante, de mao-na-massa inclusive. Ele me
ajudou muito até carregando &gua, levando peixe, fez making of, um cara que eu ainda conhecia
pouco. Conhecia de S&o Paulo das vernisages. Mas nada foi dificil, entendeu? O projeto fluiu

muito bem. Excelente.

[M.V.] Como € que foi trocar Recife pelo Rio?

[R. B.] Esta sendo uma nova experiéncia, muito boa certamente. Agora Recife eu nao troquei,
continuo indo muito, continuo atuando no cenario da cultura de 1a. Entdo eu continuo 14 e c4,
como continuo indo mais a Manaus também, ainda quero ir mais. N&o foi uma troca, mas claro
que aqui eu estou tendo vivéncias novas e que estdo me ampliando o campo de oportunidades,
muito mais que o campo do fazer. Até porque quando eu volto a Recife, no ano passado em
2013 eu fui 14, passei um més inteiro no litoral, sozinho, imerso e fiz uma producéo grande la
também. Entdo essa troca foi mais do circuito das artes, digamos assim. Claro, no sentido
institucional e do mercado também. Porque mercado infelizmente em Recife pra arte
contemporanea € quase inexistente. L& encontramos mais a tradicéo pictérica mesmo: escultura
e pintura. Eu me sustento através de vendas no sudeste mesmo, ou no exterior. Mas na minha
cidade, ndo, infelizmente. Eu ndo queria que fosse assim e continuo com a galeria Ia,
trabalhando, mas localmente é dificil. Mas ainda €, enfim, sempre sera um lugar que me
desperta muita sensibilidade, pela paisagem, pelo encontro, pelas pessoas, pelas historias, pela
cultura, tudo isso. Aminha estada aqui no Rio, a permanéncia, ndo tem a ver s6 com instituicdo
e mercado. Claro que a paisagem do entorno também me interessa muito. Eu tenho feito muitas
incursdes a floresta da Tijuca, quero ir mais além, quero ir no litoral, quero ir pra outros lugares,
mas por enquanto ndo esta no meu dominio aqui a circulagcdo de conhecer, inclusive, adentrar

mais e mais nessa parte mais beirando a cidade. Na verdade, acho que qualquer lugar que eu
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va4, ja fiz residéncia no exterior e foi a mesma coisa, me abrem janelas de percepcao, outras

paisagens. Sou artista e estou criando.

[M.V.] O seu trabalho tem muito do isolamento. Como é isso?

[R. B.] E de criar situagdes pra mim. Criar situacdes que me permitam abrir sensibilidades, ter
mais calma, seguir apurando o olhar sobre o que eu estou me debrucando. Fico pouco no atelié,
porque meu espaco de producio n3o é o atelié, definitivamente. E externo. E aqui (no atelié) eu
organizo minhas coisas e é fundamental pra mim, ja ndo consigo mais viver sem. Nem que
fosse um quarto atelié dentro da garagem, tenho que ter um espacgo préprio pra isso. Mas eu ndo

trabalho muito no atelié.

[M.V.] Bem como a Land Art?

[R. B.] Essa € uma referéncia certamente. Para a minha geracdo, nao sé pra mim. Land Art,
Body Art, arte conceitual, enfim, tudo isso esta entrando no meu caldeirdo. Meus trabalhos séo
muito visuais também, que é dado a minha formacao em pintura e desenho. Muito escultorico:
eu construo coisas. Instalativo: eu ja fiz instalagdo, entdo isso aparece nas fotografias. Acaba
sendo muito hibrido o campo de atuacdo dessas linguagens. O que se chama “trabalhar
fotografia” era um resultado, era um produto, mas ele se mete com muitas agdes, com muitas
sobreposicBes performaticas, construtivas, escultéricas e pictdricas, uma vez que eu defino
também os cromatismos, os elementos que vao entrar. Eu rearrumo. A Land Art entra ai

também, eu cavo buraco, levo elementos. Tem sim, certamente.

[M.V.] E as fotos dos seus ultimos trabalhos passam por alguma editoracéo?

[R. B.] Ndo, ndo mais. E s6 o tratamento de cor, de imagem, tratamento normal que qualquer
fotografo faz. Mas manipulagdo digital, ndo. Minha manipulag&o se converteu para o objeto em

si, para a realidade. Entdo eu pré manipulo tudo, mas a pés-producéo é quase nada, na verdade.

[M.V.] Como é essa relagéo da fotografia com o seu trabalho?
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[R. B.] Eu acho que é fundamentalmente fotografia. Mais do que nunca eu ndo vejo 0 meu
trabalho como registro. Mesmo quando tem atitudes mais performaticas, ele é pensado
esteticamente como imagem também. Até nos videos eu tenho alguns e sdo partindo de acoes

performaticas também.

[M.V.] Vocé que fotografa seus proprios trabalhos?

[R. B.] E, tem de tudo. Essa série "Desejar Anita", como eu fiz s6 no sertdo, quase todas as
imagens sou eu quem tiro no tripé e controle remoto. Até aquela que parece que ndo, eu estou

dentro, mas fotografando ao mesmo tempo, o controle remoto esta na minha méo.

[M.V.] Vocé néo lida mais com fotografia analdgica ou digital?

[R. B.] Sé digital. O meu trabalho artistico praticamente comecou quase por ai. Sé esse de 1999
que foi analdgica. E hoje eu acho a fotografia digital praticamente insubstituivel para a maioria
das situacOes que eu tenho e ndo vejo a necessidade de ter a fotografia. Eu comprei até uma

camera melhor agora que estd me dando mais possibilidade de ampliar mais ainda.

[M.V.] Quais sdo os seus planos para o futuro com relacédo a sua arte, com relacdo a sua

carreira?

[R. B.] E resolver a relagdo tempo e tempo pra criagdo. Porque eu estou ja com muitas coisas
agendadas e elas vdo acontecer e vai ser sempre assim. Fico com um pouco de angustia agora
em ter tempo para me isolar de novo, se eu precisar. Porque as vezes eu acho que € o Unico
meio, a unica forma de acontecer. Porque enguanto eu estou na cidade, eu estou sendo
demandado e ndo consigo criar o tempo e 0 espaco na cabega para receber o mundo com mais
sensibilidade e criar de novo, entende? Entdo precisa as vezes de uma ruptura. Ano que vem
(2015) eu vou estar dedicado a cinco individuais e eu nunca fiz isso na minha vida. O maximo
que eu tive foram duas em cartaz e ano que vem sédo cinco e sdo grandes. Fora essa de S&o Paulo

que ja foi bastante trabalhosa. Da medo, mas é o que tem para o futuro.
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VII1. Entrevista com a curadora Lilian Fraiji realizada em 2016 sobre a segunda edi¢ao
do Labverde.

[Miriam Vieira] Qual o saldo de inscri¢Ges nessa nova edi¢do do Labverde de 2016?

[Lilian Fraiji] Entendo que essa edicdo do Labverde esta sendo muito bem sucedida. Mesmo
sem muita publicidade, recebemos 145 inscritos, de 26 paises, de todos os continentes. O que
mostra a demanda artistica por esse tipo de proposta. Esta super dificil fazer a selecéo, a gente
aumentou o nimero de vagas porque para selecionar 15 vagadas dentre 150 seria uma pessoa a
cada 10. Fiquei feliz que saiu porque nds estdvamos sem perspectiva de como iamos financiar.
E foi legal porque os proprios artistas vao financiar sua vinda dessa vez, cada um financia o seu
e pronto. Resolve o0 nosso problema de ir atras de financiamento em um pais em crise como o

Brasil.

[M.V.] O que mudou entre a primeira edicdo do Labverde em 2013 para essa de agora,
em 20167?

[L.F.] Tudo € uma construgdo. O primeiro foi uma experimentacdo mesmo, uma aposta. E dai
quando os artistas vieram, noés conversamos com eles pois ninguém daqui, do pessoal que
trabalha na producdo, € artista. Ai conversando com os artistas participantes, Rodrigo Braga,
Fernanda Rappa, Livia Pasqual, Felipe Cidade e com o curador Caué Alves, chegamos em uma
nova metodologia que seria o ideal. O primeiro Labverde foi uma metodologia para atender o
edital da FUNARTE, que é ruim porque vocé tem que fazer tudo em seis meses. E pouco tempo
para fazer em seis meses, tem que pOr o artista na pressao de entregar alguma coisa. Tudo €
muito corrido, tinha que fazer edital, selecionar, e agora ndo. Como resolvemos a questdo do
financiamento podemos trabalhar com uma metodologia em que acreditamos. Conversando
com os artistas, na ocasido da primeira edi¢do, a gente pensou que o ideal seria mesmo um
tempo de 10 dias porque ai temos um envolvimento e imersdo maior, um maior distanciamento
do quotidiano dos participantes. E achamos interessante também colocar outras ciéncias no
conteddo programatico, que ndo fossem somente da area de biologia e ecologia. Tem varios
filésofos, tem musico, tem antropologo, tem artista visual também, porque € um pouco sobre
isso, discutir a estetizacdo e poética da natureza. Porém todas essas questdes abordadas de um
ponto de vista ecoldgico. Antes a gente pensava em tudo que seria legal abordar para tratar da

Amaz6nia, mas sem focar muito. Chegando aqui vocé vé que pode falar dessa regido sob
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diferentes aspectos. A Amazonia é super complexa. Primeiro que ela ndo trata s6 de um pais,
ela ndo trata s6 de uma sociedade, sdo varias sociedades com varios idiomas. Entdo a gente
entendeu que seria interessante focar para nao trazer uma abordagem superficial. E como temos
essa co-producao com o INPA (Instituto Nacional de Pesquisa da Amazénia) achamos que seria
interessante essa abordagem da natureza. O INPA, de certa forma, nos credencia a falar deste
aspecto da ecologia da Amazonia porque € uma instituicdo que esta pesquisando isso ha 45

anos.
[M.V.] E como foi essa mudanca de perspectiva?

[L.F.] Eu acho que, claro, a segunda vez vocé consegue perceber muito melhor. Eu também
venho pesquisando isso desde a primeira edicdo que foi em 2013. Eu estou como vocé. Entédo
essa 22 edicdo ja tinha um amadurecimento muito melhor. Eu passei trés anos pesquisando, de
forma independente, lendo coisas e eu acho que muito desse foco que a gente deu é do meu
interesse pessoal também, porque eu sou muito ligada as questdes ecoldgicas, sabe? Mas tem
uma vertente forte de outros colaboradores do Labverde que querem muito fazer um trabalho
que envolva mais a area de antropologia da Amazénia. A gente estd estudando a viabilidade
disso porque existe a demanda artistica e € um tema super interessante poder abordar as tribos,
as comunidades, etc. S0 que a gente esta vendo qual é a instituicdo que pode também nos dar
um apoio técnico em relacdo a isso. Por exemplo, a gente esta de olho ai em varias instituicdes
para nos ajudar a definir o contetdo programatico, qual comunidade visitar, qual conhecimentos
explorar. Porque também é outro mundo vocé falar de comunidades da Amazonia, s6 no estado
do Amazonas sdo 66 etnias, um nimero grande também de diferencas linguisticas, ou seja tipos
de culturas, modo de vida e hierarquizas sociais completamente diferentes. Enfim, é outra

possibilidade que é quase que infinita também.

[M.V.] H& alguma pretensdo, nessa nova edicéo, de disponibilizar um material sobre a

residéncia além do catalogo?

[L.F.] Entfo, sabe qual é o problema? E que ndo tem dinheiro. Esse é um projeto sem fins
lucrativos, eu estou virando uma organizacdo sem fins lucrativos, estou me tornando agora
entdo tem sempre essa questdo financeira. A gente queria fazer um catalogo, mas tem dinheiro?
Um bom catalogo custa no minimo uns cinquenta mil reais, é quase o dinheiro inteiro do
projeto, entende? Eu ndo vejo no Brasil perspectiva para financiar isso porque ainda € um

programa muito experimental. Eu creio que ano que vem poderia haver uma publicacdo do
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catdlogo, mas isso vai depender de como vai se desenrolar essa edi¢do. Existe alguns contatos
internacional para a publicagdo de um catalogo como uma editora independente da Califdrnia,
mas ainda muito insipientes. E também ja nos convidaram para fazer uma exposicdo em Sao
Paulo, do resultado do Labverde. Mas é outra questdo. Porque quando entenderem qual o custo
disso, j& que agora vai ser uma exposic¢ao internacional porque os artistas sdo do mundo inteiro,
imagina trazer obra do mundo inteiro? Quem que tem bala na agulha para pagar isso no Brasil?
Quais sdo as instituicbes que fazem exposi¢des internacionais no Brasil? No Rio eu nem sei te
dizer, em Séo Paulo é o SESC, talvez. Mas também nem sei se € 0 n0sso interesse. A exposi¢do
€ uma coisa um pouquinho mais além. Primeiro porque ndo atinge o publico que a gente esta
interessado, porque 0 nosso publico estd todo online, ele estd no mundo. Entdo pra gente € muito
mais eficiente um bom catalogo online do que uma exposicdo para paulista ver. Talvez a gente

se desdobre nisso, mas ai vai perder um pouco o foco do programa.

[M.V.] Vocés tem vagas reservadas para brasileiros na residéncia ou vai depender da

selecdo como um todo?

[L.F.] Entdo, tem um monte de artista brasileiro interessado. Quando nds langamos o programa,
um monte de gente entrou em contato conosco e a gente viu que 1900 délares era muito caro
para os brasileiros. E ndo faz sentido para nés promover um programa que discute uma Regido,
onde os locais e o resto do pais ndo possa participar. Essa edicdo nds fazemos por amor, ndo
fazemos para ganhar grana. Entdo nds resolvemos baixar o preco para brasileiros, e ai ficou, ao
invés de 1900 ddlares, 4800 reais. Ainda esta caro, mas enfim, viajar pela Amazonia é caro, a
gente tem que arcar com VArios custos, e € isso que paga mesmo. A gente tem uma parceria
com o INPA mas até as palestras a gente paga. Aqui no Amazonas ndo tem muito
financiamento, vocé sabe como é o Brasil, ndo é? Nao tem dinheiro para nada, principalmente
para cultura e conhecimento, tudo vocé tem que pagar mas pelo menos as coisas nao sao téo

caras.
[M.V.] Como vocé vé o Labverde no cenario econémico e politico atual do Brasil?

[L.F.] Eu acho que n6s fomos muito espertos de internacionalizar o Labverde, numa época em
que o Brasil estad em crise. Se fosse s6 nacional nunca iria rolar esse projeto. O dolar esta super
caro e nds s6 conseguimos pagar esse programa porque o délar estd caro. Se o dolar ficar
equivalente ao real a gente vai ter que subir muito mais o prego. Entéo, na verdade, essa crise

econémica do Brasil foi uma saida para gente. Uma saida econémica de financiamento. Agora,
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é claro que, o projeto poderia acontecer em outro contexto, dentro de uma perspectiva onde o
Brasil tenha politicas culturais que abarquem esses tipos de ideias, isso sim seria o ideal. Mas

quando isso acontece?

[M.V.] H4 uma diversificacdo maior no tipo de atividades oferecidas nessa nova edigdo do

Labverde. Como foi essa defini¢ao?

[L.F.] Sim. Endentemos que precisdvamos oferecer atividades diversas, para abordar o
conteddo de maneira prética e tedrica. Além das expedicdes, que € o caminhar in locuo, uma
acdo fenomenoldgica, muito empregada na préatica de landart, vamos promover palestras e

oficinas para possibilitar trocas e canalizar a experiéncia para a producdo criativa.
[M.V.] Qual é o direcionamento dos projetos inscritos no Labverde até agora?

[L.F.] No6s estamos avaliando, trabalhando no processo seletivo. Tem de tudo, é muito legal
ver. Desde gente que trabalhou no Circo de Soleil e estd afim de fazer uma apresentacdo, uma
performance étnica no meio da floresta, até gente que discute paisagem. Agora, 0 que esta muito
mais legal nessa edicdo € que a gente conseguiu passar melhor a nossa mensagem, do que a
gente queria que é realmente discutir natureza e paisagem. Os artistas que se inscreveram ja
tem essa pegada, esse histdrico. Porque o nivel das propostas agora esta mais alto. O nivel das

inscri¢bes esta bem melhor.
[M.V.] Vocé conhece algum outro projeto como o Labverde no Brasil?

[L.F.] Olha, tem um programa que eles langaram aqui no Amazonas, que se chama Amazonas
Summer School, mas é bem diferente do Labverde. Esse € um programa de turimo social,
voltado para um outro publico e com outro fim. vocé ja viu? E legal de ver como referencia
porque tambeém aborda a Amazonia e traz uma turma internacional para ca, mas tem objetivos

e publico muito distintos do Labverde.
[M.V.] E uma residéncia artistica no mesmo formato do Labverde no Brasil?

[L.F.] No Brasil eu acho que ndo tem nada parecido. Tem aquele Artic Circle, vocé ja ouviu
falar? E uma residéncia que eles ficam em um barco no artico. S6 que essa residéncia ¢ de um
cara também que é super capitalista. Ele faz varias residéncias, cobra super caro, faz varias em

sequéncia, seleciona um monte de gente. Todo mundo que quer pagar ele seleciona, sabe? E
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outra pegada, mas também ndo tem essa questdo ecoldgica que a gente tem e nem um programa
pedagogico. Nds estamos realmente trazendo especialistas muito bacanas pra falar. Ele ndo, ele
mostra o artico e ponto. Eu sei porque eu conheco um monte de gente que ja foi. Ai ele contrata
um guia turistico pra mostrar e € isso. Ilgualmente parece uma experiéncia valida. Do ponto de
vista de experimentar a natureza, de ter uma tipo de residéncia novo, imagina estar num barco

no meio do artico?

[M.V.] A dltima versédo do Labverde contou com um periodo dos artistas na reserva e

outro na cidade. Havera essa divisdo na nova edi¢ao?

[L.F.] E, na cidade. Tinha uma questdo um pouquinho com o urbanismo da cidade. N&o vai

ter nada com cidade mais. A gente abandonou a cidade.

[M.V.] E a conexdo com a sociedade manauara, com as comunidades presentes no

Amazonas?

[L.F.] Entdo, esse Labverde ndo tem. Nés abandonamos essa coisa da sociedade, das
comunidades. Esse Labverde ndo tem mais essa preocupacéo e aqui em Manaus é muito dificil.
O que a gente estd fazendo agora, pra ndo dizer que ndao tem nada, é uma contrapartida do
programa para os artistas de Manaus. No primeiro Labverde eu tinha muita preocupag¢do com
isso, em trazer arte contemporanea pra Manaus. Mas n6s vimos que ndo funcionou, a exposi¢ao
aqui nao funcionou. A classe artistica aqui ndo entendeu. E ai a gente percebeu que aqui precisa
de um projeto muito maior que o Labverde para a arte contemporanea ter aderéncia e ter voz.
E agora o que a gente vai fazer, uma coisa um pouco mais pontual, € uma promover um encontro
entre artistas nacionais e locais. Tem uns artistas nacionais feras que vao participar de Labverde
e 0s convidamos para virem um dia antes e falar sobre seu processo criativo, sua formacéo,
insercdo no mercado das artes, em fim, falar um pouco do trabalho para os artistas locais. E ai
vai ser ndo s6 uma conversa entre os artistas de fora, mas também os locais vao falar dos seus
trabalhos e perspectivas da carreira de um artista em Manaus. Uma troca mesmo. Eu até pensei
em trazer os artistas internacionais mas ai tem questdo do idioma e aqui o pessoal ndo fala
inglés. E tdo complicado. Por exemplo, uma das bolsas nds queremos dar para um artista local,
mas é dificil encontrar algum artista local que fale inglés, também nao houveram muitos locais
inscritos. Mas enfim, essa & uma preocupacéo recorrente. Esse equilibrio entre ser financiavel

e desenvolver o cenério local.
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IX. Programacio LABVERDE

8 a 15 de junho

Sébado - 8 de junho (Reserva)
Chegada dos artistas Reserva Florestal Adolpho Ducke

Domingo — 9 de junho (Reserva)
08:00 - Café da manha
10:00 — Visita guiada Fabricio Baccaro

Apresentacdo da Reserva Ducke e biodiversidade da Floresta Amazoénica

13:00 — Almogo

15:00 — Visita guiada Helder Santo

Observacéo de insetos aquaticos e banho de igarapé.
19:00 — Jantar

Segunda — 10 de junho (Reserva)

07:30 — Visita guiada Mario Cohn-Haft

Observacdo de passaros

10:00 — Café da manh&

Livre

13:00 — Almogo

Livre

16:00 — Visita a torre meteoroldgica Fabricio Baccaro
19:00 — Jantar

Terca — 11 de junho (Reserva/Manaus)

08:00 - Café da manha

10:00 — Visita guiada Valderly Kinupp

Apresentacdo de plantas alimenticias e botanica

12:00 — Partida da Reserva Florestal e chegada em Manaus
13:00 — Almogo e bate-papo com Laurent Troost

Livre
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Quarta — 12 de junho (Manaus)
08:00 as 17:00 — Montagem das obras no Parque do Mindu

Quinta — 13 de junho (Manaus)
08:00 as 17:00 — Montagem das obras no Parque do Mindu

19:00 — Bate papo com artistas locais no Coletivo Difusao

Sexta — 14 de junho (Manaus)
08:00 as 15:00 — Montagem das obras no Parque do Mindu

16:00 - Orientacdo aos monitores e agentes do Parque

Sébado - 15 de junho (Manaus)
09:00 — Seminario LABVERDE no Parque do Mindu
11:00 — Visita guiada de apresentacdo das obras

12:00 — Almocgo e encerramento das atividades.

Fabricio Baccaro

Graduado em Administracdo de Empresas (Bacharelado em 1998) e Ciéncias Bioldgicas
(Licenciatura em 2004) pela Universidade Estadual de Londrina e doutor em Ecologia pelo
Instituto Nacional de Pesquisas da Amazé6nia (2013). Atualmente € professor na Universidade
Federal do Amazonas. Tem experiéncia em geréncia e coordenacdo de projetos e atua na area
de Ecologia, com énfase em ecologia evolutiva, interacdes parasita-hospedeiro, distribuigéo de

espécies, ecologia de comunidades.

Helder Santo

Graduado em Zootecnia pela Universidade Federal de Vigosa (2004) e mestrado em Ecologia
pelo Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia (2007). Atualmente é estudante de doutorado
em Ecologia no INPA. Tem experiéncia na area de Ecologia, com énfase em Ecologia de
Peixes. Tem interesse nos seguintes temas: dinamica temporal de comunidades, dindmica de
populagdes, movimentacdo e uso de habitats, impactos de invasfes bioldgicas em ecossistemas

aquaticos.
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Mario Cohn-Haft

E ornit6logo especializado em aves amazonicas, com énfase em biogeografia. Possui graduacio
em Biologia com bacharelado em Artes Liberais de Dartmouth College (1983), mestrado em
Ecologia, Evolucao, e Biologia Organismal de Tulane University (1995), e doutorado em
Zoologia de Louisiana State University (2000). Trabalha na Amazonia desde 1987. Atualmente
é Pesquisador titular e Curador das Colec6es Ornitoldgicas do Instituto Nacional de Pesquisas
da Amazonia (INPA).

Valderly Ferreira Kinupp

Professor e fundador-Curador do Herbario EAFM do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Amazonas (IFAM-CMZL). Docente e orientador no Programa de Pos-
Graduacao em Botanica do INPA desde setembro de 2010. Atua na pesquisa e divulgacédo das
PANC - Plantas Alimenticias Ndo Convencionais. Tem experiéncia na area de Botéanica, com
énfase em Boténica Econdmica, Taxonomia de Faner6gamas, Etnoboténica, Herbario e
Biodiversidade, atuando principalmente nos seguintes temas: alimentos nao convencionais,
recursos genéticos vegetais, seguranca alimentar, floristica, olericultura (hortalicas néo

convencionais) e agroecologia.

Laurent Troost

Formado em Arquitetura e Urbanismo no Instituto Victor Horta Bruxelas, especializacdo
Geografia, Cidade e Arquitetura pela Escola da Cidade Séo Paulo e Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo pela Horta Bruxelas. Contribuiu com importantes escritorios no Brasil, Espanha,
Holanda e Dubai. A partir de 2002 trabalha na area cultural tendo atuado em inumeras
exposicoes de arte e arquitetura. Atualmente é diretor de planejamentos do Instituto Municipal

de Ordem Social e Planejamento Urbano de Manaus (Implurb).

Sobre o Parque do Mindu:

http://cultura.manaus.am.gov.br/parque-municipais/

Sobre o Coletivo Difuséo:
http://coletivodifusao.blogspot.com.br
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X. Edital de convocatdria para o Labverde 2013

EDITAL DE CONVOCATORIA
PARA SELEQAO DE PROPOSTAS ARTISTICAS
DE INTERVENC}AO NA RESERVA FLORESTAL ADOLPHO DUCKE
Projeto LABVERDE: Experimentacdes Artisticas na Amazonia
1. APRESENTACAO

O projeto LABVERDE ira realizar intervencdes artisticas na floresta com o objetivo de
promover um conjunto de conteudos sobre as préaticas que utilizam o meio ambiente como
suporte ou como parte integrante de processos artisticos.

Em sua primeira edicdo, LABVERDE ira selecionar cinco propostas artisticas para serem
realizadas na Reserva Florestal Adolpho Ducke, localizada a 25 km da cidade de Manaus. Os
artistas selecionados serdo consagrados com um programa de residéncia na Reserva, durante o
periodo de 8 a 15 de junho de 2013.

Os interessados deverdo se inscrever entre os dias 4 de marco e 13 de abril de 2013, na pagina
www.labverde.com.br, conforme orientac6es explicitas no presente edital.

2. DO OBJETO

2.1. O objeto deste edital € a selecdo de 05 (cinco) propostas de intervencdo artistica na Reserva
Florestal Adolpho Ducke, com o intuito de articular e documentar um conjunto de contetdos
sobre as praticas e processos criativos que utilizam a paisagem como suporte ou elemento
fundamental do trabalho de arte.

2.2. LABVERDE visa promover o encontro entre profissionais de todas as regides do Brasil,
estimulando o intercambio de conhecimento e ampliando as possibilidades de dialogo nas areas
de Artes Visuais, Arquitetura e Biologia.

2.3. As propostas encaminhadas deverdo promover a valorizagcdo da natureza e fomentar a
reflexdo critica sobre as questdes estéticas, politicas e sociais relativas ao meio ambiente.

3. DAS INSCRICOES

3.1. As propostas inscritas para participar do programa deverdo ser executadas durante o
periodo de 8 a 15 de junho de 2013.
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3.2. Alinscricdo € gratuita e sera realizada no periodo de até 40 (quarenta) dias apds a publicacéo
deste edital na pagina www.labverde.com.br

3.3. A participacdo e aberta a todos os interessados, profissionais e estudantes; artistas,
arquitetos, paisagistas, bidlogos, fotdgrafos, designers e interessados no tema da convocatoria.

3.4. Poderdo se inscrever profissionais ou coletivos com representantes legais que tenham mais
de 18 anos. No caso de inscrigdo de coletivo profissional, devera ser eleito um representante,
maior de 18 anos, que seré o responsavel legal pela proposta.

3.5. A inscricdo serd realizada por meio de ficha de inscricdo padrdo, disponivel no site do
projeto.

3.6. A ficha de inscricdo devidamente preenchida devera ser enviada pela internet, junto com
portfélio, curriculo do participante ou coletivo e proposta de trabalho, até o Gltimo dia de
inscricoes.

3.7. A equipe organizadora do projeto enviara um e-mail confirmando o recebimento da
inscricdo enviada pela internet, que servira como comprovante.

3.8. A Manifesta Arte e Cultura ndo se responsabiliza por projetos nao recebidos pela internet
ou recebidos fora do prazo determinado neste edital.

3.9. E vedada a participacio de membros da Comiss&o Julgadora, conjuges ou parentes de até
3° grau destes ou da empresa realizadora de LABVERDE.

4. DAS PROPOSTAS
4.1. Os interessados devem enviar pelo site www.labverde.com.br as seguintes informacoes:

a) Ficha de inscricdo conforme item 3.5 deste edital (disponivel na péagina
www.labverde.com.br);

b) Curriculo do artista ou do coletivo de artistas, especialmente do representante legal da
equipe;

c) Portfolio;
d) Texto descritivo do projeto;
e) Apresentacgéo ilustrada;

f) Especificagbes tecnicas com medidas e outras caracteristicas especificas para
execucdo/producao das propostas;

g) Lista de materiais e respectivos pregos em forma de or¢camento.

4.2. Serdo aceitos no maximo 06 (seis) arquivos referentes a cada documento relacionado. O
limite de tamanho por arquivo é de 8 MB (megabytes) e a soma dos arquivos enviados ndo
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podera exceder o limite de 48 MB (megabytes). Somente serdo aceitos arquivos nos formatos
PDF, DOC, DOCX, XLS, JPG.

4.3. Os artistas que ndo entregarem a documentacgdo completa serdo desclassificados.

44. Os artistas classificados deverdo confirmar sua presenca pelo email
contato@labverde.com.br, em até 05 (cinco) dias apds serem comunicados do resultado, sob
pena de serem considerados desistentes e desclassificados.

4.5. Ndo serdo considerados projetos artisticos prejudiciais a biodiversidade da Reserva ou que
causem dano ao meio ambiente.

5. DO CRONOGRAMA

5.1. Todo o processo de trabalho sera realizado durante o primeiro semestre de 2013, conforme
datas listadas a seguir:

a) Inscricdes: de 4 de margo a 13 de abril

b) Periodo de avaliacdo: de 20 a 29 de abril

¢) Divulgacéo dos projetos selecionados: 30 de abril
d) Prazo de confirmacdo dos artistas: até 5 de maio

e) Periodo de orientacdo: 6 de maio a 5 de junho

f) Entrega da versao final das propostas: até 7 de junho
g) Semana de imerséo: de 8 a 15 de junho

h) Inauguracdo da mostra LABVERDE: 14 de junho
i) Realizacdo do seminario LABVERDE: 14 de junho
j) Lancamento do catalogo: 13 de julho

6. DA SELECAO

6.1. Serdo selecionadas 05 (cinco) propostas de intervencdo artistica na Reserva Florestal
Adolpho Ducke. A selecdo ira priorizar artistas provenientes das cinco regides do pais, de modo
a democratizar a participacao inter-regional.

6.2. Além das 05 (cinco) propostas selecionadas e mencionadas acima, serdo escolhidas 03
(trés) outras propostas que serdo classificadas em uma lista de espera, caso ocorra desisténcia
ou desclassificacdo de algum dos projetos selecionados.

6.3. As propostas dos candidatos serdo submetidas a uma Comissdo Julgadora composta por
trés integrantes, a saber, Caué Alves, Wellington Cancado e Denise Machado, membros de
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conhecimento comprovado e notoriedade nos campos de Artes Visuais, Arquitetura e Biologia,
respectivamente.

6.4. As propostas serdo analisadas pela Comissdo Julgadora de acordo com o0s seguintes
critérios de avaliacdo:

a) Adequacdo da proposta aos objetivos do projeto;
b) Inovacéo e criatividade;
c¢) Capacidade de execucdo e viabilidade.

6.5. As decisdes da Comissao Julgadora sdo soberanas, ndo cabendo qualquer tipo de recurso
contra suas deliberaces e resultados.

6.6. A Comissdo Julgadora é composta pelos mesmos integrantes da Comissdo de Orientacao.

6.7. A equipe da Manifesta Arte e Cultura comunicara o resultado aos selecionados por email
e/ou telefone informados na ficha de inscrigdo até o dia 30 de abril de 2013.

7. DO PREMIO

7.1. Os cinco projetos selecionados receberdo pro-labore no valor de R$ 3.000,00 (trés mil reais)
cada, para producdo/execucdo das obras selecionadas. Desse valor serdo deduzidos os tributos
previstos pela legislacdo em vigor.

7.2. Os artistas selecionados que ndo residam em Manaus, receberdo passagem aérea para o
deslocamento até a cidade.

7.3. Os artistas selecionados receberdo hospedagem, alimentacéo e transporte durante o periodo
de residéncia na Reserva (veja as instalacdes da Reserva Florestal Adolpho Ducke na pagina
www.labverde.com.br).

8. DOS SELECIONADOS

8.1. A participacdo do artista se dard somente a partir da formalizacéo e concordancia quanto
as condicdes de realizacdo das propostas, a saber: valor do prémio, forma de desembolso e
periodo de realizacdo, como também concordancia quanto as condi¢des para ocupacdo do
Jardim Botanico/Reserva Florestal Adolpho Ducke. Realizacéo 6

8.2. A participacgdo do artista selecionado se dard somente a partir da entrega de documentagédo
descrita a seguir.

8.2.1. Documentos para proponente pessoa fisica:
a) Copia da carteira de identidade;
b) Cépia do CPF;

c) Cdpia do comprovante de residéncia;
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d) Comprovante dos dados bancérios do proponente (banco, agéncia e conta corrente);

e) Certiddo Negativa de Débitos de Tributos e Contribuicdes Federais atualizada, que pode ser
obtida na pagina da Receita Federal. (www.receita.fazenda.gov.br).

8.2.2. Documentos para proponente pessoa juridica:

a) Copia do CNPJ atualizada;

b) Copia da carteira de identidade do representante legal;
c) Copia do CPF do representante legal;

d) Certiddo Negativa de Débitos de Tributos e ContribuicGes Federais atualizada, que pode ser
obtida na pagina da Receita Federal; (www.receita.fazenda.gov.br);

e) Copia atualizada do contrato social ou estatuto e Gltima alteracao;

f) Copia do termo de posse do representante legal ou cépia da ata que o elegeu, quando nédo
constar o nome do representante no estatuto;

g) Comprovante dos dados bancarios da pessoa juridica (banco, agéncia e conta corrente);
h) Declaracdo de representacdo, no caso de ser representante de pessoa fisica.
9. DA PRODUCAO DAS OBRAS

9.1. Os artistas selecionados terdo o prazo de 30 (trinta) dias para participar do processo de
orientagéo e 05 (cinco) para execucdo dos trabalhos em Manaus. Durante todo 0 processo, 0s
artistas serdo orientados por meio de plataformas online pelos membros da comisséao julgadora,
especialmente designados para acompanhar o desenvolvimento dos trabalhos. Esse prazo entra
em vigor a partir da oficializacdo dos termos de concordéncia, conforme item 6.7 deste edital.

9.2. Qualquer custo ou despesa que ndo forem acordados no ato da inscrigéo e que ultrapassem
o valor descrito no item 7.1 deste edital serdo de inteira responsabilidade do artista.

9.3. A aquisicdo e logistica de materiais necessarios para a execucao/producdo das obras serao
de responsabilidade dos artistas e deverdo ser comprovados por nota fiscal.

10. DAS OBRIGACOES
10.1. Do(a) Selecionado(a):

a) Tomar vacina de febre amarela até 10 (dez) dias antes da viagem, caso ndo esteja com a
vacina em dia;

b) Comunicar quaisquer mudancas de endereco, e-mail, telefone de contato e outras
informacoes relevantes;
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c) Participar de 03 (trés) reunides online com a comissao julgadora nas areas de Artes Visuais,
Arquitetura e Biologia, para discussao e adequacgédo das pospostas;

d) Realizar a entrega final do projeto ap6s o término do periodo de orientacdo, no dia 7 de junho
de 2013;

e) Participar da producéo do video e do catalogo do projeto LABVERDE, autorizando, a partir
do ato de inscrigdo, o0 uso de sua imagem e voz, assim como 0 uso das imagens e dos audios
das obras realizadas;

f) Ser responsavel pelo transporte logistico das obras durante a montagem e desmontagem,
assim como pela logistica de transporte de materiais necessarios para sua confeccéo na Reserva
Florestal,

g) Firmar termo de cessdo de obra para exposicdo no Jardim Botanico/Reserva Florestal
Adolpho Ducke durante o periodo de 06 (seis) meses, contados a partir da inauguragéo da obra,
a saber, 14 de junho de 2013.

h) Participar do seminario de encerramento do projeto LABVERDE.
10.2. Da Comissdo Julgadora:

a) Selecionar 08 (oito) projetos por meio da Convocatoria, sendo 05 (cinco) finais e 03
(suplentes), priorizando a representacdo de artistas de todas as regides do Brasil;

b) Participar de reunides online para orientacdo de cada proposta selecionada;

c) Escrever texto conceitual sobre o trabalho desenvolvido pelos artistas para divulgagéo no
catalogo e no site do projeto LABVERDE;

d) Participar do seminério de encerramento do projeto LABVERDE.
10.3. Da Empresa Realizadora:

a) Realizar o pagamento do valor descrito no item 7.1 deste edital para os selecionados. Os
encargos, tais como INSS, PIS, COFINS e IR incidente sobre a nota fiscal emitida serdo de
responsabilidade do emitente, que devera recolher os valores, caso seja necessario;

b) Documentar e divulgar o processo de producéo das obras, bem como as obras finalizadas no
site do projeto LABVERDE;

c) Produzir catadlogo contendo fotos e textos sobre os trabalhos artisticos, para distribuicéo
gratuita no meio eletrénico;

d) Fornecer passagem para os artistas que nao residam em Manaus, assim como hospedagem,
alimentacdo e transporte para os artistas selecionados, durante o periodo de residéncia na
Reserva. Realizagdo 9

11. DO DIREITO AO USO DE IMAGEM

210



11.1. Todos os participantes do projeto se comprometem a ceder gratuitamente as imagens das
obras realizadas, dos eventos em que participaram e de si proprios, ou seja, sem quaisquer énus,
para fins de divulgacéo institucional e cultural por parte da Manifesta Arte e Cultura, Instituto
Nacional de Pesquisas da Amazbnia, Museu da Amazobnia, Prefeitura de Manaus e
Universidade Federal do Amazonas, em qualquer tipo de midia.

11.2. Os artistas selecionados licenciam automaticamente seus direitos autorais a Manifesta
Arte e Cultura para reproducdo das obras selecionadas e dos projetos com finalidade de
divulgacdo, em diferentes formatos, tanto na midia impressa, virtual e/ou televisiva.

12. DAS DISPOSICOES GERAIS

12.1. O ato de inscricdo implica a aceitacdo geral e irrestrita do inscrito ou representante legal
de todos os termos deste Edital.

12.2. A deciséo final e o julgamento de casos omissos cabem aos membros da Comisséo
Julgadora, sem qualquer possibilidade de recurso por quem quer que seja.

12.3. Quaisquer mudancas no termo do presente Edital ficardo a critério do responsavel pela
publicacdo deste, de acordo com as necessidades e conveniéncia que julgar necessarias para
melhor execucéo.

Projeto LABVERDE: Experimentacfes Artisticas na Amaz6nia
UNDACAD NACONAL DE ARTES Ministéric da

Esle projelo foi contemplado com o Programa Rede Nacional Funarle Arles Visuais — 92 edicao.
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