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Resumo

RESENDE, Luiz Marcelo da Silveira. Revista A Estacdo e as Transferéncias Culturais
entre Brasil e Europa. 2014 Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pos-

Graduacao em Estudos Contemporaneos das Artes, UFF, 2015.

Essa pesquisa procura analisar o fendomeno da importagdo e da circulagdo de imagens
estrangeiras no Brasil através da imprensa na segunda metade do século XIX. Esse fenomeno
teve como consequéncia a insercdo do leitor brasileiro numa escala de valores culturais de
abrangéncia internacional voltada para o consumo de uma estética entendida como de bom
gosto dentro dos padrdes estabelecidos pelas belas artes. As imagens em xilogravuras
estereotipadas veiculadas simultaneamente em 20 paises pela revista alema Die Modenwelt,
em sua adaptagdo para o Brasil denominada A Estacdo, ajudaram a construir o imaginario
coletivo sobre a civilizagdo europeia e sua producdo industrial na ex-colonia portuguesa. A
jungdo da imagem com texto e a proliferagcdo de copias idénticas contribuiram para a
construgdo da percepcao visual pelas coletividades apos a Revolucao Industrial. O periodo
oitocentista representou para o Ocidente a busca de elementos iconograficos regionais e
internacionais que foram utilizados na constru¢do de imagindrios coletivos voltados para um

desenvolvimento dos valores de nacionalidade.

Palavras-chave: Xilogravura. Imprensa. Século XIX. Cultura visual.



Abstract

RESENDE, Luiz Marcelo da Silveira. Revista A Estacdo e as Transferéncias Culturais
entre Brasil e Europa. 2014 Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pos-

Graduacao em Estudos Contemporaneos das Artes, UFF, 2015.

This research seeks to analyze the phenomenon of import and foreign pictures circulation in
Brazil through the press in the second half of the nineteenth century. This phenomenon has
resulted in the insertion of Brazilian player on a scale of cultural values of international scope
focused on the consumption of an aesthetic understood as tasteful within the standards set by
fine. The images on stereotyped woodcuts transmitted simultaneously in 20 countries by the
German magazine Die Modenwelt in their adaptation to Brazil called A Estacdo, helped build
the collective imagination of European civilization and its industrial production in the former
Portuguese colony. The junction of the image with text and the proliferation of identical
copies contributed to the construction of visual perception by communities after the Industrial
Revolution. The nineteenth-century period accounted for the West the search for regional and
international iconographic elements that were used in the construction of collective imaginary

facing a development of national values.

Key words: Woodcut. Press. Nineteenth century. Visual culture.
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Introducao

O século XIX trouxe um espirito cientifico para a civilizagdo ocidental. Descobertas e
invengdes mudaram sensivelmente o comportamento ¢ o olhar das geragdes que por ele
passaram. A invenc¢do da fotografia, os avangos nos sistemas de comunicagdo e a evolucao
dos processos de urbanizacdo aprimoraram, acima de tudo, novos conceitos de vivéncia no dia
a dia sinalizando outras perspectivas sociais. O Brasil do Segundo Reinado viveu uma
consideravel aceleragdo urbana, principalmente a partir de 1870, com o aumento da malha
ferroviaria e do uso do telégrafo, fazendo com que essas inovagdes atingissem o interior do
pais, levando uma dose de conforto e progresso industrial para essas areas até entdo isoladas.
A imprensa evoluia na rapidez da informagao diversificando contetido e contribuindo com o

volume de imagens a circularem de mao em mao.

Nesse contexto, os jornais passam a servir de porta-vozes desses novos tempos. Foi
esse veiculo que permitiu uma maior circulagdo de ideias e consequentes transferéncias
culturais entre os povos. Podemos dizer que a imprensa foi em si um dos principais
termOmetros da industrializagdo, caracterizando incisivamente esse amadurecimento
tecnologico traduzido em seu proprio corpo. Isso deu uma nova escala temporal e espacial

para a civilizac¢do contribuindo para uma modernidade em expansao.

A imprensa periddica foi responsdvel também ndo s6 pela diversificagdo das formas
literarias como pelo estabelecimento de um publico leitor. Essa diversificagdo ajudou as
massas a se alfabetizarem e exercerem pela primeira vez um gosto nivelado na experiéncia
coletiva. Com maior intensidade devido ao baixo custo dos exemplares, a leitura passou a
objeto de consumo tanto para o lazer como para o conhecimento. E o jornal, caracterizado
pela efemeridade, foi o ber¢o da cronica diaria, do folhetim, da noticia de sensacdo, dos
debates politicos cotidianos ¢ da moda como nenhum outro veiculo até entdo. Podemos dizer,
que ele foi o grande laboratério das transformagdes da escrita e das formas poéticas do século
XIX, como bem definiu André Caparellil, funcionando como um verdadeiro reflexo da

sociedade que mutuamente se construia numa influéncia reciproca continua.

Circularam no Brasil centenas de revistas no século XIX, uma boa parte delas

ilustradas e nesse subgrupo algumas trouxeram imagens europeias. Essa pesquisa procura

1 CAPARELLI, p.28.
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mostrar o papel das imagens estrangeiras que circularam pelo Brasil durante nosso primeiro
século de imprensa, e para isso escolhi a revista A Estacdo, Jornal ilustrado para a familia,
por ser o periddico que mais tempo circulou no Brasil oitocentista com imagens em
xilogravura provenientes da Franca, Alemanha e Inglaterra. Imagens que supostamente
ajudaram a homogeneizar gostos e refletir padrdes sociais para a classe média brasileira como
pouco se havia feito através de um veiculo de comunicac¢ao de massa. A Estagdao foi uma das
ramifica¢des da revista alema Die Modenwelt, uma publicagdo voltada para a moda, como o
proprio nome ja diz, e que foi adaptada e traduzida em treze idiomas: alemao, francés, inglés,
italiano, portugués, tcheco, dinamarqués, sueco, noruegués, holandés, polonés, russo e
espanhol. Produziu vinte publicagdes diferentes sendo vendida em Berlim, Paris, Londres,
Nova York, Roma, Porto, Rio de Janeiro, Praga, Copenhagen, Estocolmo, Oslo, Amsterdam,

Varsovia, S. Petersburgo, Madri, Buenos Aires, Montevideu, Assun¢do, Santiago ¢ Bogota.

A producdo literaria brasileira contida ali, as imagens em xilogravura de moda e de
belas artes construiram uma refinada estética que perdurou quinzenalmente por vinte e cinco
anos, perpassando importantes fases da sociedade brasileira. Essas imagens foram
concomitantemente publicadas em outros periddicos europeus € aqui encontraram uma
receptividade ndo menos acolhedora que nos paises do hemisfério norte. A alta qualidade de
impressao e a disposicao dos elementos graficos ao longo de suas paginas sinalizaram novas
formas de consumir imagens e de se praticar o héabito da leitura nos diversos segmentos
sociais. A proliferacdo de periddicos ilustrados no século XIX formou novos publicos leitores
e modificou habitos. Imagens, textos e publicidade disputando espago numa mesma pagina
influenciam-se reciprocamente conferindo ao produto impresso uma elegancia propria e status

para quem o lia.

Contar a historia de uma revista através de suas imagens € um exercicio que envolve o
entrelagamento de algumas formas narrativas devido as circunstancias histéricas que
moveram interesses da industria e da produgdo artistica dentro das possibilidades tecnologicas
disponiveis durante esse percurso. O presente trabalho procura analisar a producdo
iconografica da Revista A Estagdo, que circulou no Brasil de 1879 a 1904. As imagens em
xilogravura contidas em suas paginas sdo produtos de alta qualidade e que indicam a

permanéncia dessa publicacao por tao longo periodo no Brasil.
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CAPITULO 1

A Localizacao da gravura e da ilustracio no campo artistico

No decorrer do século XIX, a ilustragdo se firmou como profissdo na Europa e o
mercado editorial foi o ponto de encontro de diversas artes. A gravura se estabelece com
caracteristicas mais profissionais na imprensa europeia por volta dos anos de 1830 criando o
campo para a atividade de ilustrador. Nao que as ilustragdes ainda ndo existissem, mas nessa
época a tecnologia permitiu o encontro entre varias profissdes no mercado editorial dos
periodicos, o que implicaria numa producdo mais organizada devido a necessidade de que

fossem cumpridos prazos mais curtos.

A xilogravura acompanhou a histdria da ilustragdo desde o inicio da imprensa. Antes
mesmo da invengao dos tipos mdveis por Gutemberg no século XV a gravacio da imagem se
deu através do mecanismo de condugdo, onde uma superficie em relevo era entintada e em
seguida pressionada contra outra superficie lisa de papel ou tecido, reproduzindo dessa forma
uma imagem espelhada. O verbo “prensar” ¢ o que mais traduz toda a cultura que resultou na
multiplicagdo e divulgagdo do conhecimento aproximando os povos e tornando a humanidade

cada vez mais coesa.

Qualificados como “ilustradores” apenas no periodo oitocentista, os ‘“artistas” que
trabalhavam para o livro sdo primeiramente os gravadores que, desde o ultimo quartil do
século XIV, entram em concorréncia com os mestres “iluminadores”. Os “entalhadores de
historias”, “gravadores de imagens em papel”, “ymagiers” ou “historieurs” foram chamados
eventualmente de “gravadores”, uma denominagdo que surgiu em Lyon nos anos de 1480-
1490, e que designam sobretudo os “perseguidores” e gravadores de selos. Esses artesdos se
fortaleceram como profissionais dentro de regimes corporativos ao contrario de outras
técnicas de gravacdo como o talho-doce. Franquearam as restricdes corporativas
(aprendizagem, compagnonnage”, mestria), se beneficiando do status de exce¢do da profissido
livre, em oposicao aos livreiros, organizados em comunidade desde 1618, aos pintores e aos
escultores que passam do regime corporativo a tutela da Academia em 1648, como aponta

Kaenel®.

2 NT: Compagnonnage — Tempo no qual o operario deveria trabalhar na casa de seu patrdo depois da aprendizagem.
3 KAENEL, p.43-44



14

A expansao da literatura no ocidente foi resultado de lutas corporativas de diversas
especialidades voltadas a producao e ao mercado de livros. O mercado editorial veio se
firmando ao longo dos séculos XVI e XVII, se caracterizando assim, por uma série de
monopolios exercidos por métiers mais ou menos corporativos, mas todos sujeitos a dupla

censura, religiosa e politica.

Dessa forma a imprensa europeia veio se organizando profissionalmente no
aperfeicoamento das artes graficas com intuito lucrativo. Na segunda metade do século XVII,
a fabricacdo de um livro ornado com vinhetas, tornou-se uma prerrogativa do livreiro editor. A
operacdo podia até engajar a colaboracao de dois impressores diferentes, do autor do livro, do
desenhista (ou do pintor), de um talho-docista e de um “abridor em madeira”, como eram
denominados os xilogravadores. Nesse negocio particular, a obra do artista, estava sujeita a

regras privilegiadas que a protegiam da falsificacdo.

Mas o fato € que as gravuras eram muito caras e s6 apos uma tiragem de sucesso elas
seriam aplicadas a posteriores edicdes. Como elas praticamente dobravam o prego do livro,
era comum que livreiros e gravadores se associassem partilhando as despesas e os beneficios

da produgao.

Com anuncios aos leitores, prefacios e correspondéncias conservadas, tudo parece
indicar que durante o século XVII, editores e autores se preocupam cada vez mais em decorar
suas obras. Nessa mesma época, Callot langou na Franga a técnica da agua-forte, um
procedimento mais rapido e menos custoso que o buril*, o que favoreceu ao desenvolvimento
da vinheta. Essa técnica concorre com a estética predominante do buril se ligando a ele em pé
de igualdade. Sdo numerosas de agora em diante, as obras que comegcam em agua-forte e sdo
concluidas em buril. As condi¢des de trabalho também evoluem. Com éagua-forte, qualquer

artista pode gravar suas obras por si s6 sem necessidade de uma longa aprendizagem técnica.

Essa facilidade de acesso favorece a uma transformacdo estética, obtida pelas
liberdades graficas oferecidas pela dgua-forte, € uma profissional, pela rivalidade com o buril,
favorecendo a uma “desprofissionalizacdo” da estampa — tendéncia que se prolonga pelo

século XVIII através da agua-forte de amadores (como Madame de Pompadour), que também

4 Buril: instrumento pontiagudo utilizado para sulcar metal ou madeira. Possui perfil quadrado ou losangular e uma ponta extremamente
afiada. Nas chapas de metal a técnica também ¢é conhecida como talho-doce. A cavidade feita por essa ferramenta recebe a tinta que sera
transferida para o papel de impressdo. Na gravura em madeira, ou xilogravura ele ¢ um dos possiveis instrumentos de entalhe assim como a

goiva, a faca e o formao.
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ganha grande impulso a partir do inicio dos oitocentos, com a invencdo da litografia e
posteriormente, com uma infinidade de técnicas surgidas de transposi¢des mecanicas €

fotomecanicas.

A vinheta, entdo, se torna uma especializagdo respeitavel, a exemplo de Frangois
Chauveau (1613-1676) que por causa da ruina de seu pai, secretdrio de camara do rei
Henrique 1V, se dedica inteiramente aos recursos das edicdes. Ele ¢ um dos primeiros a fazé-
lo. (A titulo de comparacdo, apenas um ter¢co da obra de Abraham Bosse sera composta de
ilustragdes). Oriundo da pequena nobreza, Chauveau se beneficia de uma posi¢ao invejavel
gracas a suas relacdes com os grandes livreiros e com os académicos que lidaram com seu pai.
Num saldo de sociedade, ele conhece La Fontaine, o qual ilustrard suas Féabulas. Sera
igualmente um dos dois gravadores recebidos pela Academia. A pratica da gravura em geral, e
da ilustragdo em particular, se faz lucrativa. Bosse cobra em média cem libras por prancha,
2.000 libras por um frontispicio e dois planos-perspectivos, Mellan 1.600 libras por uma
agua-forte que lhe valeu um processo por haver concluido somente em seis semanas. Robert
Nanteuil mesmo declara ndo fazer nada por menos de duzentas libras. Ao mesmo tempo, as
rendas dos escritores, por obra impressa, variam de cinco a trezentas libras para
desconhecidos e necessitados, trezentos a mil libras para autores notorios e de mil a trés mil

para celebridades do teatro (Racine, Moli¢re ou Corneille).

A posicao do gravador sofre, no entanto, de certa indeterminagdo devido a seu proprio
estatuto: demasiado proximo as artes mecanicas (da impressao), ele procura se distinguir por
se elevar a dignidade das artes liberais. Para assim o fazer, ele devera provar que sua pratica
esta de acordo a suas normas. Nanteuil e Bosse representardo um papel essencial nesse

movimento de legitimagao.

A maestria do buril exige longo aprendizado relacionado menos a pintura e mais ao
trabalho de ourives. O desenrolar dessa histéria faz com que em 1655, os “excelentes
gravadores” sejam admitidos a Academia e doze anos mais tarde a gravura ¢ ensinada na
escola de Estados Gobelins. Na segunda metade do século XVII, enquanto se beneficia da
autonomia economica oferecida para o comércio das estampas (diferentemente do pintor, mais
dependente da Academia, do mecenato do Estado e do clientelismo), o gravador lucra do
prestigio estatutario recém-garantido pela instituigdo académica. Por isso mesmo, ele se

encontra sujeito ao poder que se dedica a propaganda ou que se liga a corte sustentado por
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pensoes (Gravador da Casa do Rei, Gravador de Desenhos do Gabinete do Rei ou Gravador

dos Menus Plaisirs do Rei®).

O século XVIII, marcado por uma mudanca na histéria da ilustragdo, ¢ destacado pela
historiografia do periodo nascido sob o Segundo Império francés (1851-1870), gragas ao
trabalho do bardo Roger Portalis e gragas aos irmaos Goncourt que afirmaram: O século XVIII
é 0 século da vinheta, entendendo-se como o periodo onde se tornaram populares (e rentaveis)
a pratica do encontro de duas expressdes graficas na pagina impressa: a do texto com a
imagem. Também o reinado de Luis XV ¢ o triunfo do que chamariamos mais tarde de
“Ilustragdo”. A imagem completa o livro, sobrecarrega a pagina, enquadra do topo ao pé,
devora o branco®. Os elementos graficos como clichés, florzinhas, culs-de-lampe, bordas
simbolicas ganham espago na composi¢cdo da pagina impressa. H4 uma dréstica diminui¢ao
das publicacdes religiosas diante das mitologicas e dos textos eruditos, e para isso 0s
vinhetistas tendem a se profissionalizar num mercado cada vez mais favoravel, mas que
também logo encontram criticas de escritores como Grimm e Diderot, que as julgam
influenciar os textos literarios com seus excessos poluentes. Por outro lado Rousseau, Voltaire
e Restif de La Bretonne, apoiaram ilustradores como Francois Devosges (1732-1811), d’A.-F.

Sergent (1751- 1838).

A titulo de classificacdo, ¢ necessario lembrar aqui que para fins de estudos, o que se
considera imagem no campo grafico ¢ qualquer elemento da pagina impressa que ndo seja
tipografico. Desta forma, qualquer simbolo, enfeite, ou ornamento impresso, quando ndo
compdem o texto ¢ entendido como uma imagem da mesma forma que as estampas pictoricas

e outras representacoes iconograficas de alta complexidade.

A polémica gerada pela publica¢do de Laocoonte pelo alemdo Gotthold Ephraim Lessing,
em 1766 pde em questdo um velho debate sobre o valor do encontro de expressoes artisticas
como a literatura e as artes plasticas. Com a banalizacdo das imagens mescladas as artes
literarias, o século XVIII fez renascer uma reagao de varios autores, sobre a inser¢cdo de
imagens nas publicagdes. Segundo Aguinaldo José Gongalves, a Literatura e as Artes Plasticas
sdo constantemente confrontadas em comparagdes bastante complexas. Ao longo da Historia

da Arte, sempre existiram poetas e pintores que se inspiraram mutuamente em suas obras

5 Les Plaisirs Menus, é comumente chamado de "Menus", formaram um importante ramo da administracdo da casa do rei. Na pratica, ele
incluiria a preparacdo de cerimoénias, festas e espetaculos da corte, como a programagao de eventos e cerimonias da corte.

6 Goncourt, L’Art Du XVIllIe Siéle, 1882, vol.2, p. 265-266 (capitulo sobre Gravelot apud Kaenel p.50


http://fr.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9r%C3%A9monie
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produzindo trabalhos de grande valor artistico .

Desde a Antiguidade a questdo critica das analogias entre pintura e poesia toma fei¢des
variadas, ora do ponto de vista do criador, ora do ponto de vista tedrico. Leonardo da Vinci as
traz de volta no seu Tratado de Pintura, e ao longo de toda a historia moderna da literatura e
das artes plasticas nunca houve um consenso dos limites da mescla entre as manifestagdes
estéticas. As teorias dos ingleses John Locke e George Berkeley, no século XVII surtiram
efeito nos ensaistas século XVIII. Seus textos abordam basicamente os processos de fruicao
das obras de arte dentro de uma natureza sensista. O pensamento de Lessing foi bastante
influenciado por Jean-Baptiste Du Bos (1670-1742), Charles Batteux (1713-1780) ¢ Denis
Diderot (1713-1784). Partindo de obras individuais como a Iliada de Homero, analisa-as
detidamente a acaba por demonstrar falsas interpretagdes dos comentadores ao aproximarem a

Literatura das Artes Plasticas®.

As questdes éticas que envolviam a interpretagdo do texto através da imagem continuaram
a ser alvo de debates filosoficos até o século XIX. Entretanto, com a evolugdo da imprensa
periddica ilustrada, as imagens passam a circular com muito mais intensidade desmistificando

o encontro de diferentes artes no mesmo suporte.

Napoledo, a partir de 1802, encoraja a arte da gravagao revalidando o buril. Ele cria o
prémio Roma da gravura reservado apenas a essa técnica e que toma forma num momento de
forte rivalidade com a Inglaterra. As relagdes econdomicas da profissdo de gravador mudam
nessa época, as técnicas de reproducdo vao melhorando, mas ainda ndo foram revolucionadas
pela litografia e nem pela xilogravura industrial. Serd necessario esperar até 1830 para que
aconteca uma nova relagdo econdmica dos bens artisticos e editoriais que dara a luz a

personagem de ilustrador da imprensa como conhecemos.
1.1 A imprensa no Brasil

Nesse meio-tempo, o império napoleonico avanga pela Europa e ao chegar na
Peninsula Ibérica em novembro de 1807, seu exército ndo consegue alcancar a Familia Real
portuguesa que acaba se refugiando em sua colonia americana, escoltado pela esquadra

inglesa. Em troca a essa prote¢cdo, D. Jodo concede uma abertura dos portos do Brasil aos

7 GONCALVES, p.177
8 ldem, p. 179.
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produtos ingleses. Isso mudard a historia do reinado lusitano, que inicia uma nova fase
sediada nos tropicos. O Brasil que até essa época vivia exclusivamente sob o dominio
portugués na condi¢do de colonia, ¢ colocado numa posi¢do vantajosa de Reino Unido a
Portugal e Algarves ja em 1815. O Rio de Janeiro passa a sediar essa Corte que em
decorréncia a nova condi¢do incorpora toda a burocracia portuguesa. Os entraves que eram
impostos ao desenvolvimento da cultura intelectual no Brasil® logo deixaram de existir e logo
a imprensa passa a ser permitida, entre muitas outras institui¢des culturais, politicas e

econdmicas dignas de um império.

Esse episodio inesperado desencadeou novos rumos na Historia do Brasil em muitos
aspectos. Antes disso algumas esporadicas tentativas de se exercer a atividade grafica na
colonia foram reprimidas brutalmente pela Coroa. Nos trezentos anos de ocupagdo
portuguesa, inimeras tipografias foram destruidas em todo o territério. No navio que trouxe a
Corte para o Brasil, Antonio de Aratjo de Azevedo, o futuro Conde da Barca, trouxe uma
tipografia recém adquirida em Londres. Essa tipografia funcionou como Impressao Régia e
seria responsavel por todas as publicagdes impressas no Rio de Janeiro até dezembro de
1821."° Logo em 10 de setembro desse primeiro ano surgiu a Gazeta do Rio de Janeiro, o
primeiro jornal a ser publicado no Brasil e que durou até o final da Impressdo Régia. Porém

Hipolito da Costa lastimaria a mediocridade desse jornal por seu conteudo.

Hipolito ja produzia o Correio Brasiliense desde 1° de junho (trés meses antes da
Gazeta do Rio de Janeiro) e por isso pode ser considerado o primeiro jornal brasileiro apesar
de ser produzido em Londres. Os motivos alegados por ele mesmo foram a forte censura
submetida pelo império portugués. O Correio Brasiliense fazia duras criticas a administragao
colonial, tinha um carater mais doutrinario do que noticioso, segundo Werneck Sodré, pois
apresentava uma visdo do Brasil de um angulo externo, sob um contexto mais internacional
do que nacional''. O Correio Brasiliense continuou entrando clandestinamente no Brasil
durante toda a sua existéncia (1822). Assim continuou a imprensa no periodo joanino
submetida a uma forte censura. Os jornais se caracterizavam pelo teor politico que
imprimiam. Serviam de pulpito para as correntes ideologicas que negociavam espago na

politica.

9 HOLANDA, p.121
10 LUSTOSA, p.29

11 SODRE, p.20-21
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Segundo Orlando da Costa Ferreira, a Gazeta do Rio de Janeiro se deve a publicacdo
de dois trabalhos de extrema simplicidade, que ndo sugerem outra técnica sendo a madeira.
Esses dois mapas representativos de batalhas travadas com os exércitos napolednicos sairam
como numeros extraordinarios, um de 95mm x 141mm, em 29 de agosto de 1809 e o outro de

115mm x 151mm, da batalha do Bucaco, em 13 de setembro de 18102

Além da Impressao Régia, produtora de imagens em talho-doce e eventualmente em
xilogravura, o Arquivo Militar e o Collegio das Fabricas também nessa época se ocuparam
em produzir imagens. O primeiro se destacaria mais tarde com a litografia, e o segundo, pela
jun¢do da Fabrica de Cartas de Jogar com a Estamparia de Chitas, onde se deu criagdo de
gravuras, posto que ambos produtos dessas oficinas pudessem estar sendo estampados com
matrizes importadas, de talho-doce ou de madeira visto que na pauta da Alfandega do Rio em
1827 se alistou chapas de cobre abertas a buril para estampar um baralho de cartas e bem
depois, em 1847 pranchas ou formas de pau, para estampar papel ou chitas, com frisos ou

dentes de metal, ou sem eles’.

Podemos perceber como foram os primeiros tempos da imagem gravada no Brasil.
Essa producdo majoritariamente em talho-doce, que ¢ a técnica de gravacdo em chapas de
metal, compde a produgdo brasileira durante as proximas décadas. Com o progresso da

imprensa, 0s comerciantes € impressores perceberam que a imagem “vendia”.

Desde os primeiros anos da Corte no Rio de Janeiro percebe-se uma mudanca bastante
significativa de habitos e de percep¢do da moda. A sociedade carioca mostrou forte inclinagao
pela cultura Europeia que aqui passou a circular nas formas implicitas e explicitas, para
utilizar a classificagdo de Silva'®. A valorizacdo da cultura estrangeira parecia “matar uma
sede” de algo deixado do outro lado do Atlantico. Essa cultura, que a partir desse século se
renovaria com mais intensidade e maior velocidade no Ocidente, era traduzida em objetos e
formas diferentes de percepcao coletiva e individual. Os costumes no Brasil, tdo peculiares as
maneiras coloniais, o uso extremamente restrito do espago publico pela “boa sociedade”, e

todas as circunstancias que levaram as formas de viver, nos tropicos isolados comecariam a se

12 FERREIRA, p. 138
13 Idem.

14 SILVA, M.B.N. p. XXIV
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modificar com o aumento da circulacdo de objetos estrangeiros industrializados trazidos por
viajantes que nessas décadas passaram pelo Brasil. Sobre essa influéncia exercida nesse
periodo podemos destacar ndo apenas a moda de vestuario, mas muitas novidades que
ocorriam nos paises europeus, € que implicavam em novas formas de percepcdo inerentes a
época. As relagdes sociais, econdmicas e politicas estabelecidas pela circulacdo de objetos

1dénticos produzidos pela maquina seria um dos principais legados dessa nova era.

As imagens artisticas, normalmente ligadas a tematica religiosa, foram vistas em
pinturas ou igrejas na sua maior parte desde os tempos coloniais. Além de serem encontradas
nos templos e outros suportes estaticos elas circularam em formas mais restritas em ambientes
privados através das maos de colecionadores, de artistas que as detinham por exercicio da
profissdo como ¢ o caso do Mestre Ataide (1762-1830) em Minas Gerais, e de poucas pessoas
que por algum motivo mantinham qualquer contato com a produ¢do de estampas europeias.
No Brasil, uma caréncia de informagao visual através da imprensa sinalizava a possibilidade
fértil para o desenvolvimento de um mercado consumidor de imagens, com formas de
circulagdo similares as que ja aconteciam na Europa e Estados Unidos, ou seja, uma forma de
fruicdo tdo efémera quanto a qualidade material do suporte que era o papel. Essa informacao
visual da imprensa tomou formas laicas e variadas dividindo paginas com textos que
poderiam ou nao se complementarem, mas que de alguma forma compunham um conjunto
grafico que se auto explicava e ajudava a vender cada vez mais para publicos muitas vezes

ndo familiarizados com a leitura, mas bastante receptivos a essas novidades.

As transferéncias culturais entre os mundos abarcados pela imprensa ganham um
impulso consideravel permitido por um eficiente sistema distribuicdo que se deu através das
ferrovias e pelo aumento da navegacdo de meados do século. O Brasil ainda estruturado
dentro de um regime escravista, teve sua malha ferroviaria implementada dentro de
negociacdes com a Inglaterra e através das quais levou-se muito em consideracdo a

necessidade de se extinguir com esse sistema de cativeiro.
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Ao mesmo tempo, a Corte portuguesa durante o século XIX se esforcou num projeto
“modernizador” da Colonia para adequar o Brasil a sua categoria de Reino Unido a Portugal e
Algarves. Esse mesmo projeto, constituido de iniciativas artisticas e culturais, tentou se
encaixar no interior das contradi¢des da sociedade de formagao colonial que tinha além da

C g~ . , - . 1
escravidio, o bloqueio tecnoldgico como seus tragos mais marcantes, segundo Santos'”.

Apos a derrota de Napoledo Bonaparte, a Corte brasileira recebe muitos artistas
franceses que por esse motivo agora estavam sem trabalho. O conjunto de artistas e técnicos
contratados em 1816, conhecido como Missdao Artistica Francesa, recebeu a fungdo de
atualizar o gosto e a técnica do novo “império”. Entretanto, esse grupo trazia uma concepgao
de arte e de organizagdo espacial que correspondia a Europa da razdo burguesa,
contemporanea da Revoluc&o Industrial e da liberagdo do trabalho'®. Dai percebemos a forte
ligacdo aos modelos estéticos franceses como determinantes do que se entendia como bom

gosto.

Mas sdao muitas as razdes que poderiam explicar o fascinio dos brasileiros pela
tradi¢do francesa. Como ja citada acima, a prote¢do dada as artes desde o século XVII, e que
fundou academias sob a direcdo de Colbert, ministro de Luis XIV, acabou firmando todas as
artes como modelo para Europa'’. A Corte portuguesa viu-se em condigdo privilegiada nesse
acolhimento que deu forma a cidade do Rio de Janeiro, construindo parques, chafarizes,
monumentos, retratando a aristocracia em pinturas e impondo um gosto refinado a ex-colonia.
Além disso, esse capital cultural foi responsavel pela criagdo da Academia Imperial de Belas

Artes, que transmitiu o conhecimento e o bom gosto para os brasileiros.

Na imprensa, as técnicas de produ¢do de imagens mais correntes se deram em
litografia, técnica praticamente contemporanea a Europa, e a que mais teve aplicagdo na
imprensa brasileira. A xilogravura, também utilizada em trabalhos simples como clichés e
vinhetas, quando eram mais elaboradas demandavam um periodo longo aprendizagem e uma
conduta muito disciplinada do aprendiz. Talhar a madeira ¢ um exercicio demasiadamente
complexo quando se trata de produzir matrizes xilograficas. O tratamento dado, a escolha da

madeira e o desenho que servird de modelo sdo alguns dos componentes exigidos. Os artesaos

15 SANTOS, p.36
16 ldem.

17 NEEDELL, p.175
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europeus ja possuiam tradi¢do nesse oficio. A relagdo que esses artistas tinham com o trabalho
levou a especializagdo dentro da profissdo. Na Alemanha, o formschneider (entalhador) assim
como outras profissdes compunham o sobrenome dos que se tornaram notorios na factura
especializada, como foi o caso de Hieronymus Andreae ( -1556), impressor, editor e tipografo,
que reproduziu com maestria trabalhos de Albrecht Diirer (1471-1528). Andreae, criador do
tipo Fraktur, o desenho tipico alemao também conhecido como “Gético” nas publicagdes
inglesas, publicou com maestria ndo apenas desenhos, criou a tipologia musical que ainda
hoje ¢ utilizada e conhecida como “Hieronymous Formschneider”'®.,

Quando a imprensa chega ao Brasil, a litografia que ¢ um processo mais rapido
envolvendo quimica, estd sendo também bastante utilizada na Europa e trilhando novas
estéticas no mundo editorial. Essa técnica se adéqua com mais facilidade a efemeridade dos
diarios. Assim como o talho-doce, a litografia de produ¢do mais simples que a xilogravura,
pode ser rapidamente executada por apenas uma pessoa num tempo curto. Durante o Segundo
Reinado, com as revistas ilustradas era possivel o desenhista produzir a revista inteira com
suas ideias desenhadas. A litografia esteve muito ligada ao nascimento da caricatura, pois o
desenho livre, feito através de um lapis gorduroso sobre a pedra plana e lisa, passa a ser muito
apreciado na imprensa. Normalmente a caricatura se traduz numa critica revestida de humor
através de exageros nas fisionomias. Essa estética nascida na Franga frequentemente explora
os limites da tolerancia e da liberdade de expressdo conquistadas pelos ideais democraticos,
onde o poder ¢ sempre ridicularizado em desenhos grotescos agucando a percepcao do
publico leitor mesmo quando ele nao ¢ muito esclarecido das sutilezas de sua vida
manipulada. A caricatura e a charge politica sdo contrapontos do regime democratico, pois o
desenho funciona como uma lente de aumento tanto para o Poder como para os que sdo

oprimidos.

A primeira caricatura publicada com registro datado no Brasil saiu publicada numa
prancha avulsa do Jornal do Commercio no dia 14 de dezembro de 1837 onde satirizava um
recebimento de propina: em uma das maos um fidalgo agitava uma campainha e com a outra
um saco de dinheiro em frente a uma personagem de joelhos em posi¢do de servilismo
(Fig.01). O fidalgo representado era o jornalista Justiniano Jos¢ da Rocha, como aponta

Herman Lima'®. Essa estampa da Litografia de Victor Larée ndo traz assinatura, mas o autor

18 Wikipédia: “Hieronymus Andreae”, Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Andreae acessado 17/09/2014

19 LIMA, p.73
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do desenho ¢ Manuel de Aratjo Porto-Alegre. A partir da década de 1840 no Brasil, a
caricatura se fortalece por gozar de uma liberdade de imprensa como ainda nao havia existido

nas terras brasileiras.

Fig. 01 “A CAMPAINHA E O CUJO”

Primeira caricatura brasileira. Atribuida a Manuel de Aratijo Porto-Alegre. Estampa da Litografia de

Victor Larée (14/12/1837). Fonte: Lima, H.,p.73

O reinado de D. Pedro II (1840-1889) se caracterizou pela mudanga do eixo
econdmico centrado na produgdo e exportacdo do café apos o término do ciclo do ouro. Essa
mudanga ofereceu estabilidade para o reinado desse primeiro imperador nascido no Brasil,
que manteve durante boa parte da sua regéncia bons relacionamentos com as elites e sem
abalar sua popularidade com as classes subalternas. Diferentemente dos periodos que
antecederam o Segundo Reinado, - o Periodo Joanino (1808-1821), o Primeiro Reinado
(1822-1831) e o Periodo da Regéncia (1831-1840) - a imprensa se consolidou por uma
liberdade de expressdo como ainda nao havia acontecido em terras brasileiras. No transcorrer

desse longo periodo de quarenta e nove anos, muitas disputas entre as correntes politicas
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ganharam espago na imprensa que cada vez mais se popularizava com a insercao de imagens
satiricas onde eram expostas nodosas contendas entre as elites, o Imperador ¢ o povo.
Apontando ja para o fim do regime escravista, forga motriz da economia cafeeira e sua
barbara reputacdo nas relagdes trabalhistas, correntes republicanas cresceram com mais forga
apods o término da Guerra do Paraguai (1865-1870) quando a figura de Caxias consolidou o

papel do Exército Brasileiro entre o poder politico das elites cafeicultoras.

Por outro lado, a medida que o Império avancava em dire¢do ao trabalho livre, muitas
melhorias eram praticadas pelas nagdes que o apoiavam, como foi o caso da Inglaterra.
Segundo Lilia Schwarcz, as relagdes do Império com a Africa atrapalhavam muito o
desenvolvimento do Brasil, e quando a Lei Eusébio de Queirds entrou em eficacia em 1850,
acabando com as travessias atlanticas dessa mado-de-obra, uma boa quantidade de recursos
surge da noite para o dia. Dai aparecem as primeiras estradas de ferro, as primeiras linhas
telegraficas e as primeiras linhas de navega¢do™. Os paquetes a vapor que antes cruzavam o
Atlantico com agucar, café e tabaco, apos a essa lei passaram a retornar com produtos
industrializados apenas. Nessa época comecam a vir grandes quantidades de bens de consumo

como moveis, pianos, curiosidades cientificas e todo o tipo bens culturais do hemisfério norte.

Na Corte a populacdo de escravos, que na época dessa lei era de 110 mil para 266 mil
habitantes, comecou a se movimentar para as provincias cafeeiras redistribuindo a forga
motriz da economia. Os proprietarios de terras viveram a partir dai um embate com o Império,
que se via dividido entre a producdo de riqueza acomodada nessa forma desumana e

primitiva, e as pressdes internacionais para a modernizacao do sistema economico brasileiro.

Esse embate entre conservadores (monarquistas) e liberais (republicanos), percorreu
toda a segunda metade do século XIX (Fig. 03). A cada golpe sofrido pelos fazendeiros com
suas perdas patrimoniais, o Imperador havia de distribuir titulos de nobreza caracterizando a

classe dos cafeicultores como um verdadeiro baronato tropical.

Nesse ambiente, a imprensa ilustrada brasileira produziu um estilo satirico
estreitamente vinculado ao lapis litografico. A rapidez com que os artistas publicavam era na
velocidade dos acontecimentos. A Guerra do Paraguai (1864-1870), o episédio bélico mais

marcante do cone sul no século XIX, teve no Brasil um recrutamento bastante inusitado

20 SCHWARCZ, p.102
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condicionado a promessa de liberdade da populacdo cativa. Os “voluntarios da Patria”,
quando escravos, foram arregimentados sob a promessa de liberdade oferecida apos o retorno
dos campos de batalha. Esse e outros fatos foram retratados com grande ironia por Angelo
Agostini (Fig.02). Sua representacdo dos acontecimentos com lapis litografico marcou a
imprensa ilustrada brasileira em toques predominantemente humoristicos. Essas publicagdes
ilustradas ajudaram a formar uma identidade nacional através das caricaturas e das charges
bastante elucidativas dos fatos politicos, como afirma Telles. Durante o Segundo Reinado as
revistas ilustradas contribuiram enormemente na constru¢do da imagem do Brasil para os
proprios brasileiros, “onde foram travadas muitas correspondentes disputas simbolicas

relacionadas a vida politica no império.?'”’

O povo brasileiro ainda pouco familiarizado com
a leitura pode acompanhar todo o processo politico que se deu entre Brasil, Argentina,
Uruguai e Paraguai através dessas imagens satiricas produzidas nas publicacdes humoristicas.
A Semana llustrada de Henrique Fleiuss, O Cabrido e A Vida Fluminense de Angelo Agostini

foram os melhores exemplos dessa fase.

Fig. 02 “CACA DE PATRIOTAS PARA VOLUNTARIOS INVOLUNTARIOS”

Charge de A. Agostini em Diabo Coxo, série I, n.7 (03/09/1865)
Fonte: BALABAN, M. p.135

Agostini, Rafael Bordallo Pinheiro e Henrique Fleiuss produziram suas revistas

humoristicas num estilo bastante autoral. Suas producdes eram redigidas, desenhadas e

21 TELLES, p.61
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impressas por eles mesmos, pois a litografia permitia isso. Essa técnica foi a que mais
caracterizou a imprensa ilustrada no Brasil durante esse periodo, antes de ser substituida pela

fotografia que liberou entdo a mao do artista na produc¢do da imagem.

Fig. 03 ‘'LE ROI S’AMUSE”

D. Pedro Sustenta os cavalinhos, montados pelos partidos Liberal e Conservador. Sua diplomacia gira
maliciosamente o carrossel. Charge de Faria em O Mequetrefe (09/01/1878) Fonte: LIMA, H. vol.1
p.227

Baseada no principio quimico de repulsa entre d4gua e gordura, a litografia se utiliza de
uma pedra lisa como base na transferéncia da imagem para a superficie do papel. O desenhista
se utiliza de um lapis gorduroso sobre a pedra sendo por isso uma técnica facil e rapida de
execugdo. Segundo Andrade, “aqui, arriscariamos afirmar, os periédicos ilustrados
litograficos ficaram confinados a um género especifico de imprensa, o caricatural, enquanto
os periddicos ilustrados noticiosos adotaram a xilografia™**. A principio numa forma mais
direta ainda que ingénua, as ilustragdes produzidas no Brasil, em sua grande parte traduziam

opinides politicas e satiras aos costumes cotidianos. As primeiras revistas ilustradas

22 ANDRADE, p.52



27

humoristicas produzidas nessa técnica foram: A Lanterna Magica (1844) e A Marmota
Fluminense (1852).

Mas por ser um processo bem distinto da tipografia (impressao em relevo), a litografia
ndo permitia um ajuste simultdneo aos textos como na impressao xilografica. Imagem e texto
executados em técnicas distintas obrigavam a proceder a impressao em dois momentos,
criando problemas de enquadramento entre texto e imagem. Para isso a imagem litografica
quando era inserida numa pagina de textos necessitava de margem suficientemente grande.
Muitas vezes as publica¢des eram folhas onde de um lado era impressa a litografia e do outro,
tipografia, a impressdo era dobrada e dai se obtinham quatro paginas. Outras tantas

publicacdes traziam estampas litografadas em avulso.

De acordo com dados colhidos por José Murilo de Carvalho, na transi¢do do Segundo
Reinado para o periodo republicano, o Rio de Janeiro apresentava os indices mais baixos de
analfabetismo no Brasil. Quase metade da populagdo carioca ja era alfabetizada, contrastando
com a média do resto do pais onde o indice de iletrados chegava a 80%. De acordo com a
contagem censitdria de 1890, a capital federal era de 522 mil habitantes, nimero que
praticamente havia dobrado desde o ultimo recenseamento em 1872. Nesse meio milhdo de
cidaddos, 57,9% dos homens ¢ 43,8% das mulheres foram registrados como alfabetizados, o
que correspondia a um numero de 270 mil habitantes. Por esse motivo a leitura em voz alta
era muito apreciada nos grupos familiares. Podemos ter uma ideia do significado das

D . 23
publicagdes ilustradas nesse universo™.
1.2 A xilogravura na imprensa ilustrada brasileira

A historia da xilogravura no Brasil ¢ um breve capitulo das artes graficas. Servindo
inicialmente a producdo de clichés, pequenos anuncios, cartas de baralhos, cabecalhos e
ornamento de paginas, ela foi praticada por poucos artesdos, inicialmente com instrumentos
improvisados como canivetes e até varetas de guarda-chuvas. Bras Sinibaldi, segundo Ferreira

leva o mérito de ser o primeiro xilogravador brasileiro, tendo gravado em 1817 armas reais.

Trabalhos em xilogravura ndo costumavam trazer identificagdo, normalmente eram
composicdes feitas a ornamentar a pagina. Como afirma Orlando da Costa Ferreira, essa arte

por ser considerada menor ndo era merecedora de identificacdo autoral nem de algum outro

23 CARVALHO, p.16
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destaque como era comum a pintura e a outras expressoes tuteladas pela Academia. Mas a
Revista Popular, editada pelos irmaos Garnier, trouxe composi¢des em xilogravura bastante
interessantes dentro de um conceito harménico de layout grafico. Na edi¢do de 5 de janeiro de
1859 podemos ver uma representacdo do "Convento de Sao Paulo", "Margarida de Valoir",
"Carlos IX" e o "Palacio de Petrépolis". Alguns artistas tiveram um reconhecimento pelo
oficio como: Manuel Joaquim da Costa Pinheiro (1832-1903) "foi por muitas dezenas de anos
0 Unico gravador do Rio de Janeiro", diz Francisco Ferreira Rosa”*.

Alfredo Pinheiro e Vilas Boas ilustraram com abundancia as paginas a Revista da
Exposicao Anthropologica Brazileira (1882), uma revista cientifica dedicada aos estudos dos
povos indigenas das Américas. As imagens reproduzidas sdo de 6tima qualidade se levarmos
em conta a produgio brasileira contemporanea aquela época®. Eles fizeram além de ricas

capitulares, ilustragcdes de pequeno, médio e grande porte entremeando textos.
1.2.1 A contribuicao de Fleiuss

Um dos artistas mais versateis do Brasil na época do Império foi Henrique Fleiuss
(1823-1882). Fleiuss, nascido em Colonia, na Baviera veio para o Brasil em 1858 com seu
irmao Carl Fleiuss e o pintor e litografo Carl Linde, chegando a Corte em 1859. Em 1860
abriram uma firma, Irmaos Fleiuss & Linde “consagrando-se, assim, como a primeira equipe
de designers do Brasil”.?

A presenca desse grupo de gravadores foi, como logo se concluiu, uma das mais
importantes aquisi¢des artisticas feitas pelo Rio do século XIX. Neste momento interessando
apenas o seu decisivo papel no desenvolvimento da gravura em madeira, Fleiuss fundou em
maio de 1863, a primeira escola de xilogravura no Brasil num curso de trés anos. Muitos dos
trabalhos produzidos por seus alunos foram impressos nas suas revistas. A mais popular delas
foi A Semana llustrada, onde imprimia em suas charges um humor fino, que nunca satirizava
o Imperador, mas sim os costumes da sociedade carioca. Fleiuss era amigo pessoal de D.
Pedro II e freqlientava os saldes aristocraticos, seu humor se diferenciava do humor das
demais publicagdes, que alvejavam frequentemente a politica do Império, caricaturando o

monarca em situacdes vexatorias e burlescas.

24 FERREIRA, p.177
25 Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, p.43
26 FERREIRA, p.185
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Os trés socios ja praticavam a xilogravura quando, na Semana lllustrada de 31 de
maio de 1863, declarando a intencao de estabelecer uma escola de Gravura em Madeira em
maior escala, publicaram antincios avisando aos pais que quisessem mandar educar seus filhos
nesse ramos de arte, ainda pouco conhecida no Brasil que os fizessem obedecendo as
seguintes condigdes: aluno trabalharia diariamente (com exce¢do de domingos e dias de
guarda) das 9 da manha as 3 da tarde, assinaria um contrato, juntamente com seu pai ou tutor,
obrigando-se a ndo deixar o estabelecimento antes do fim do terceiro ano. Trabalharia o
primeiro ano de aprendizagem sem receber ordenado algum, "ndo pagando, em compensagao,
coisa alguma pelo seu ensino", receberia no segundo a gratificagdo de 1203000 (cento e vinte
mil réis), no terceiro a de 2408000 (duzentos e quarenta mil réis) e nos seguintes o seu salario
seria aumentado conforme o progresso que fizesse. Os proprietarios do Instituto ensinariam o
necessario para a formacao desses jovens para lhes dar confianca e independéncia, e cuidando

““com rigor da moralidade e atividade de seus discipulos™?’.

Fig. 04 Capas de algumas das revistas ilustradas brasileiras.

sy st

Fonte: FCRB

A Semana lllustrada, a partir do nimero 175, publicado em 17 de abril de 1864,
anuncia sua fase xilografica. Com o resultado do primeiro ano de aprendizagem dos jovens
matriculados no instituto, Fleiuss passa a apresentar suas paginas impressas em relevo, onde
texto e imagem permitem novas possibilidades de arranjo no layout. Mas infelizmente o fruto

desse primeiro ano ndo vingou resultados muito satisfatorios. A reproducdo ficou muito a

27 FERREIRA, p.185-188
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desejar, seu sonho de equiparar a publica¢dao aos grandes magazines europeus como o francés
L’Hlustration, o inglés The Illustrated London News ¢ o alemdo Die Gartenlaube, ndo deu

frutos interessantes.

Andrade nos mostra que essa falta de mao-de-obra ndo foi caracteristica exclusiva do
Brasil, segundo o relato de Michael Carlebach em seu trabalho sobre as origens do
fotojornalismo na América. Ele relata dificuldades enfrentadas pelo periddico ilustrado
semanal Southern Illustrated News, de Richmond, Virginia, entre 1862 ¢ 1864 quando conta
sobre a caréncia técnica para se produzir impressdes xilograficas. As quantidades e a
qualidade do papel variavam a cada numero e nunca havia gravadores suficientes para dar
conta da produgao. Em 1863 o jornal anunciou uma procura por artesaos xilogravadores para
realizar um trabalho de qualidade equiparado ao The London Illustrates News, mas houve
pouco retorno. Mais adiante, em agosto e outubro, 0 semandrio estampou na primeira pagina
xilogravuras feitas a partir de fotografias de Thomas “Stonewall” Jackson e Robert E. Lee,
mas foram trabalhos bastante rudimentares se comparados ao que era feito nos jornais mais
dedicados a ilustragio®®.

Fleiuss, ao longo de sua vida tentou popularizar a arte da xilogravura na corte. Mais
tarde, em 1865, publicou na forma segmentada de fasciculos a Historia Natural Popular dos
Animaes escrita ¢ dirigida pelo professor Miguel Antonio da Silva. A publica¢do no total
possuiu mais de cem paginas com ainda mais quarenta estampas intercaladas (de 320 x 220)
com ainda 133 estampas que em sua maioria representavam animais exoticos e que foram
reinterpretadas e copiadas de trabalhos estrangeiros. Esse conjunto de fasciculos trouxe a luz
os trabalhos dos melhores alunos do Instituto como novidade para a ilustragdo brasileira.
Eram jovens que demonstraram grande entusiasmo pela arte da gravura em relevo. Entretanto,
apos o encerramento da Semana lllustrada em 1876, Fleiuss funda a Illustragéo Brasileira, ja
sem o socio Linde. Tentando um género que mais se assemelhava aos grandes magazines
europeus, com xilogravuras estereotipadas em grandes formatos, esse empreendimento nao

deu muito certo e o levou a ruina.

A Estereotipia ¢ uma técnica que produz a copia em metal de uma matriz xilografica

através de um molde feito em gesso. Essa técnica, além de tornar possivel altas tiragens da

28 ANDRADE, p.131
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xilogravura no século XIX, permitiu que as mesmas imagens fossem impressas e publicadas

simultaneamente em diferentes lugares.

As imagens da llustracdo Brasileira eram trazidas de fora, outras, copiadas de
fotografias eram criadas no Rio de Janeiro. Essa revista se destacou também pela colaboracao
de Franz Keller (1835-1890), pintor ¢ engenheiro que teve também imagens publicadas pela
mesma empresa alema, que publicou A Estacdo no Brasil, e seu irmdo Ferdinand Keller
(1842-1922). Franz viajou pela Amazonia onde esteve envolvido com a implantacdo de uma
ferrovia e 1a produziu um livro em 1874, Vom Amazonas und Madeira, com gravuras feitas a
partir dos desenhos de seu irmdo. Fleiuss publicou parte dessa obra sob o titulo de “Viagem e
Exploracdo ao Amazonas e ao Madeira”. A lllustragdo Brasileira veiculou muitas
estereotipias alemas, na verdade, a maior parte das suas imagens. Apos a morte de seu irmao

em 1878, Henrique Fleiuss encerrou a revista e sua tipografia.

Fig. 05 “NAVEGACAO ANTIGA NO RIO AMAZONAS”
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A facilidade da disposi¢do de texto e imagem na pagina impressa, permitida até entao
pela xilogravura, abriu espago para experimentos graficos na imprensa oitocentista. A
possibilidade de combinagdes permitidas com os novos recursos graficos facilitou essa

experimentacdo que foi a revista.

1.3 A Fragmentaciio como linguagem (dos folhetins a cimara escura)

Muito ja se discutiu sobre as mudangas ocorridas nas formas de producao do século
XIX, suas consequéncias na psicologia do individuo e sobre a adaptacdo da criacdo as
necessidades impostas pela maquina. Uma das mais contundentes caracteristicas dessa fase
historica foi a imposicdo mecanica no cotidiano que gerou novas formas de percepcio da
realidade e que refletiu na criagao. Os deslocamentos e reposicionamentos dos elementos que
antes se apresentavam numa ordem mais natural deram novos sentidos para a compreensao e
ofereceram respostas estéticas em acordo com essas mudancas. O Romantismo, que se
caracterizou também pelo fragmento, foi o primeiro movimento estético a sugerir a
descontinuidade como parte da linguagem nas formas de expressdo. Os romances em
folhetim, em suas primeiras edicdes publicadas em jornais eram interrompidos em capitulos
dando descontinuidade a leitura. Somente apos o término da publicagdo que poderia levar
meses, poderia haver uma possibilidade de uma reedi¢do em brochura. Dessa forma, na
revista A Estacdo, a leitura dos romances em capitulos era segmentada e espagada
quinzenalmente. A cada capitulo em meio a imagens aleatdrias que seguiam a sequéncia da
publica¢do, os encontros entre imagem e texto geravam significados ainda inéditos na
percepcdo. E nesses encontros cegos das manifestagdes artisticas novas interpretagdes
surgiam aos olhos dos leitores. Essa forma de disposi¢ao temporal e aleatoria obedece a uma
apresentacdo estética que caracterizava os novos tempos da imagem na sua relagdo comercial
com os editores. Diferente das formas de apresentacdo em livros, a forma folhetinesca nao
oferece o texto corrido e normalmente se apresenta intercalada a outros textos e ainda repousa
em meio a imagens artisticas ou publicitarias. Sem duvida o ritmo da leitura das duas formas ¢
completamente diferente at¢ mesmo na fase de producdo escrita, pois o autor ao escrevé-la

também se submete as regras das conexdes e desconexdes do seu trabalho.

A camara escura, que também foi exemplo de experiéncias novas de enquadramento
nas producdes quinhentistas e seiscentistas, no século XIX permitiu que recortes inusitados,

diferentes da pintura renascentista, fossem gravados com emulsdes em chapas de vidro. A
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fotografia disseminou a partir de 1839, formas de olhar adentrando na intimidade dos
ambientes domésticos, iniciando assim, uma ruptura na composi¢ao onde a sensacao de

realidade foi um componente essencial para a constru¢do dos discursos com base cientifica.

Um dos beneficios observados na camara escura foi o de conferir uma subjetividade
ao olhar. Ela foi objeto de curiosidade e de didatismo por reproduzir o mesmo mecanismo da
visao dentro das leis da fisica e que ainda possibilitou ao observador, uma maior concentragao
num objeto particular destacando-o do contexto e conferindo assim, uma nova forma de
abordagem dos objetos. Essas novas formas de enquadramentos, ndo necessariamente
apoiadas nos moldes renascentistas, contribuiram para a produ¢do pictdrica holandesa nos
séculos XVI e XVII que caracterizou “um modelo nordico de visualidade”. A camara escura
deu maior autonomia a visdo, pois o recorte visto por este dispositivo agia como uma
fragmentacdo da realidade que ndo necessariamente era construido dentro de equilibrios
geométricos apoiados em nocdes de simetria e de equilibrio, baseados nas formas perfeitas e

na propor¢ao.

E para que servia a camara escura? Ela serviu muito de apoio aos artistas que lidavam
com a imagem a estruturarem seus esbocos antes do surgimento da fotografia, além de ser um

recurso curioso e didatico para se entender os mecanismos 6ticos.

(...) na Encyclopédie ¢é dito por exemplo que ela ilumina intensamente a natureza da
visdo; promove um entretenimento bastante divertido, nela sfo oferecidas imagens
que remetem perfeitamente aos seus objetos; representa as cores € 0s movimentos
dos objetos melhor do que qualquer outro tipo de representagdo ¢ capaz de fazer e
mais adiante ali diz “por meio desse instrumento, alguém que ndo saiba desenhar ¢é
capaz no entanto de desenhar com extrema precisdo. (...) (Encyclopédie ou
dictionnaire des sciences, des arts et des métiers, vol.3 (Paris, 1753) Tradugdo

minha. Apud CRARY, p.33)

Também a rapidez em se produzir, reproduzir e multiplicar imagens, caracteristica da
imprensa cotidiana ¢ um dos pontos necessarios para entendermos a mudanca do olhar do

observador a partir da primeira metade dos oitocentos.

Além dessa prerrogativa da industrializacdo em produzir objetos idénticos, novos
dispositivos 6ticos contribuiram para a formagao de modelos de uma visao subjetiva como a

camara escura permitiu nos séculos anteriores. Tais dispositivos se popularizaram ao longo do
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século XIX criando um novo tipo de observador. Essas formas de ver figuraram entre os mais
importantes ¢ mais influentes componentes ao longo desse século e que por assim dizer,
levaram a construir um novo homem?®.

Houve a partir desse momento historico o inicio de uma mudanga no papel
desempenhado pela mente na percepcao. O mesmo conhecimento que permitiu o aumento da
racionalizacdo e do controle do sujeito nos termos das novas exigéncias econOmicas €
institucionais foi também condi¢do para novos experimentos na percep¢do visual. Para citar
alguns desses dispositivos surgidos, - alguns deles se popularizaram por volta de 1850 no
comércio londrino - o estereoscépio, que explorava a natureza binocular para dar um efeito
tridimensional as fotografias; o phenakistoscope que normalmente aparece na literatura sobre
as origens do cinema; além do caleidoscOpio e outras curiosidades que mexeram com 0s
sentidos, todos se apoiando em ilusdes que subvertiam a realidade em forma criativas de

abordagem permitidas pelas leis da fisica.

Dessa forma a humanidade experimentou pela primeira vez muitas novidades no
campo visual, algumas utilizadas pelo poder e pela ciéncia, outras exploradas comercialmente
para simples entretenimento das massas. Assim também se deu com os sistemas de vigilancia
e de controle dentro da légica industrial, além dos redimensionamentos microscopicos e
macroscopicos alcangados por lentes ¢ espelhos. Os peep-shows popularizaram curiosidades
que exploravam a individualizacdo do ato de ver desconectando o observador do objeto

observado.

Tais dispositivos popularizaram a experiéncia da desconexdo dos sentidos. Sensagdes
sinestésicas envolvendo a visdo sdo mais reais do que as evocadas nas figuras de linguagem
da literatura. A partir dai podemos entender que ver ndo significa necessariamente tocar, ou
até entender expressdes tdo familiares como comer com 0s olhos. Os sentidos entdo, se
misturam e se confundem com dispositivos visuais que ofereceram novos alcances para a

percepgao.

Paralelamente, Jean Baudrillard defende que as revolugdes burguesas ocorridas nos
finais do século XVIII colaboraram para forgas ideoldgicas que motivaram a mitificagdo do
direito assentado numa antropologia ingénua: a da propensdo natural para a felicidade. A

igualdade entre os homens, segundo ele, ao contrario do que a primeira vista se evoca, parte

29 CRARY, p.8-9
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de uma concepgao individualista - fortificados pela Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, um principio democratico — imbuido em distingdo. Dessa forma o conceito de
felicidade enraiza-se em pressupostos que se opdem a exaltacdes coletivas. A felicidade na era
da industrializacdo, mais do que nunca, ¢ mensurada em termos de objetos e sinais, algo que
se torna evidente ao olho através de “critérios visiveis>’”. A modernidade entdo se vé atrelada
por um lado, a reconstrucao do observador e por outro a proliferacao da circulacao de sinais e

de objetos, cujos efeitos coincidem com suas visualidades.

1.4 Uma interseccao cultural e politica provocada pela industrializaciao

O ano de 1830 marcou uma ruptura politica na Franga, pois iniciou-se o periodo
conhecido como “Monarquia de Julho” quando a Carta de 1814 fora revisada e muitas
mudangas acorreram, uma delas consistia em que a imprensa estaria livre de censura. Esses
anos de grandes agitagdes sociais na Franga resultam em relagdes que consolidaram o trabalho
dos graficos. Nesse periodo de revolugdes liberais, a ilustragdo vive uma nova ascensiao na
sua forma comercial e popular, e a xilogravura, por permitir a impressao junto aos textos se

adéqua com perfeicdo a imprensa nesse periodo.

A partir dos anos de 1830 uma série de turbuléncias de ordem liberal comecariam a
fermentar num raio cada vez maior em varias nag¢des europeias inclusive na Peninsula Ibérica,
o que levou a abdicagao de D. Pedro I no Brasil. Com o aumento dos problemas gerados pela
industrializacdo e das crises mondarquicas, uma série de levantes envolvendo reformadores
politicos, as classes médias e operarias, se origina na Franga dezoito anos apoés a Monarquia
de Julho. Esses levantes transbordaram fronteiras politicas contaminando outras nagdes que

viviam 0s mesmos processos sociais oriundos dessa logica econdmica.

Se em 1830 a multiddo saira as ruas de Paris em grupos mesclados, onde eram
ausentes apenas 0s muito pobres € os muito ricos, agora, uma crise gerada pelo fracasso das
reformas politicas e econdmicas, faz nascer uma consciéncia de classe que em seguida se
espalha por outros centros urbanos que também viviam tensdes entre sistemas monarquicos,
burguesia e as classes trabalhadoras. Em 1830, jornalistas e politicos de classe média

reuniram atras de si uma mescla de trabalhadores manuais com suas reivindica¢des proprias,

30 BAUDRILLARD, 1995, p.47
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quando a propria producdo industrial capitalista ainda comegara a florescer’'. J4 a revolucio
que eclodiu de fevereiro a junho de 1848, também conhecida como a “Primavera dos Povos”,
marcou um primeiro momento onde prevaleceu uma consciéncia de classe nas pessoas
engajadas, onde se mesclavam termos de cultura e termos de classes. E certo que expressoes
como “classe trabalhadora” ou “proletario” ainda eram pouco consistentes (a teoria marxista
ainda nao era popular), mas foi a partir desse ano que muitos trabalhadores foram vistos sob
suspei¢do aos olhos da intelectualidade das classes médias™. Essas revolugdes agora além de
liberais, possuiam carater democratico, nacionalista e socialista envolvendo as diversas

nacdes europeias.

Em decorréncia a isso, a Inglaterra da segunda metade do século XIX viveu a Era
Vitoriana (1851-1901), periodo que foi marcado por uma forte rigidez de costumes, onde a
produgdo industrial serviu como balizadora da ética protestante e da vida vinculada ao
trabalho. Nesse periodo, Londres se expandiu rapidamente sem nenhum planejamento
gerando graves problemas urbanos. O departamento metropolitano de obras publicas aparece
nos anos 1850, como aponta Charlot ¢ Marx,” precisamente porque a anarquia acarreta a
incapacidade de administrar os problemas elementares saneamento, da drenagem do rio ao
recolhimento do lixo ou a adugdo de 4gua. Franca e Inglaterra, que foram berco da
industrializagdo e da imprensa moderna, foram palco de lutas sociais e politicas que levaram a
organizacdo do trabalho em muitas profissdes. A consciéncia de classe germinou nas lutas
operarias a partir da necessidade de regulamentacdo dos direitos dessas classes que se viam

oprimidas pelo avango do capitalismo desmedido na sua busca pelo lucro a qualquer prego.

A imprensa se modernizava acompanhando as demandas de mercado e se organizando
cada vez mais dentro dos principios industriais que previam maior lucro quanto mais
organizada e segmentada fosse a producdo. A necessidade constante de expansdo era a saida
para a consolidacdo de qualquer empreendimento. Assim, a imprensa obteria maior €xito

quanto maior fosse a abrangéncia do seu mercado conquistada.

As grandes organizacdes editoriais dos periddicos teriam que reunir variadas equipes
especializadas de trabalhadores numa sincronia de producdo para obter os maiores

rendimentos. Essas demandas conduziram ao encontro de diversas especialidades no trabalho

31 SENNETT, p.278
32 Idem.
33 CHARLOT, p.14
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de editoracdo e distribuicdo possibilitando uma transposi¢do das fronteiras nacionais

fomentando um crescente intercambio cultural.

A exce¢do da metalurgia pesada, Londres era conhecida como a cidade de todas as
industrias, por esse pioneirismo acaba sofrendo os efeitos de todas as crises, que lhe valem,
além disso, uma afluéncia de contingentes sem-trabalho expulsos de outros lugares. Assim,
ela acaba se tornando o terreno mais favoravel as ideias e aos movimentos progressistas ou
revoluciondarios. Marx viveu ali de 1850 até a sua morte em 1883; Engels também 14 passou
temporadas cada vez mais longas. Em Londres a I Internacional instalou sua sede, antes da
transferéncia para Nova York em 1873. Em pleno periodo de prosperidade, sua riqueza se
ostenta na medida da concentracdo do capital e de seus mais belos representantes no estreito
perimetro da City, e também em todos os locais onde o luxo das residéncias e do comércio se
manifesta. Essa riqueza ¢ um insulto ao excesso de miséria dos verdadeiros patios dos

milagres que o lapis de Gustave Doré desenhou em 1869°*,

No Brasil, apds 1850, com o fim do trafego negreiro, o pais passa a se adequar mais ao
liberalismo internacional, mas ainda sob o regime da escraviddo, um grande afluxo de bens
industrializados das grandes poténcias passa a circular principalmente na Corte. A partir desse
ano o pais também comega a vivenciar melhoras urbanas implementadas com o total apoio da
Inglaterra em troca de medidas liberais como a extingdo desse trafego. O Imperador ao longo
de seu reinado viu-se sempre dividido entre o povo e os proprietarios de terras. D. Pedro II
apesar disso conseguiu manter sua popularidade em alta durante a maior parte desse tempo
com habilidade politica para agradar uma sociedade tdo estratificada e desigual. Essa
popularidade apenas sofreu um consideravel abalo no final da Guerra do Paraguai que se
inicia em dezembro de 1864 e vai até margo de 1870. A imprensa humoristica ilustrada, como
ja foi visto, ndo o poupou de criticas e a unica monarquia das Américas conseguiu ainda o
feito de ser o ultimo pais formalmente a abolir com o regime de escraviddo. Nenhuma das leis
que se seguiram nesse sentido, o de acabar com a escravidao, fora assinada por ele. O
Imperador se manteve afastado sempre que possivel de manobras impopulares e nesse jogo

habil conseguiu manter firme sua imagem de fomentador da ciéncia e do progresso.

Nesse primeiro capitulo tentei contextualizar a produ¢do de imagens através dos

séculos até chegar a era da industrializacdo na Europa e no periodo monarquico brasileiro.

34 CHARLOT, p.14.
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Para isso vi como necessidade estabelecer ndo apenas a producao de gravuras, mas também os
mecanismos que geraram o homem do século XIX e suas relacdes de trabalho formadoras de
uma consciéncia de classe. O surgimento da imprensa no Brasil e a ado¢do do gosto europeu
na formacgdo estética do Império modularam a comunicagdo de massas em um periodo tao
denso como foi o periodo do Segundo Reinado e do inicio do periodo Republicano. A Revista
A Estacdo, que serd analisada a seguir, funcionou como uma ponte entre esses dois mundos
tdo distintos, mas interligados nas formas produtivas. O oceano Atlantico, cada vez mais
movimentado, agora era esteio de transferéncias culturais com um fluxo bem mais intenso de

bens e imagens graficas.
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CAPITULO 2

A producio de periddicos ilustrados no século XIX

A grafica sempre foi territorio de grande inovacao, de uma hora para outra, as etapas
de producdo podem sofrer alteracdes devido a novas tecnologias, que em consequéncia
levardo a extinguir profissdes e a criar outras gerando um dinamismo que muitas vezes
confronta especialidades e gera novos saberes. Nos dias atuais, vemos a revolugdo que causou
a chegada da era digital, que suprimiu iniimeras profissdes que coexistiam e que continua a

transformar o parque grafico em tempo cada vez menor.

No século XIX a imprensa passou a ocupar um espago essencial no cotidiano e os
sistemas de entrega, permitidos pela melhora nos transportes levou a producdo grafica a
lugares cada vez mais remotos. Algumas empresas jornalisticas e agéncias de noticias
aperfeicoaram suas formas de producdo a ponto de reunir num sé lugar todas as etapas e
profissionais envolvidos na elaboragdo do produto final. Obviamente, esses empreendimentos
eram muito custosos e demandavam um retorno financeiro que se mostrava insuficiente para

producdes de ambito local.

Somente nos finais do século XIX que a tecnologia comecou a dar sinais de que a
fotografia ocuparia o lugar das ilustragdes na imprensa. A partir da década de 1880 quando os
processos quimicos aperfeicoaram a fotografia com o surgimento dos filmes flexiveis, das
emulsdes mais rapidas, com cameras de facil manejo, e algumas inovagdes Oticas ¢ que a
realizacdo do instantaneo fotografico tornou-se mais frequente. Nesse periodo também
surgem as primeiras experimentagdes de reproducdo fotomecanica (autotipia, similigravura,
meio-tom ou meia-tinta) que incorporados ao processo tipografico levam a uma outra
revolucdo na virada do século: o linotipo, que possibilitou a reprodugdo mecanica dos textos.
Isso tornou possivel a veiculagdo de imagens fotograficas nos jornais na Europa e nos Estados

Unidos. No Brasil essas inovagdes s6 comecam a aparecer na imprensa na virada do século.

Apesar disso, custou algum tempo até essas novas tecnologias se aperfeicoarem a
ponto de substituirem a xilogravura. O historiador Beaumont Newhall afirmou que isso se
devia mais a razdes estilisticas do que técnicas, pois segundo ele ““0s leitores preferiam as
xilogravuras, por considera-las mais “artisticas”. Ele citou numa entrevista em 1893 feita

com o editor de The London Illustrated News, que afirmou acreditar que o publico, com o
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tempo, se cansaria de meras reprodugdes de fotografias... “E minha intencdo introduzir nas
paginas do The London Illustrated News mais xilogravuras do que no passado.”*> O tempo
mostrou que ele estava equivocado, mas a partir disso podemos ter uma ideia da importancia

da xilogravura ainda no final do século XIX como sinénimo de qualidade grafica.

Dentre as mais antigas técnicas de impressdo, a xilogravura, a partir do final da
primeira metade dos oitocentos se populariza na Europa. Devido a exceléncia da sua
qualidade representativa e as novas formas de producdo que se submeteram a uma logica
segmentada, a xilogravura comercial se inseriu perfeitamente entre as paginas de composi¢ao
tipografica compondo com harmonia e definindo novos modos de ler e de ver. A xilogravura
comercial encontrou lugar no suporte como nenhuma outra técnica até aquele momento havia
conseguido. Por sua natureza de condugdo de imagem semelhante a do tipo, ela permitiu um

ajuste entre o corpo de texto em enquadramentos e contornos bastante precisos.

A imagem de xilogravura nesse periodo ¢ muito mais expressiva que as fotografias
impressas, em parte pelo gesto do artista deixado na obra. A fotografia custou um pouco a
ganhar uma qualidade plastica que superasse a do desenho impresso. A gravura ainda passa
uma mensagem de trabalho vivo do artesdo e que se diferencia pela qualidade. Nesse periodo
historico, os seus meios-tons impressionam o observador mais do que na fotografia. A
precisao de linhas que se afastam e se aproximam revelando diferentes contrastes revelam
movimentos gestuais das artes pictoricas. A organizacdo do espaco entre o preto e o branco
escreve a imagem que causa um espanto caracteristico da obra de arte. J4 o mérito embutido
na imagem fotografica ¢ a aura de verdade, mas que nesse periodo ainda ndo supera a seducao
estética da gravura em relevo. A verdade fotografica comega a ganhar forga na imprensa com
a melhora da qualidade pléstica somada a outros cddigos intrinsecos na mensagem. A morte, a
guerra, o passado eternizado, a historia das familias e de outras intimidades contam historias
sob outros focos onde, ndo raramente sdo postos diante dos olhos, novos espantos ao
observador. Arriscaria aqui dizer que, nesse momento, a xilogravura seduz mais pelo belo,

enquanto a fotografia pela mais pela morbidez.

A impressdo em relevo diferiu das outras formas de gravacdo que envolviam produtos
quimicos como era o caso da litografia, da agua-forte ou do talho-doce. O mais dificil para a

producdo xilografica era a obtencdo da mao-de-obra qualificada. Porém o artesdo

35 NEWHALL. Apud: ANDRADE, p.207
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xilogravador, que além de bons conhecimentos nas artes de entalhe, também precisava
conhecer bem os tipos de madeira que poderia atender a precisao necessaria. O sentido das
fibras na superficie a ser trabalhada definia se a xilogravura seria de fio ou de topo. A que
produzia resultados de maior defini¢do era a xilo de topo, pois o corte da madeira teria que ser
no sentido transverso as fibras. Normalmente o periodo de aprendizado para um xilogravador
na imprensa europeia se dava em torno de cinco anos de exclusiva dedicagdo. Por isso a
relacdo do aluno com esse oficio teria que se dar num ambiente propicio ao trabalho, onde o
reconhecimento do esforco fosse compensatorio como o de qualquer artesdo. Como ja foi
lembrado anteriormente, as xilogravuras profissionais custavam muito caro e praticamente
dobravam os custos de um livro ilustrado. Nos grandes ateliés da imprensa, as exigéncias do
trabalho coletivo ainda impunham maior disciplina. A xilogravura comercial praticada na
segunda metade do século XIX na imprensa peridodica obedecia a logica das linhas de
montagem em sua confec¢do. Eram trabalhos em equipe que assim por dizer diferiam da
xilogravura convencional. Eram executadas dentro de prazos curtos e por isso a sincronia da
equipe era um elemento fundamental. Somente os grandes jornais ilustrados podiam contar

com essa forma de producao.

Muitas vezes, as matrizes eram produzidas em tacos separados por diferentes artesaos
que ainda se revezavam em trabalhos continuos e que resultavam em grandes imagens apos
48 horas trabalhadas ininterruptamente. Proximos a grandes janelas de luz difusa ou em torno
de lamparinas inseridas em globos de vidro cheios d’agua para intensificar a iluminagdo dos
ambientes, a matriz talhada em madeira era executada muitas vezes em partes, € ao se
juntarem no final eram retocadas por mestres do atelié. Essa forma de producao durou algo
em torno de sessenta anos apenas, pois logo técnicas mais eficientes e rapidas, envolvendo
emulsdes quimicas, e que levavam menor tempo de aprendizagem se aliaram a outras
tecnologias, como a imprensa rotativa ¢ o offset, fazendo com que as antigas maneiras de se

produzir imagens fossem abandonadas de vez.

Apbs a preparagdo da matriz em madeira, com os tacos unidos firmemente com
instrumentos especiais e retocados nos pontos de encontro das bordas entalhadas, o trabalho
era enviado para um outro atelié especializado em fazer copias da matriz, para que ela
pudesse aguentar altas tiragens e também serem impressas em tipografias diferentes ao
mesmo tempo. SO assim, as tiragens que se contavam aos milhares, poderiam ser impressas a

cada edi¢ao em tempo suficiente.
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A estereotipia era o nome dessa réplica em cobre da matriz talhada em madeira. Ela
era obtida através de um molde de gesso. O pd fino de gesso penetra nas cavidades mais
delicadas da madeira gerando um modelo negativo da matriz, e apds encontrar uma superficie

do metal derretido obtinha-se uma réplica exata dessa matriz.
2.1 Lipperheide e Die Modenwelt

Assim aconteceu com Lipperheide inicialmente em Berlim e depois em Leipzig, uma
empresa que organizou uma farta producao de imagens em xilogravuras de alta complexidade,
e que para isso necessitava de equipes qualificadas de profissionais para atender aos prazos
bastante curtos, conforme algumas outras edigdes que apresentavam portfolios ricos em
imagens de alto padrdo como o parisiense L’lllustration e o londrino The London Illustrated

News.

Em outubro de 1865, a editora Lipperheide fundou uma revista de modas chamada Die
Modenwelt. Illustrirte Zeitung fiir Toilette und Handarbeiten® diferente de outras revistas de
moda alemas (Musterzeitung, Frauer-Zeitung, Hamburger Zeitschriften Jahreszeiten e Die
Mode) por ndo ter conteudo literario, tinha como objetivo ensinar as donas-de-casa a produzir
vestimentas para a familia, bordar e decorar seus lares. A aceitacdo foi tdo grande devido ao
preco e pelo conteudo, que ja nos primeiros cinco dias mais de 3.000 exemplares foram
vendidos. No final do més seguinte, as vendas atingiram 14.500 e no final de dezembro desse
primeiro ano atingiu a marca de 16.945. Em 1866, a Guerra Austro-Prussiana fez com que as
vendas diminuissem um pouco, mas no ano seguinte a tiragem voltou a crescer chegando a
quase 30.000 exemplares. Entdo Lipperheide deduziu que Die Modenwelt poderia obter éxito

em outros paises.

Em setembro de 1869 Die Modenwelt ja alcancara 72.127 assinantes e em junho de
1870 esse numero chegou a 98.928. Entre outubro de 1870 até margo de 1871 o numero
oscilou entre 90 e 92 mil exemplares devido a Guerra Franco-Prussiana, mas logo apos esse
episodio, com a assinatura do tratado de paz entre Franga e Alemanha a tiragem alcanga 100
mil exemplares. A empresa entdo crescia e ja contava com uma producdo dividida entre
Berlim e Leipzig. Dez empregados sob a direcao de K. F. Koeler, se responsabilizavam pelo
despacho das publicagdes para a propria Alemanha e também para as de lingua estrangeira

nos respectivos paises. Algumas enviadas pelos proprios impressores e outras atraveés servigos

36 NT: O Mundo da Moda: Jornal ilustrado para a toilette e trabalhos manuais.
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postais da Alemanha.

Em 1874, Lipperheide ampliou Die Modenwelt numa edi¢do chamada Die Illustrirte
Frauen-Zeitung®’ composta pelo mesmo conteudo de moda com uma parte literaria ilustrada
chamada “Ausgabe der Modenwelt mit Unterhalttungsblatt™*®. Essa produc¢io de imagens
entdo, se adaptou a nova realidade encontrando solucdes dentro da légica industrial de
producdo, ou seja, dentro de uma segmentagdo produtiva e na publicacdo de temas que

normalmente ndo causariam problemas de recepcao em outras culturas e nacionalidades.

No caso de Die Modenwelt, que era traduzida e adaptada para treze idiomas, as
gravuras teriam que ser impressas muitas vezes no pais destino, como era o caso do Brasil.
Uma edicdo comemorativa dos 25 anos de Die Modenwelt, Zum flinfundzwanzigjahrigen
Bestehen der Modenwelt, encontrada na biblioteca de Machado de Assis, esclarece como
funcionava a empresa. Para esse empreendimento, Lipperheide contava com um total de 398
profissionais que incluiam, escritores, editores, designers, coloristas, gravadores em madeira,
arquivistas, tradutores, revisores, tipografos, operadores de madaquinas, encadernadores,
carregadores e distribuidores, dos quais 225 eram homens e 173 eram mulheres. Todos esses
profissionais que em 1890 tinham uma idade média de 37 anos, trabalhavam na produgao de
Die Modenwelt ¢ Illustrirte Frauen-Zeitung e nas edi¢des estrangeiras™. A produgdo das
imagens era concentrada em Leipzig e dividida em ateliés de gravacao e de impressao. Dois
estabelecimentos de impressdo constam nessa edi¢do comemorativa dos 25 anos de Die
Modenwelt: A impressdao de Carl Marquart, que empregava 7 funcionarios e a de Otto Diirr,
que chegou a empregar 102. Esta ultima se utilizou de uma mao-de-obra bastante
diversificada, que incluia entre seus trabalhadores, montadores, tradutores, operadores de
maquinas e de prensa manual. Para o trabalho de encadernagao Die Modenwelt contou com a
equipe de C. M. Bohnisch que continha 4 encadernadores e outros 21 funciondrios

ajudantes™.

As imagens dessa publicagdo ainda contavam com diversos ateli€s. Para o trabalho de
xilogravura os ateliés de Julius Adé e de Emil Singer, em Leipzig, contavam ao todo com 6

pessoas. Ja o atelié de Heuer & Kirmse, em Berlim, contava com 15. As imagens coloridas

37 NT: O Jornal da Mulher Ilustrado

38 NT: Edigdo do Mundo da Moda com Jornal de Entretenimento

39 NT: Zum fiinfundzwangzigjahrigen Bestehen der Modenwelt, 1865— 1890, p.48 (Tradugdo de Carla Schmid)
40 Idem., p.48 ¢ 49
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eram feitas por trés ateli€s, todos em Leipzig, e funcionavam sob o comando de Juluius Eule,
A. Miiller e Alexander Schauer e ao todo empregavam 86 coloristas. Para a preparagao de
matrizes de gravagao o Instituto Artistico do Sr. Gaebler, também em Leipzig, empregou além
de outros profissionais, um litografo e dois graficos que lidavam com quimica. Havia ainda
um atelié de galvanoplastia de C. Kloberg, que trabalhavam as chapas de cobre na producao
das estereotipias, € que contava ainda com gravadores, marceneiros, fundidores e outros
artesdos que executavam as reprodugdes das matrizes graficas®'.

De acordo com Silva*, as estereotipias alemés chegavam ao Brasil com pelo menos
seis semanas de atraso, se comparadas as mesmas edigdes dos jornais impressos na Alemanha.
Die Modenwelt foi publicada em treze idiomas chegando a atingir vinte publica¢des no total.
As xilogravuras eram apresentadas em layouts diferentes nas variadas edi¢des que
Lipperheide estabelecia seus vinculos comerciais. Os jornais saidos dessa ramificagdo eram
adaptados conforme os mercados locais. A versdo francesa por exemplo, denominada La
Saizon, Journal Illustré des Dames, possuia uma parte literaria de produgdo local onde essas
xilogravuras compunham o layout das paginas. Ja a versdo inglesa, The Season, Ladie’s

[llustrated Magazine, ndo possuia parte literaria.

As formas de adaptagdo que Lipperheide utilizou para suas publicagdes eram de trés
tipos: em uma delas ele traduzia, imprimia e distribuia a edi¢do estrangeira sem a interferéncia
do mercado destinatario, como foi o caso de La Estacion, Periddico para Sefioras, veiculado
na Espanha e na América do Sul (Argentina, Uruguai, Paraguai, Chile e Colémbia), e The
Season (Nova Iorque); num outro modelo, como foi o caso do periddico britanico The Young
Ladies’ Journal, que manteve um formato independente, Lipperheide apenas compartilhou
algumas caracteristicas com Die Modenwelt. Num terceiro modelo de produgao e distribuigao,
Lipperheide traduzia, imprimia e distribuia a primeira parte da publicacdo e enviava
estereotipias para serem impressas no territorio destinatario. A parte que seria impressa com
as estereotipias comporiam uma adaptacdo para o mercado local. Esse foi o caso de La
Saizon, Journal Illustré des Dames, que foi impressa na Franga a partir de dezembro de 1867
e que em 1872 comeca também a ser veiculada no Brasil através do importador de periédicos

e editor Lombaerts, situado no Rio de Janeiro.

41 Zum fiinfundzwangzigjahrigen Bestehen der Modenwelt, 1865— 1890, p.48 (Tradugdo de Carla Schmid)

42 SILVA,A.CS., p.82
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Ao chegar ao Brasil, La Saizon, obtém grande éxito nas assinaturas, o que leva, apds
0s primeiros seis anos, a uma adaptacdo para o mercado local dando continuidade a
numera¢do. Me pergunto se essas negociagcdes envolvendo Franga, Alemanha e Brasil tém
alguma relagdo com a Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), ja que essa guerra levou a queda
de Napoledo III dando inicio ao periodo conhecido na Franga como a Terceira Republica
(1871-1940). Acredito que possa haver alguma relacdo entre a derrota da Franga na Batalha de
Sedan onde a Alemanha conseguiu anexar territorios perto da fronteira: a Alsicia e a
Lorena®. Nesse momento, as negociacdes entre Franca e Alemanha poderiam ter ficado
dificeis. Ou talvez, a Franca derrotada ndo teria como usufruir de bens relativamente
supérfluos como essas revistas de moda, ou ainda, numa outra hipotese, por um possivel
bloqueio francés a produtos alemaes. A Alemanha saiu desse conflito unificada politicamente,
e o sentimento nacionalista dessas poténcias ficaria exacerbado nesse periodo. O fato ¢ que
meses apds a derrota, essa revista comega a chegar ao Brasil toda ela em francés, e por seis
anos ela circulou sendo tdo bem aceita pelas elites brasileiras, que alguma manobra comercial
entre Lombaerts e Lipperheide, fez nascer essa edicdo adaptada para o Brasil, com a parte

literaria.

La Saizon foi bem recebida no Brasil atingindo bons indices de vendagem. O sucesso
foi tao grande que a partir de 1879, sua numeragao continua dando sequéncia, mas agora, ela
em portugués com o nome de A Estacdo, Jornal llustrado para a Familia, com uma parte
literaria local redigida por grandes autores como Machado de Assis, Liicio Mendonga, J. de
Moraes Silva, Luis Murat, Raymundo Correa, Luiz Delfino, Guimaraes Passos, Luiz
Guimaraes Junior, Artur Azevedo, Julia Lopes de Almeida, Olavo Bilac e muitos outros. O
encontro de expressdes artisticas de nacionalidades diferentes nas paginas dessa publicacao,
no Brasil, daria novos sentidos a leitura desses autores. Silva** analisa esse fendmeno ao
comparar a leitura de Quincas Borba de Machado de Assis, na forma segmentada de folhetim,

permeada de imagens e publicidade, e o mesmo texto depois publicado na forma de livro.

O texto escrito, como se dizia, na “pena corrida” ganhava popularidade no formato
periddico pela sua segmentacdo. O suspense causado pela interrup¢ao da historia era um dos
motores que garantiam o sucesso da obra. Ao término da publicacdo, que poderia levar meses

nos diarios, uma edicdo em brochura era prova de reconhecimento desse sucesso. Os textos

43 Territorios que so6 voltariam a Franga ap6s o término da Segunda Grande Guerra. Nota minha.

44 SILVA, A.C.S. 2010.
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produzidos na forma de folhetim se diferenciavam dos romances, que eram escritos ja com as
intencdes de obra de arte. Normalmente o folhetim era o ganha-pdo de escritores que
acrescentavam suas rendas na colaboracdo de jornais. Nas colunas de jornais muitas formas
literarias foram experimentadas, a exemplo, no periddico A Semana, estreou em janeiro de
1885, com um romance coletivo: Mattos, Malta ou Matta? Romance policial publicado sob
encomenda e destinado ao grande publico, sua autoria foi atribuida somente a Aluizio de
Azevedo, mas depois, revelada a co-autoria de Alfredo de Souza, Arthur Azevedo, Filinto de
Almeida, Lucio de Mendon¢a, Luiz Murat, Pedro Américo, Urbano Duarte e Valentim
Magalhaes. Este ultimo, dirigia o proprio jornal e fez o convite aos outros para essa producao
coletiva. Como se pode observar no exemplo acima, a literatura dos didrios se caracterizava
pela informalidade e improvisacdo e poderia nascer das formas mais inusitadas. Era puro

experimento de expressdes e de didlogos com o publico leitor.

Silva nos mostra ainda, que Quincas Borba teve as duas versdes de publicagdo. A
primeira, folhetinesca, foi publicada na Estacdo entre 1886 e¢ 1891 e depois uma segunda
publicada em livro pelo Editor Garnier em 1891. O periodo abrangido pelo desenvolvimento
da obra atravessou a transicdo entre a Monarquia e a Republica e deu contornos especificos
nas linhas gerais da obra ao ser convertido para o formato do livro. No livro, as inten¢des do
autor no plano literario em linhas gerais nao se modificou, mas caracteristicas melodramaticas
que pontuam a publicacdo serial foram alteradas. Entre os elementos que ele explorou com
mais cuidado na obra reeditada foi a teoria de Humanitismo da filosofia inventada pelo

. . . ~ . 4
personagem principal, Quincas Borba, uma dimensio mais aprofundada do texto™.

Ainda na segunda versao o processo de enlouquecimento do personagem Rubido se da
em estdgios mais perceptiveis reforcando o eixo da historia nesse personagem. Além da
contagem dos capitulos que contém alguma diferenca devido a propria liga¢do entre eles,
muitas caracteristicas ironicas dos textos machadianos foram acentuadas ao se desligarem do
foco no primeiro publico-alvo que era o da revista de modas. Todos esses recursos literarios
da forma serial compunham contextos ligados ao entretenimento do publico, como adaptagdes
que hoje sdo comuns na televisdo. A negociacdo entre imagens e textos geram equilibrios
auténticos desse produto especifico. A adaptacdo da Estagdo para o Brasil teve regras
peculiares a sociedade dessa época. As revistas femininas ainda circulavam muito

timidamente devido ao perfil predominantemente masculino na imprensa oitocentista.

45 SILVA,A.CS.,p.4
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Fig.06 Die Modenwelt ¢ algumas das suas adaptagdes para outros idiomas: Espanhol, Eslavo, Polaco.

A mesma imagem repetida em diferentes edi¢des, uma possibilidade garantida pela estereotipia. Zum
flnfundzwanzigjahrigen Bestehen der Modenwelt (Pelos 25 anos do Mundo da Moda). Fonte:

Biblioteca de Machado de Assis na Academia Brasileira de Letras.
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2.2 Publico leitor no Brasil

O fato do subtitulo da Estacdo indicar que se tratava de uma publicagdo direcionada a
familia, j& era consequéncia dessa adaptacao para o mercado brasileiro que levava em conta o
perfil sécio-econdmico da corte tropical. Algumas publicagdes ilustradas anteriormente no
Brasil também levaram um subtitulo indicando como pubico alvo a familia, como foi o caso
do Museo Universal: jornal das familias brazileiras e o proprio Jornal das Familias. No
Brasil, o indice de analfabetismo era maior que na Europa, e se considerarmos a populacao
feminina os nimeros sdo mais discrepantes. Essa situagdo s6 comecou a mudar na segunda
metade do século XIX, quando houve um aumento de circulagdo de periddicos direcionados

ao publico feminino.

O Jornal das Senhoras (1852), que foi considerada a primeira revista escrita por
mulheres teve suas paginas redigidas por: Nisia Floresta Brasileira Augusta, Narcisa Amalia,
Violante Atabalipa Ximenes de Bivar e Velasco, Joana Paula Manso de Noronha, Julia Lopes
de Almeida, Presciliana Duarte de Almeida e Virgiliana de Souza Salles. E mesmo
entendendo que a causa feminista naquele momento nio tinha o mesmo peso que a causa
abolicionista, algumas escritoras comecaram a se destacar na imprensa impondo suas ideias

nesse novo segmento literario.

Para se ter uma ideia, no inicio do século XX a populagao feminina alfabetizada no
Brasil ainda era de aproximadamente 20% do total de mulheres*. A partir disso podemos
imaginar como seriam esses indices cinquenta anos antes. Comparando esses dados com os da
pagina 27 podemos avaliar melhor esse universo. Na Europa o ensino era mais igualitario
entre 0s sexos, por isso as ramifica¢des de Die Modenwelt traziam no subtitulo uma indicagdo

de que eram publicacdes destinadas as mulheres.

As caracteristicas do publico feminino brasileiro diferiam ainda mais das do europeu
com habitos mais domésticos e com tracos coloniais ainda bem fortes, onde a presenga de
escravos e agregados sob o mesmo teto davam cores peculiares a essa ordem familiar. A
educacdo feminina nem sempre era coroada com a alfabetizacdo, e dentro dos lares
oitocentistas a mulher reinava numa hierarquia acima apenas dos escravos e dos filhos como
sugere a Figura 07 publicada na revista lllustracdo Brasileira. Viviam entre criangas e

criados, panelas e bordados, vez ou outra podiam freqlientar igrejas, ir a festas ou teatros.

46 HELLER, Apud COSTA, p.211.
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Fig 07 “O LIVRO PROIBIDO”

Revista Illustragdo Brasileira. Autor desconhecido (01/09/1877) Fonte: FCRB

Essas donas de casa que mal dominavam o idioma portugués escrito adquiriam
periddicos franceses de moda e “recorriam as costureiras francesas para que traduzissem os
textos em voz alta™’. Sob constante vigilancia de conduta, a reclusdo doméstica e o seu
distanciamento das instituicdes de ensino eram garantias para a manutencdo da ordem
familiar. Os romances em folhetins comecam a circular com historias recheadas de traigao e
envolvimentos amorosos impossiveis que mexiam com a imaginagdo das leitoras. Historias de
finais tragicos com titulos de apelo comercial comegaram a circular com mais folego nas duas
ultimas décadas do século XIX e a leitura sensacionalista em livros baratos encontrou espaco

no crescente mercado livreiro garantindo um aumento de vendas*®.

47 Emporium Brasilis, 1999, p.28. Apud COSTA, p.211
48 EL FAR
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As reunides domésticas embaladas por pianos, com polcas e modinhas, apontam para
formas de convivio social ndo restritas aos circulos paroquiais. A maior utilizacdo do espago
de fora da casa também foi reflexo de uma maior urbanizagdo na segunda metade dos
novecentos. A vida em publico possibilitou formas de convivio ainda ndo experimentadas.
Além desse maior transito social em ambientes domésticos, passeios ao ar livre, noites no

teatro e outras rodas sociais passaram a movimentar a vida na Corte.

O Segundo Reinado trouxe novos ares para a Corte e a imprensa refletiu essa liberdade
com profusdo de imagens de temas variados e objetos. No apogeu da cultura cafeeira
fluminense o Império se apropriou de recursos nutrindo as elites de modismos e de
incorporagdes de codigos sociais que materializavam-se principalmente em produtos

importados.

2.3 As primeiras revistas ilustradas no Brasil e a moda

As primeiras xilogravuras estereotipadas de importagdo chegaram a Corte em 1836,
para a impressao de revistas. No ano seguinte, os impressores J. Villeneuve & Cia., sucessores
de Pierre Plancher e, portanto, donos do Jornal do Commercio, langam o Museu Universal,
Jornal das Familias Brasileiras semanalmente, de julho de 1837 a junho de 1844. Essa
publicagdo trouxe uma grande variedade de temas ilustrados, - cerca de duzentas xilogravuras
por ano — por grandes artistas de Londres e Paris. Muitas dessas pranchas eram assinadas pela
mais famosa equipe de xilogravadores “industriais” europeus da época. O trio formado na
Franca por Andrew, Best & Leloir (A.B.L.). E ndo pararam por ai, no ano seguinte, Villeneuve
também come¢a a lancar em fasciculos semanais L’Echo Francais, bulletin politique,
commercial, littéraire, des sciences et des arts que circulou de margo de 1838 a abril de 1839.
Era uma publica¢do mais modesta, segundo Ferreira, mas que também continha trabalhos do
trio A.B.L. Depois dessas duas revistas, as estereotipias importadas s6 apareceriam de novo
no Brasil ¢ de forma bem mais rarefeita, em margo de 1855 no Brasil Illustrado: publicacéo
litteraria da velha tipografia de Nicolau Lobo Vianna & Filhos, procedentes da Illustration

Francaise até dezembro de 1856.

Entre essas duas revistas citadas, surgiram as primeiras revistas ilustradas com
litografia que foi a técnica mais popular no Brasil, sendo inclusive responsavel pela
divulgacdo da moda francesa na imprensa brasileira. Mas as primeiras revistas ilustradas do

Império imprimiam além de caricaturas, imagens referentes aos mais diversos assuntos, a
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comegar pela série Minerva Brasiliense (1843-1845), cujo primeiro niimero trouxe a falada
estampa colorida dos beija-flores; a humoristica Lanterna Magica (1844-1845); a Nova
Minerva e o primoroso Ostensor Brasileiro (ambos de 1845-1846)*. Como podemos
perceber, a duragdo desses periddicos foi muito curta. Os agentes da imprensa custaram a

entender as necessidades de um mercado consumidor ainda em formagao.

Uma das solugdes que mais tiveram éxito entdo foi a de se inserir encartes de moda
parisiense nas revistas em forma avulsa. Em finas estampas litograficas coloridas a mao, a
primeira delas foi o Correio das Modas (1839-1840) dos Laemmert, e depois retomado por
eles como Novo Correio das Modas (1852-1854)°°. A experiéncia frustrada do Museu
Pittoresco (1848), além desses encartes, veiculou através de suas paginas trabalhos artisticos
de paisagens de cidades europeias e de belas artes. Também a série das Marmotas de Paula
Brito (1849-1864) atingiu boa vendagem atraindo a atencdo de suas leitoras distribuindo

. . C. 1
gratuitamente figurinos de moda, principalmente franceses’'.

Ainda outras publicacdes estrangeiras trouxeram imagens a Corte como inicialmente
as portuguesas O Panorama (1837-1868) ¢ o Archivo Popular (1837-1843). A imprensa
brasileira nas primeiras décadas desse século incorporou muito da imprensa europeia na
expressao literaria. O romantismo, a cronica, o folhetim e outras formas que também

germinavam no outro lado do Atlantico, produziram frutos bem originais em terras tropicais.

A linguagem diaria dos escritores dialogava numa autenticidade midiatica equivalente
a essas mesmas formas originarias da Franca. Em Paris, muitos mediadores culturais deram

conta do intercAmbio necessario através da imprensa.

Paris, que foi um verdadeiro ponto de encontro de linguas e culturas, nas primeiras
décadas dos oitocentos acolheu tradutores, intérpretes ou mesmo comerciantes e editores da
lusofonia, e serviu de esteio para as primeiras décadas da imprensa brasileira, como aponta
Botrel’*. Esses embaixadores de imprensa traduziram e reinterpretaram com toda a liberdade
que dispuseram uma aclimatacao de gé€neros literarios para a imprensa brasileira, ainda que

em sua primeira denticdo. A identidade da ex-colonia, ainda por ser construida, incorporou

49 FERREIRA, p. 210-211
50 ldem.

51 VELLOSO, p.71

52 BOTREL, p.60
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esses modelos estilisticos estrangeiros nas letras rivalizando com a producao nacional ja

marcada pelo discurso politico.

Mas ao longo da segunda metade do século, no Segundo Reinado e no Periodo
Republicano, - com uma maior liberdade de expressdo e com a facilidade de distribuicao,- as
produgdes literarias, das ideias, dos motivos artisticos, musicais € imagens permearam o vasto
territorio brasileiro onde havia uma promessa de receptividade nas poucas areas urbanas
concentradas no litoral e nas provincias onde viviam ricos proprietarios rurais. As defasagens
culturais e isocronismos sempre relativos ndo so6 dentro do Brasil, mas também com relacdo a
Europa foram encontrando denominadores comuns a partir de entdo. Com a realizagdo de
benfeitorias nos sistemas de transportes € com o inicio da utilizagdo do telégrafo, as nogdes de
tempo ja fazem circular informagdo e objetos em modos diferentes, em tempo cada vez
menor, fazendo com que a novidade se renove em ritmo mais acelerado. A transferéncia de

informagao visual mais atualizada acerta o passo dando maior ideia de proximidade a Franca.

A moda lida com ilusdes de tempo e de status. Conforme defende Baudrillard, e sera
visto mais adiante, o simulacro pela aparéncia se d4 em renovagdes na moda, que lidam com a
obsolescéncia e equivaléncias simbolicas, e isso € um dos motores da troca simbdlica ocorrida
com a industrializagdo®®. A imagem, mercadoria de valores, encontra espago para operagio

dessa renovagdo. A Estacao ndo negocia as roupas que ela mostra, mas ensina como fazé-las.
2.4 Morfologia da Estacao

De olho nesse mercado promissor as imagens, inumeras publica¢des tiveram passagem
pelo porto do Rio de Janeiro como a londrina Gazeta llustrada dos Dous Mundos, rica em
variedades ¢ que vinha descrita em antincio em O Globo como “sendo um periddico ilustrado
de primeira classe, escrito no idioma portugués destinado a suprir uma lacuna de ha muito
sentida no Brasil” e com “ilustragdes originais, e outros desenhos dos melhores artistas e
gravadores da Europa” (O Globo, 3/8/1876).

Durante os seis anos de permanéncia de La Saizon e os vinte e cinco da Estacdo tem-
se 872 edicdes se levarmos em conta as vinte e quatro edi¢des anuais. Na primeira pagina da

publicagcdo podemos ler uma descri¢do da revista destinadas aos assinantes:

53 BAUDRILLARD, 1993, p.92
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Um ano do Jornal além de 350 paginas de texto in-4 contém cerca de 2000 gravuras
de modas e delicados trabalhos de senhora, 36 lindos figurinos coloridos a aquarela,
14 folhas grandes reproduzindo 300 moldes em tamanho natural e grande niimero de
riscos, monogramas, modelos, etc. (...) o texto clara e minuciosamente explica todos
esses desenhos, indicando os meios de executa-los de per si; além da parte literaria,
noticiosa, recreativa e Util escrita especialmente para as leitoras d’este jornal. (A

ESTACAO, 31 de janeiro de 1882)

Na Estag¢do, a “Cronica de Moda”, parte que j& vinha traduzida e impressa da
Alemanha, tinha oito paginas que traziam modelos para que a leitora conhecesse a moda de
Paris aprendendo a aplica-la no seu dia a dia. Esse caderno ainda trazia além das oito paginas,
uma ou duas estampas coloridas a mao de pagina inteira (Figura 08), num papel diferente,
branco, de maior gramatura (aprox. 180g/m2). Essas imagens coloridas eram sempre
semelhantes a da primeira pagina do jornal: duas mulheres em pé, onde se podia ver as vestes
em dois angulos diferentes. A Estacdo ainda contava com um suplemento de moldes que nao
era quinzenal, mas mensal, para que a leitora pudesse reproduzir em casa roupas, cortinas,

almofadas e varios tipos de bordados com elegancia e economia.

A Estacéo era entdo uma publicagdo feita em dois cadernos: A Cronica de Moda e a
Parte Literaria. A Cronica de Moda que passou a ser editada para o Brasil a partir de 1879, - e
mais tarde logo apds o inicio do periodo Republicano, foi traduzida provavelmente por Paula
Candida, que se tornou colunista da edig¢do brasileira a partir de 30 de abril de 1890 em
Berlim. Seu nome consta logo na terceira pagina da edicdo comemorativa de Die Modenwelt
jé citada anteriormente. A traducgdo para o portugués era uma das doze adaptagdes para outros
idiomas: inglés, holandé€s, dinamarqués, sueco, francés, italiano, espanhol, russo, polonés,

tcheco e hungaro.

Pela falta de documentagdo guardada na parte brasileira, o conhecimento sobre a
producdo da revista fica dificultado. Mas um registro feito por Artur Azevedo pode provar que

a Parte Literaria era composta e impressa no Rio de Janeiro:

Nao porei ponto final sem recomendar as leitoras um livro de versos, que
ultimamente apareceu, intitulado Musgos. O poeta, Alfredo Leite, é o paginador da
Estacdo, - um artista cujo trabalho obscuro suas Exas. estdo fartas de apreciar, sem

conhecer o autor. (‘Croniqueta’, A Estagdo, 31 de Janeiro de 1889)



Fig. 08

i, 874 1884, Nr, 10,

A ESTACAD.
Jornal illustrado para a familia

Perfumaria de 1* Qualidade — Guerlain, Rue de la Palx 18, Paris,

Exemplo de estampa colorida a mao. A Estagdo (15/06/1884), Fonte: FCRB
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Segundo Hallewell®*

, a tipografia pertencente ao belga H. Lombaerts, quase nunca
publicou livros, mas comercializava principalmente jornais estrangeiros. Ficava na rua dos
Ourives, 17 (atual rua Miguel Couto) na cidade velha do Rio de Janeiro desde 1848, trecho
que cedeu passagem para a construcdo da Avenida Central (atual Rio Branco) realizada no

governo de Pereira Passos em 1904.

E muito provavel que Lipperheide tenha sido influenciado por Ernst Keil que editava
desde 1853, em Leipzig, um periddico muito popular para as familias de classe-média
chamado Die Gartenlaube. Essa revista inovou no formato in quatro (242mm x 305mm) e
com uma linguagem, trazendo em seu corpo assuntos correntes além de contos, poesias,
ensaios de ciéncias naturais, romances em folhetim além de ilustragdes de pagina inteira em
xilogravura. Die Gartenlaube tinha um perfil conservador, pois surgiu de um certo
descontentamento da burguesia ap6s a Revolucdo de 1848. Sua tiragem inicial foi de 5.000
exemplares, mas logo no final do seu quarto ano a tiragem ja alcangava a marca 60.000,
atingindo 160.000 em 1863 e 382.000 em 1875. A maior parte dos jornais nesse periodo
atingia em média 4.000 exemplares. Die Gartenlaube (o caramanchado do jardim) era semanal
feita para as familias e que durou até 1944. Entre 1853 e 1880, publicou escritos de grandes
nomes como Goethe e Shiller. Manteve a supremacia das vendas até pelo menos 1887,
considerada uma das revistas mais lidas ultrapassando a partir de um certo momento as
fronteiras culturais da lingua germanica. Essa publicacdo, naquele periodo foi um elemento

importante para a construgdo de uma identidade cultural alema™ .

Lipperheide aproveitou o formato da publicagdo, mas seu conteudo de moda, voltado
para a dona-de-casa e para a familia tinham um perfil mais simpdtico as aristocracias
europeias, independentemente do brasdo, ndo tinha o perfil nacionalista de Die Gartenlaube.
Die Modenwelt defendia a moda dentro de uma visdo mais internacional orientada pela

cultura francesa’®.

Quinzenalmente os vapores transatlanticos abasteceram Lombaerts durante trinta e
dois anos se contarmos com a edicdo de La Saizon que vinha desde 1872. Nas
correspondéncias entre a revista e seus assinantes vemos cartas de Campos, Araruama, Ouro

Preto, Belém, Barbacena, Campinas, Desterro, Cachoeira, Pernambuco, Sao Luis, Recreio,

54 HALLEWELL, L., p.113 (Tradug@o minha)

55 SILVA,A.C.,p.73
56 Idem.
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Parahyba (Jodo Pessoa), Bahia etc. A expansao da rede ferroviaria a partir da década de 1860
permitiu uma melhor relagdo comercial entre a Corte e as provincias. O sucesso da Estacao
foi grande a ponto de em 1885, as vendagens atingirem 10.000 exemplares, mesmo com

constantes pedidos no editorial para que as assinantes ndo emprestassem a revista.

Através de um grafico comparativo podemos ver como A Estacdo percorreu as trés
ultimas décadas do século XIX no cotidiano brasileiro. Sua forma de produgdo parcialmente
nacional, parcialmente estrangeira a deixou afastada da historiografia dos periddicos
brasileiros e do interesse dos historiadores da imprensa brasileira, por ndo aderir ao perfil das
publicagdes ilustradas que eram voltadas especificamente para o mercado local. Perfil esse
que era mais politico e satirico, de produ¢ao mais simples e efémera e com imagens

complementares aos textos.

Analisar o papel das imagens da Estacdo e seu impacto na cultura oitocentista
brasileira pareceu-me bastante oportuno visto que o que se tem publicado sobre ela até hoje se
limita ao seu universo literario. Essa revista se difere principalmente pelo perfil misto de
nacionalidade indefinida, campo para experimentos inéditos nas artes graficas, caracterizado
por esse encontro de mensagens textuais e iconograficas. Apesar de a primeira vista texto e
imagem ndo dialogarem, o tom ideologico carregado pela revista se reforga com esses
elementos graficos tdo distintos: as imagens europeias de grande impacto; blocos de textos
literarios brasileiros variados em estilo e autoria; e a publicidade mista que remete a
enderecos do Rio de Janeiro e de Paris. No caso da Estacdo, que era uma publicacdo de moda
voltada para a familia e que ndo abordava os assuntos da politica cotidiana local, o editorial
transmitia um certo ar aristocratico nessa confluéncia de signos tao representativos de classes

mais abastadas, como vemos na Figura 09.

Ao folhearmos A Estacdo temos a impressdo de que temos em mdos um produto
francé€s a comecar pela enorme quantidade de publicidade voltada para o publico feminino
(perfumes, espartilhos, 6leos miraculosos, vinhos para afec¢des das vias digestivas etc.) onde

a grande maioria dos enderegos para compra era em Paris (Fig. 10).
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Graéfico representando o periodo em que estiveram publicados alguns dos principais periédicos ilustrados no

Brasil entre 1837e 1904
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Fig. 09 “A JANELA”

A Estacao (02/1892) Fonte FCRB



Fig. 10

B pMm. ; !
he&a.m vae em mlﬂa.ita bu'nquogmlma
ital ¢ & penua do auctor da Casa de pensdo :

com o ofhar immovel rebro o nuder orlestal do sous membros,
hoces entreaborts, o dllo palpitante, Amelia 3o concontravn toda na
idiia do wma visganga complota, 1o completa, tEe grasdo qua The ain-

© rombo eavade mo son orgulhe de mether trakida.
A ngus, quo escorria da torneira com um trapejar monstens, punka
o ambisate desagaralbads do bankeio uma bmpresde sinds mais fis
hamidadn o docconforte ; o aquelle corpe mi destacava-se alli como

Telln estatun dosprezada.

» Niste, umn abelhn vocjou d roda da cabeqa o Amolia, teatando
Dousar-The mes eaballes ; olla. agnchon-so teds, faglndo lege n'am mevi-
| munte medross da capa quo se assnsta, Em seguida, puzon o fealha do
cabide o piz-so o dardejal-a contra o deirale impertans,

= Fel wma lucta. O insects fugin; clla trepava-se & borda de tanque,
. #quilibrando-se, sra w'um pé, era mo ewiro, segurandn-so d parede,
| windo. recusnds, » despodic pars lodes os lades gelpos perdides do
toalha,

» Mas o abelha nis 4o deixava pronder. Ia o rovinha no ar, sumbinds,
» sscudir as suas tremulss szas do escomilha; alé quo o sel, por wma
vimcha do telbado, veio buscal-a n'sms aresth do Juz, sinda -mais doirads

~ do qua el * &

 — O8r. Dr. Souza
 cologla, offorccca-nos um exemplar do seu Estudo sobre a
cremagdo dos cadaveres, e a sua auctorisadn opinido, con-
& trarin n csso systoma de lelqulllmnmm,h de

2, oee o 1 Inlnn logal o tobe N

59

propagou.
As obras do Alma Tadema, q-un m M

rogosijar o leitora. Parcco-nos que se dove deixar a solugio
desso problema no arbitrio de cada um o dar liberdade o
Jlnmuln atd mesmo depois do morto, fsto & quo todos possam
dispar do sea despejo eomo parecer mellior, Todavia, além da
m reE provada petencin do auctar, fulg do reco-
nhecer no St. Dr. Souza Lima um adversario convencido, leal,
¢ por isso mesmo perigoso, da eremaglio ; ¢ neste caso peri-
goso quor talver dizer vencedor.

A D,
—— e

15 FUSAS RAVIRAS :

% Alma 'I.‘ad&ma 5
E' hoje universalmante conhecido no mundo das bellas
artes o pintoringlez cujo rekrato offercecmos 45 nossas lei-
+ toras. Niio ha quem, seguindo o movimento das exposicles

racter archoologico, sio notayels pelo caldado na
firmesa de desentio, sobriedade do. wm A
estado, Wk

Alma Tadema nascon cm Dmmnnlm
o om scu paize matal fez vs primeiros estados,

“depois o estadar na Academia de Antuerpia.

que so desenvolven a sua paixio peln archeologia e
greco-romana. Desde 1870 pordm, tendo casado em 8¢
nupeins com uma artista piutora inglezs, passou-se
Londres, o nataralisado inglez, ahi vive n"nmnul.h:

A Familia
E' a roproducgdo de wn quadro do pintor Si
esta fumilin de clies decaga. O assampto intere
lugar & producgiio de umn bella tela em que se nota
da corrvegio do desenho, uma cbservaglo atarada e a8

lidades que eonstitaem um pintor de boa escola.
. ;

I.-lvrnu recommendados ds noma leitoras

Obra indispensavel ds
'n-u.htm.n.ul- ln Explicagiin minaclosn ds tod
,uwnu« o a Lt o Slaram -
tram & waeengio e todes ox w Frego 55900,
. Fiea da Lhrie oads hnm-.m.u.m.-pmumau.
. framcs de perte.

A VEINUS
ESPECIALIDADE DE ALTA NOVIDADE -
3 Fste estabelecimento rectbe todos os mazes
o que ha de mais moderno em" chay umSenhnus
e meninas. (8 prégos sio mais em conka
do que em oukra qualquer parts, por sefem diminatas
as despezas e o systema veader Larato )
FPrimelrs oflcina da corte ur: lavar ¢ enfurmar m:
: Syt ey :

k L. gUlL MET £
45— RUA DE GONGALVES DIAS — 45

LANDS' MASASSAT 0Il. eonbeclls ba B4’ asmos como

unln pressrvadol bdh.“ xu:nn‘:::-:n‘n nem chumbo,

e ingredinntes m,-mc expecialments.

muumm n -lnl-;m|nd.mneer
oras &

2%

OFdVF OPSISAUTAROY® " apevs

X

[ousisdoTadod)] il

oV 4
Buy-eIX3 YIYYWNIYTd BN

mumn 074V 0P SISA0TRE00 ™
& ¥a WOAVLIGOdNL- 'y
Ay guyggpia s

£
=
=
:
LS
:
g
£
3

E
3

2
=
£
=
7,
=

0000000000000000000
EXPOSITION UNIVIe 1878
Wedaille d0r i e Chevller

LES .vws HAUTES REC RECOMPENSES

OLEQ-QUINA'

E. COUDRAY

ESPECIALMENTE PAEPARADO PARA & FORNOSURR 0 CAEELLO
Recommendamos este producto,
considerado pelos Celebridades Medicas
pelos seos principios de Quina,
como o mais poderoso regenerador que se conhece.
——e——

A e T

GOTAS CONCENTRADAS, para o Lengo. |
AGUA DIVINA, dita Agua de Sande.

ESTES ARTIGOS ACHAM-SE NA FABRIGA

PARIS 13, me dEnghien, 13 I'AHIS

Exemplo da paginacao da Parte Literaria da Estacao (31/05/1884). Fonte: FCRB



60

Fig 11 “Frontispicio de A ESTACAO”

Pagina que trazia a “Cronica de Moda” traduzida e impressa na Alemanha. (15/02/1888) Fonte: FCRB

Para definir esse objeto que ¢ a revista, ndo procurei nortear-me pelo formato da
publicagdo, mas pelo seu conteido e pela sua periodicidade, pois as revistas assim se
caracterizaram. No século XIX, esses géneros literarios ainda estavam definindo seus espagos
dentro da imprensa, e criando o seu publico em estruturas narrativas proprias. Muitas
publicagdes que traziam o nome de revistas se assemelhavam fisicamente mais a jornais
durante esse periodo. A propria revista A Esta¢do, na sua adaptacdo para o Brasil, trazia no
subtitulo “Jornal ilustrado para a familia”, e suas paginas no formato 378 mm x 263 mm,
com encadernacao solta, faziam com que mais se assemelhasse aos tabloides dos dias atuais.
Porém sua periodicidade quinzenal e seu tema principal que era a moda sdo determinantes

para caracteriza-la como revista.

As imagens laicas acabam de alguma forma iluminando a leitura dos romances, e
ajudam a criar uma atmosfera burguesa para o cenario tropical da ex-colonia. Sua
permanéncia ininterrupta por 25 anos nos lares brasileiros numa periodicidade quinzenal, ja ¢

suficiente para constatar o sucesso de seus experimentos.
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Na “Parte Literaria” eram contidas também as rubricas: Poesia, Croniqueta, Mosaico,
As Nossas Gravuras, Higiene, Horas de Ocio, Variedade, Civilidade, A Cidade e os Teatros e
Correspondéncia. Nem todas essas rubricas acompanharam os 25 anos de permanéncia da
Estacdo adaptada para o Brasil, ao longo dos anos a revista se moldou ao mercado como

qualquer outro produto de renovagao continua.

Apesar de estar claro que a producao dessas duas partes eram independentes, ha uma
meng¢do de comunicabilidade na construgdo desses dois cadernos em um nimero publicado
em setembro de 1881, onde o editorial avisa que uma parte das imagens da “Crdnica de
Moda” sera apresentada na “Parte Literaria”. Por isso entendi que existe muito ainda a se
pesquisar sobre a organizacao estabelecida nessa producdo bi-nacional. Nessa edicao

podemos ler na rubrica AS NOSSAS GRAVURAS:

A Estagdo ¢ de todos os jornais que tratam de modas a publicagdo que maior numero
de figurinos e modelos apresenta as suas leitoras. E dotada de uma organizagio
unica no mundo em seu género, por isso que tem um numeroso pessoal
exclusivamente ocupado em preparar o material artistico, quer combinando com as
modistas célebres de Paris sobre as alteragdes que tenha de ir sofrendo o gosto, quer
imaginando novas disposi¢des consentdneas com as novas fazendas que vao
aparecendo. Resulta das que a Estagdo pode apresentar aos seus leitores numa
inesgotavel fonte de novidades e apesar de 15 em 15 dias publicar 8 paginas cheias
de desenhos ainda resta constantemente muita matéria excluida. Ha entretanto entre
estes modelos desprezados muita coisa aproveitavel e para que as nossas leitoras ndo
fiquem privadas daquilo que lhes pode ser 1til, a Empresa resolveu de vez em
quando reunir em paginas desta parte literaria os desenhos que ndo couberam no
texto. Assim € que ja por duas vezes as nossas assinantes receberdo modelos de
bordado a ponto de marca que seria pena nao aproveitar. Hoje reunimos em uma
pagina alguns feitios e nimeros acessorios que nao puderam achar lugar nos ultimos
nameros do jornal.

(A ESTACAO, 30 de setembro de 1881)

A quantidade de reproducdes de xilogravuras estereotipadas variava em cada edigdo,
mas pelo menos uma prancha no formato da pagina e outra menor eram veiculadas na Parte
Literaria. Elas vinham encontrando lugar entre os textos, as vezes deitadas, ou como uma
pequena ilha no meio dos tipos, ou ainda, salpicadas em formatos miidos em meio a massa
homogénea de tipos dando uma maior leveza a leitura, recurso permitido apenas na técnica da

gravura em relevo.
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Ainda na rubrica explicativa das imagens de belas artes, AS NOSSAS GRAVURAS,
em esporadicas edigdes procurou criar interpretacdes para as imagens veiculadas, fazendo
uma espécie de movimento inverso ao que talvez fosse mais logico: Legenda explicando
imagem. Ali vinham impressas pequenas narrativas semelhantes a linguagem folhetinesca
desse tipo de publicagdo. Essas narrativas eram fruto da imaginacdo dos redatores da revista
que procuravam dar um sentido para a cena em questdo. Essas imagens e alguns outros
exemplos da apresentagdo iconografica estdo mais adiante, no Capitulo 3. Mais uma vez, isso
deixa claro como a linguagem da imprensa ilustrada estava a se construir nessas publica¢des e
apontavam novas formas de consumo nesse suporte onde a literatura emoldurava a imagem

dentro de uma diagramacao de puro dialogo.
2.5 Aimagem na era da reprodutibilidade e da migracao

A multiplicacdo das imagens na imprensa ¢ desencadeadora de fendmenos sociais que
se desenrolaram inicialmente de forma imperceptivel no cotidiano. Mas a industrializagao
imprimiu uma nova légica nos sentidos coletivos, e que foi produto das repetigdes, das copias,
e da desumanizacdo do trabalho com pela presenca da maquina. Um desses estudiosos que

refletiram sobre esses fendmenos foi Jean Baudrillard®’.

Segundo Baudrillard, a condigao de simulacro passa a fazer parte do cotidiano apds a
Revolucao industrial. Objetos idénticos modificam as nog¢des de singularidade. Se antes um
objeto original poderia gerar ideias de falsificacdo e de originalidade, a produgdo em série
passa a re-significar esses conceitos com indiferenca entre as equivaléncias. Ao longo do
periodo oitocentista, o desenvolvimento de novas técnicas industriais e as novas formas de
poder politico dao origem a novos tipos de sinais. Esses novos sinais, objetos potencialmente
idénticos, produzidos em séries indefinidas, anunciam o momento em que o problema da
mimese desaparece. Nesse novo campo de objetos produzidos serialmente, o mais
significante, nos termos de seus impactos culturais e sociais, foram a fotografia e uma série de

técnicas relacionadas a industrializacdo da producio das imagens’®.

A multiplicagdo de imagens idénticas permitiu um intercaimbio cultural bem maior do
que outros objetos industrializados. Pois a imagem sugere interpretagdes e formas

comparativas nas recepgdes coletivas e individuais. Ela chega as diferentes classes sociais

57 BAUDRILLARD, 1993, p.55

58 CRARY, J,, p.12
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com mais facilidade que os outros objetos, penetrando nos lares ocupando a visdo e
permeando os espiritos gerando infinitas leituras que se combinam as experiéncias individuais
dos observadores. Da mesma forma homogeneiza leituras e padroniza a estética e conceitos
estabelecidos. Quando recebidas entdo, dentro de um mesmo espago temporal provocam de
alguma forma sensagdes coletiva que mesmo inconsciente renovam a sociedade apontando
para novas direcdes os conceitos € as crencas. As imagens laicas do século XIX diferem-se
agora das imagens religiosas no aspecto materialista, pois refletem um mundanismo repleto de
novidades. Objetos palpaveis quando ndo apenas exoticos, passam a ser desejaveis e através
de ideias de comparagdo, também servem como niveladores sociais. As representagdes do
mundo material conferem as pessoas signos de status, e a multiplicacdo de imagens idénticas
faz com que a moda se renove em tempo cada vez menor’’.

Se antes da industrializagdo, os motivos que predominaram na iconografia foram
leituras religiosas, representacdes fantdsticas do mar e edénicas do Novo Mundo, os
novecentos convertem o espirito para valores materiais € mais efémeros, produtos das belas
artes académicas que negociam com o neoclassicismo e ndo raro encontrando com outras
culturas ndo europeias que abrem uma porta para o exédtico. Uma outra linha muito presente
nas publicagdes ilustradas aproxima o leitor dos avangos tecnologicos, das descobertas

cientificas e também da publicidade.

Apesar de essas imagens serem confeccionadas de forma artesanal, sua
reprodutibilidade se faz a maneira maquinal, conferindo padrdes de formato que as tornam
produtos idénticos. Novas formas de mensuracio desse trabalho passam a ser utilizados. Para
isso Baudrillard classifica os tipos de simulacros em trés ordens, para uma compreensao
maior dessa nova forma de producdo que se da em sistemas repetitivos. A fase de confeccao
das matrizes que envolve trabalhos de desenho, marcenaria e outros ajustes caracterizam para
ele um “trabalho vivo”, onde ndo apenas se contam as horas trabalhadas, mas também uma
experiéncia profissional que se acumula com os anos. A producao artesanal se caracteriza por
um trabalho unico e personalizado, onde o artesdo controla todas as etapas. Ja o trabalho que
envolve a repeticdo pura e simplesmente e que muitas vezes pode ser feita pela maquina, em
oposi¢ao, caracteriza um trabalho morto (Le travail mort). Esse tipo de trabalho, caracteristico

das fabricas, quando realizado por operarios, ndo traz o0 mesmo reconhecimento por quem o

59 Ver também SENNET, R., p.203
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faz. O operario nao tem controle sobre todas as etapas e isso faz com que ele ndo se reconheca

nessa producdo. O valor do seu trabalho ¢ medido apenas nas horas da jornada.

O resultado do trabalho dos artesdos, que ¢ a propria mercadoria, ndo deveria ser
medido apenas considerando o produto final, pois as horas trabalhadas sdo na verdade um
actimulo de etapas que se somam desde o aprendizado, ¢ o que Marx chama de mais-valia.®
Baudrillard defende que as trocas simbolicas estdo em todas as atividades humanas, nos
gestos sociais, nas normas de etiqueta, nas roupas, no dinheiro, enfim, em tudo que possa ser
mensuravel. Tudo ¢ passivel de ser medido e comparado. Para que haja tal comparagdo, ¢
necessario que haja padrdes e niveis de simulacros entre os agentes correspondentes. Ele
dispoe para isso trés niveis de produgdes em formas repetitivas, trés ordens de simulacros: a)
pela semelhanca do resultado, ou do produto final, b) pela acdo repetitiva da méquina, c) e
pela multiplicagdo e arranjo de codigos minimos, que na linguagem bindria da informatica se
dao entre zero ou um, ou no caso de imagens monocromaticas, preto e branco. Na producao
industrial, as trés ordens podem aparecer independentes umas das outras. Como ja vimos
anteriormente, a ordem da aparéncia se verifica no produto idéntico®'.

A produgdo dos grandes magazines no século XIX contou com uma complexa
organizac¢do de trabalho em equipes que ndo apenas se verificaram na produgdo das imagens,
mas numa articulagdo sincronizada entre varias profissoes dentro da edi¢do dos periddicos. Na
producdo das imagens verificamos que o trabalho dos artesaos se d4 de forma segmentada, em
turnos e as vezes em tacos isolados, que quando juntos formardo uma Unica imagem. A
aparéncia do resultado ¢ o que mais caracteriza essa produ¢do, a matriz confeccionada por
varios artesdos precisa guardar uma fidelidade exterior, ainda mais quando se tratar de tacos
isolados que serdo reunidos para formar uma Unica imagem. Outro exemplo que se aplica na
arquitetura foi a fabricagdo de estuques utilizados nos acabamentos de fachadas e nos
interiores de edificagdes com motivos neoclassicos, tdo em voga em meados do século XIX.
Mas ainda no universo grafico, a confecg¢ao das estereotipias ¢ um exemplo claro de simulacro
na produgdo de réplicas. A multiplicagdo das matrizes também pode ser classificada na
primeira ordem de simulacro de Baudrillard, pois as estereotipias precisam ser idénticas para

garantir resultados idénticos.

60 BAUDRILLARD, 1993, p.09
61 ldem., p.55
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Na segunda fase dessa producdo, quando as matrizes entintadas dardo impressoes
idénticas, os movimentos mecanicos necessitam dar-se de forma idéntica, com a mesma
quantidade de tinta e com a mesma densidade de diluicdo. O movimento repetitivo da tiragem
caracteriza essa outra ordem de simulacros que se dd através de movimentos mecanicos
iguais. E claro que nessa fase da industrializacio, esses movimentos para acontecerem
idénticos ainda necessitavam de constante participagdo dos impressores que em todo o
processo de execucdo teriam que garantir a qualidade do produto que saia da méquina. A
repeti¢do dos movimentos com precisdo garantia a semelhanga do resultado do trabalho. E o
“trabalho morto” ja citado anteriormente. Uma simples repetigdo de movimentos que nada
tem a ver com o trabalho do artifice, € o seu oposto. Pois ¢ a parte ndo-humana do trabalho,
impessoal e distinta de criatividade, no entanto, ¢ a parte responsdvel pela anulagdo de
qualquer hierarquia simbolica entre as copias que modifica as nogdes originalidade e

falsificagdo.

A vida social a partir da industrializacao se redimensionou nesses termos, ao lidar com
copias e modelos pré-fabricados que se ajustam conforme as necessidades. A cultura da
racionalizacdo desenvolvida pelo Desenho Industrial comegou a trabalhar para grandes
escalas em formatos bastante simples gerando uma terceira ordem de simulacros. A
negociacao entre a simplicidade de um objeto e sua capacidade de modulagdo esta para a
possibilidade de arranjos entre esses mesmos objetos e a custos cada vez menores. Em se
tratando de producdo grafica, a multiplicagdo de imagens refez o olhar de uma civilizagao.
Lembrando que o olhar é cultural. E a reprodug¢do em grande escala trouxe novas trocas

simbdlicas.

Essa terceira ordem ¢ verificada nas apresentacdes de resultados complexos que sdo
compostos por dados, estrutura codificada em elementos reducionistas, muitas vezes em
codigos binarios, ¢ que resultam em formas complexas capazes de informar mensagens

sugerindo algo infinitamente maior que os seus componentes isolados.

A terceira ordem de simulacro difere das duas primeiras por ndo agirem diretamente
nos movimentos mecanicos da producdo, mas sim de uma ordem codificada em matrizes que
se reduzem a um minimo de elementos. Ao mesmo tempo ela ¢ fruto das duas anteriores pois
esta presente nos dois tipos citados acima ou seja, tanto pela aparéncia do resultado quanto

pelo mimetismo da fungdo que gera esse resultado. Esses elementos ao se multiplicarem e ao
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se dispuserem em arranjos transmitirdo a mensagem em forma padronizada. A forma mais
comum para entendermos essa ordem de simulacros nos dias de hoje se da no sistema binario
presente na informdtica. Mas por extensdo podemos entender que esse sistema ¢ presente na
natureza, onde esse reducionismo de informacdo estd gravado nas moléculas de acido
desoxirribonucleico (ADN) que transmite informagdo genética a todos os seres vivos. A
combinac¢do de som e siléncio, também pode gerar codigos que permitem a comunicagdo a
distancia. No século XIX o Codigo Morse foi utilizado para encurtar distincias facilitando a
comunicagdo entre os continentes. No caso da xilogravura, o sistema bindrio de codifica¢do
estad presente na imagem monocromatica, onde a cor e a auséncia de cor se combinam num
arranjo espacial que simula o objeto representado em duas dimensdes, provocando uma ilusao
de otica no observador. A imagem confeccionada através de pontos ¢ um exemplo bem real
dessa simulacdo. Toda imagem figurativa ¢ uma ilusdo Otica que remete a um objeto real. Na
xilogravura a imagem ¢ criada a partir de uma superficie trabalhada em relevo, que ao ser
entintada conduzira uma mancha para outra superficie. E uma transmissdo codificada que

engana os olhos conferindo uma ilusao.

Mas no contexto da produgdo industrial o trabalho de arte, originard imagens
incontaveis em simulacros redefinindo a produgdo artistica numa condi¢do nova, onde o
original ndo ¢ mais condicdo para a fruicao estética. Walter Benjamin foi o primeiro a
perceber que o valor da produgéo artistica industrial esta no nivel de reprodug¢do. Em “A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” ele mostra que a reprodugdo absorve o
processo de producdo, modifica suas intengdes e altera o status entre o produto e o produtor.
Ele apresenta isso nos campos da arte, cinema e fotografia, porque ¢ ali que novos territorios
sdo abertos no século XX, sem a “cldssica” tradi¢do da produtividade, que passa a ser

localizada desde o inicio no principio da reprodugao.

Aproveitando o conceito de desterritorializar ¢ reterritorializar de Deleuze e Guattari
levado para a migragdo intercontinental das reproducdes de imagens podemos perceber as
implicagdes que despertariam entdo, dispositivos da midia do século XX. Esse
“descontextualizar” da imagem quando transposta, naquela época, de um continente para

outro, reconstroi os significantes da mensagem que implicam em modos de ver e ler originais.

No Brasil a arte produzida no hemisfério norte se reterritorializa nas paginas de uma

producdo literaria nacional dando um sentido Unico e por que ndo espontineo, aleatdrio,
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imprevisivel de combinagdo entre formas de expressdo. As estereotipias viajantes
atravessavam 0 oceano sem saber que textos iriam encontrar no seu reterritorializar. Da
mesma forma ¢ de se supor que o texto fosse escrito sem saber a que imagem (artistica ou
publicitaria) se intercalaria a ele. A arte no século XIX, quando inserida nos mecanismos da
produgdo industrial, se espalha sobre superficies em formatos padronizados, ¢ nela se ajeita a
maquina. Aparentemente em formas cadticas, pois ndo se comunicam entre si. As imagens de
belas artes que representavam temas domésticos, religiosos, exdticos, rurais, aristocraticos etc,
ao encontrarem poesias, assuntos cotidianos do Rio de Janeiro, romances e cronicas ou
anuncio de xaropes, espartilhos, nos mais diversos tipos de caracteres, no final, geravam uma

organizacao espacial que fazia um sentido, ainda que imprevisivel.

Esses jogos de combinagdo que geram novas frui¢des, também encontram harmonia
com os escritos de Fred Evans®® onde os problemas da diversidade abrem campo para
reflexdes da modernidade. A combinagdo dessas diferentes vozes (eventos), segundo ele,
formatam o préprio destino da expressao artistica, a servir de ferramenta para novas criagoes.
O suporte ¢ um campo aberto a novos encontros onde eventos dialogam novas estéticas com
leitor. A arte, mesmo consonante com formas padronizadoras de uma estética do produto
industrial voltado para o consumo, ndao deixam de causar o espanto quando se

reterritorializam nas mentes da elite brasileira.
2.6 Encontros culturais de diferentes contextos geograficos

O caminho percorrido pelas formas de expressdo sao das mais diversas proveniéncias.
No caso da revista A Esta¢do, a imagem ¢ alema, a moda e os conceitos sdo franceses, assim
como parte da publicidade veiculada, e os textos sdo brasileiros, ao se encontrarem na mesma
pagina celebram um encontro da diversidade da cultura visual®® em niveis sofisticados de
producgdo. Esse lancamento de eventos nas paginas impressas se diferenciou de tudo o que
havia sido experimentado em terras brasileiras. E claro que a moda surtiria seus efeitos quanto
mais fiel ela fosse interpretada. Nesse primeiro momento € de se entender que os sinais da boa

cultura ndo sofreriam adaptagdes no novo ecossistema. Essa fidelidade aos preceitos, durante

62 EVANS, p.36
63 O termo “cultura visual” abarca muitas defini¢des que provém de um vasto universo de estudos, boa parte deles vinculados a pos-
modernidade. Para o presente estudo, entendo que esse termo pode ser entendido como o conjunto de elementos visuais, criados e percebidos

por um ou mais grupos sociais e em que algum momento terdo alguma fun¢ao, ainda que puramente estética.
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muito tempo ndo encontrou qualquer resisténcia as diferengas climaticas de uma moda

produzida em clima temperado e em descompasso sazonal.

No Brasil, somente uma pequena parcela da populacdo que teve oportunidade de
conhecer a Europa nesses tempos sabia o quanto havia de atraso nesse progresso material ja
experimentado pelas grandes cidades do atlantico norte. O aspecto colonial da cidade e a
caréncia de ambientes voltados para o mercado do luxo enchiam os olhos da elite brasileira

para a civilizag¢do europeia.

As elites brasileiras se esforcam para se adequarem a essas formas de viver, mas o
desconforto vivido sob um calor de 40 graus ndo ajudou em nada, principalmente no que se
refere ao vestuario. Tecidos grossos de 13 escura e botas fechadas de couro eram usados em
Londres e Paris, e se mesmo 14 j4 ndo eram tdo confortaveis, aqui eram torturantes para a elite
carioca. Na literatura naturalista de fim de século percebemos descrigdes desse descompasso
cultural entre Europa e Brasil. O Brasil, que era uma jovem nagdo a construir ainda sua
identidade, procurou se equiparar aos modelos estéticos parisienses para se reconhecer diante
das grandes poténcias industriais. A unica monarquia das Américas aparecia aos olhos
estrangeiros, mais pelo exotismo selvagem da natureza e pela escravidao do que por alguma

inovacao tecnologica.

Nas diversas levas de imigrantes europeus que chegaram ao Brasil no decorrer desse
periodo, a industria grafica se atualizou com o ingresso da mao-de-obra especializada
proveniente da Europa. Aproveitando a liberdade de imprensa, artistas e impressores, as vezes
reunidos numa s6 pessoa, difundiram expressdes que demarcariam o terreno propicio para a
formagdo de uma cultura grafica brasileira como ja foi visto anteriormente. E possivel
também perceber contornos mais auténticos da expressdo nacional brasileira quando temos
acesso as producdes efémeras de baixo custo. Na producdo de uso cotidiano como os rotulos,
papeis avulsos ¢ tantas impressdes presentes no cotidiano de pouco valor artistico,
caracterizaram a grafica brasileira na sua face mais auténtica, mas que o uso cotidiano nem

sempre deu a devida importancia e ndo cuidou de memorizar.

A producdo de imagens cotidianas, efémeras ou ndo, incorporou as novidades
maquinarias adotando estéticas espontaneas do fazer artistico no dia a dia da profissdo. Apesar
de no Brasil a litografia ter sido bem mais presente nos impressos do que a xilogravura, a

imprensa ilustrada contribuiu para a consolidacdo de uma nacionalidade nascente. Algumas
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correntes estéticas nascidas no outro lado do Atlantico se somaram as praticas brasileiras se
repatriando nos trépicos em adaptacdes que delimitariam fronteiras de uma identidade
necessaria as demandas do momento. Como em outros campos artisticos ja conhecidos, esses
repatriamentos estéticos ocorreram, no século XIX, na forma da modinha e da polca, e onde
instrumentos musicais vindos de além mar engendraram no Brasil expressdes auténticas. Da
mesma forma também se deu com o indianismo na literatura roméantica € com naturalismo,
que na Europa refletiu questdes das lutas de classes no ambiente urbano da industrializacao, e

no Brasil expressou conflitos urbanos de uma sociedade pos-colonial, mas ainda base agraria.

Nesse capitulo localizei a revista A Estagdo em sua permanéncia comparando com
outros periodicos que no Brasil circularam durante o século XIX. No ambito global, foram
mostradas as raizes desse empreendimento com suas conexdes € seu alcance espacial,

temporal e social.

Os publicos leitores e as potencialidades de um mercado para moda em contextos
tropicais foram determinantes para o tipo de produto que foi veiculado naquele momento, e
finalmente procurei mostrar como a revista Die Modenwelt funcionou como veiculo que
permitiu a mobilidade e difusdo das imagens europeias onde a receptividade dos mesmos

sinais sofrem mudangas a cada situagao.

A mecanizagao da producao que contribuiu com réplicas em grande escala modificou a
percepcdo e as trocas simbolicas ocorridas no dmbito coletivo brasileiro. A migragdo dos

trabalhos artisticos inseriu todo um conjunto de leitores numa cultura massificada.
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CAPITULO 3

Analise das imagens da Parte Literaria

As impressionantes imagens veiculadas pela revista A Estagdo traduziam o que mais
havia de sofisticado na producdo industrializada da xilogravura no periodo em que foram
feitas. Certamente no Brasil, esse material teve uma grande importancia para a época em que
circulou e mesmo nos periodos subsequentes. As xilogravuras do hemisfério norte exerceram
papel determinante para a formagao de uma cultura visual das artes graficas inaugurando uma
nova linguagem. Interpretacdes fantasiosas sobre a Europa, e em especial a Franga,
encontraram terreno fértil nas revistas de moda, pois nesse suporte haveria possibilidade de
dar asas a imagina¢do de quem as folheasse. Mesmo j& coexistindo com a possibilidade da
aplica¢dao da fotografia impressa, essa técnica teve aceitagdo pela qualidade grafica superior

embutida no trabalho.

Durante o século XIX a imprensa periddica se sofisticou na produgdo organizada
abordando temas variados, e segmentando o publico com abordagens diversas. O objeto que
sai da maquina ¢ um espelho da tecnologia e das condicdes que o levaram a sua
materializacdo. A xilogravura industrial, com suas estereotipias, teve o seu lugar, seu tempo e
suas razdes para existir. Nao faria sentido hoje, embora ndo fosse impossivel, uma
organizac¢do produtiva para essas imagens, visto que iniimeras técnicas se sucederam em suas
formas de representagdo simplificando a produ¢do e barateando os custos. A arte se reinventa

em cada meio em que se insere.

A imprensa ilustrada trilhou rumos de acordo com as possibilidades tecnologicas e se
sustentou economicamente nesse cendrio industrial e artistico. A receptividade desse formato
possibilitou mudangas nas formas de apresentacdo literarias e iconograficas que mutuamente
formaram geragdes de leitores a partir das novas estéticas tragadas pela grafica. Entendemos
que seria dificil tentar explicar os motivos que levaram a imprensa alema a escolha dos temas
apresentados nas paginas da Estacdo, e nem procuraremos entrar por esse caminho. Mas as
imagens falam por elas mesmas e isso ¢ o que ja existe de mais fascinante, ja que elas nao

foram criadas para os textos que as acompanharam por tanto tempo nesse empreendimento.

E curioso perceber que pela impossibilidade de reavermos as matrizes ou as

estereotipias, elas ndo poderdo mais ser impressas. Muito ainda hd de se pesquisar para
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entender os mecanismos de producao e de transferéncia entre os dois mundos aos quais elas
pertencem. Tudo o que resta sdo arquivos que precisam ser protegidos para entendermos essa
etapa da criacdo grafica brasileira. Podemos imaginar a arte causando o espanto e
modificando olhares, no Brasil imperial e na transi¢do para a fase republicana, enquanto
outras articulagdes politicas ocorriam na Europa com o nascimento da consciéncia de classe e

todas as batalhas geradas pela nova ordem econdmica e social daqueles povos de entdo.

Sem davida o que temos como ferramenta para entender esses vestigios € a propria
historia impressa. E através dela, ndo apenas a histéria literdria, mas também a historia
iconografica que podera nos situar melhor nessa busca. Nao se trata de comparar estilos e
formas de expressdo numa ldégica evolutiva, ndo ha necessidade de nos referirmos as
expressoes artisticas dentro da linha do progresso. Estamos sempre acostumados a
comparagdes que remetem a graficos cartesianos que refletem curvas ascendentes e
descendentes. Quando lidamos com a criagdo humana esses referenciais pouco nos servem,
pois cada época tem seus recursos, suas razoes e suas formas proprias de se representar.
Podemos através das imagens compreender a historia escrita mesmo que as mesmas nao
sejam acompanhadas de legendas explicativas, pois a legenda explica o que num determinado
momento teve relevancia. As vezes um detalhe na imagem num canto longe do centro da

composi¢ao nos revela algo que para a época da execugao do trabalho ndo merecia destaque.

Toda imagem ¢ uma ilusdo, assim define Gombrich. “Nunca houve imagem que fosse
igual a natureza; todas as imagens baseiam-se em convencoes, tal como a linguagem ou as
letras do alfabeto®”. As infinitas técnicas utilizadas através dos tempos para enganar nossos
olhos e criar contextos mentais definem a arte na forma representativa como conhecemos. O
desenho realga e diminui o foco de interesse conforme o artista deseja. E criagdo, seja esse
desenho figurativo ou ndo. Quando vemos manchas abstratas numa representagao,
inconscientemente remetemos a uma experiéncia pessoal que nos permite gostar ou ndo. A
imagem figurativa nao tem a intengdo de substituir a realidade, embora algumas vezes isso
possa nos parecer. Uma pintura ¢ uma pintura, e a sensa¢ao levantada por ela provocara em

cada um de n6s impulsos particulares.

No caso das revistas de moda do século XIX, a apresentacdo dos modelos de

vestimenta fica contextualizada com uma gama de outros assuntos que poderiam remeter a um

64 GOMBRICH, p., xv
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bem-estar para a pessoa que as folheassem. As revistas de moda passam uma ideia de
ascensao social e por isso sao produto de uma época em que essa mobilidade entre as classes
se deu com alguma frequéncia na Europa. Ja no Brasil, ainda sob um sistema agrario que
demarcava bem os estratos sociais, essa mobilidade social foi mais discreta, mas o publico
leitor recebeu esse produto parcialmente estrangeiro sem ter como estabelecer comparagdes
com outras sociedades que tinham perfis particulares. Mas nem por isso a revista A Estagao,
publicou apenas imagens diretamente relacionadas as classes superiores europeias. Os temas
diversos explorados pela Edi¢ao Lipperheide ndo vé no tema abordado um vinculo direto com
assuntos da moda, mas sim, em abordagens da qualidade grafica. Os assuntos explorados
dizem respeito ao mundo feminino, mas nao estao necessariamente presos a ele. Nas legendas
que dao titulo a essas imagens frequentemente vemos um tom que remete a um universo

especifico de leitura para o segmento feminino.

Diferente das imagens veiculadas nos séculos anteriores em muitos sentidos os temas
apresentados lidam muitas vezes com a percepcao do mundo laico da Academia. A arte
quando ¢ sustentada pelo mercado editorial no século XIX se associa a visdo material e
transitoria das descobertas cientificas e do comércio que imprimem novos alcances culturais.
As tematicas do campo, da vida doméstica, das realezas, do exdtico nao-europeu, do
neoclassico, das paisagens e também, por que nao, das imagens religiosas afirmam uma

liberdade trilhada pelo gosto popular.

Os temas abordados das culturas do hemisfério norte naquele periodo historico ao
migrarem para o hemisfério sul iniciaram de certa forma uma colonizacdo através de imagens.
Sem sabermos as intengdes da escolha desses motivos, o fato ¢ que eles aparecem no contexto
brasileiro causando alguma estranheza na nova ambientacdo: Arquitetura, vestes,

organizagdes de trabalho coletivo ou individual, serventes brancas e outros exotismos.

Nao foi intencdo deste trabalho eleger algumas imagens para em seguida comenta-las.
Isso ndo explicaria o espirito da revista que circulou por tanto tempo no territorio brasileiro,
tdo pouco interpreta-las aos olhos de hoje. O que temos nessas imagens ¢ um leque de temas
que antes ndo existiam aos olhos brasileiros. As fantasias do classicismo, que ja havia sido
trazido pela Missao Francesa desde a primeira metade dos novecentos, encontraram aplicacao

grafica nas paginas da Estacao.
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Fig. 12 “RECEPCAO DA NOIVA”

Xilogravura com detalhe e assinatura da gravura no rodapé A Estagdo (15/08/1884) Fonte: FCRB

Os temas que remetiam a Grécia classica ja eram presentes na arquitetura da Corte
como percebe-se ainda nas fachadas do centro antigo do Rio de Janeiro. Os estuques que
predominam nas platibandas da cidade j& eram comuns em meados do século XIX. Parece que
as pinturas nos interiores das residéncias de classe média também estiveram em voga por

esses anos como podemos ver em Dom Casmurro de Machado de Assis.

Nos quatro cantos do teto as figuras das estagdes, ¢ ao centro das paredes os
medalhoes de César, Augusto, Nero ¢ Massinissa, com os nomes por baixo... Nao
alcanco a razdo de tais personagens. Quando fomos a casa de Matacavalos, ja ela
estava assim decorada; vinha do decénio anterior. Naturalmente era gosto do tempo
meter sabor classico e figuras antigas em pinturas americanas. (Machado de Assis,

p.178)
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Entretanto esses temas nao haviam ainda sido abordados na imprensa periodica, a nao
ser através de caricaturas, onde o humor sintetizou os temas da justica, do império, das festas
bacantes, fazendo uso das efigies em tom ir6nico na litogravura. Os temas classicos
permearam a cultura visual dos novecentos nas belas artes assim como o mundanismo exotico
que se utilizou de modelos vivos explorando a lascivia e o paganismo para fazer oposi¢ao aos

séculos anteriores, onde 0 mecenato cristdo predominou na representagao pictorica.

O encontro entre culturas europeias e do norte da Africa se intensificou nesse século
quando o imperialismo atingiu o seu apogeu. O contato entre 0s povos resultou numa troca
material de objetos exoticos a cultura europeia. Os mercados populares dos grandes centros
europeus ficaram abarrotados de simbolos ndo cristdos aos quais mais adiante puseram em
questdo o etnocentrismo milenar do Ocidente. Culturas vistas tradicionalmente como
inferiores nas suas representacdes artisticas foram repensadas e incorporadas por mestres
como Picasso ¢ Braque. As imagens representativas do mundo ndo europeu ¢ ndo cristao
entraram em voga nas décadas de transicdo do XIX para o XX. O fascinio pelo exdtico se
popularizou com as Exposi¢des Universais onde nas artes plasticas e literarias refletiram e

popularizaram essas estéticas.
3.1 Representacdes exdticas

No quadro "DANCA DOS SABRES" (Fig.11), temos um exemplo de imagem
referente a povos do norte da Africa, numa composi¢do que remete ao exotismo de um festejo
de grupos beduinos. A visdo do pintor que originou essa reproducdo ¢ idealizada pela estética
académica da pintura que representa corpos masculinos em vigoroso movimento dentro de
vestes € elementos culturais que mostram a bravura dos povos que vivem no ambiente hostil
do deserto. Aos olhos do europeu que os idealizou, o que mais chama a atencao nessa pintura
¢ o congelamento do corpo num salto de uma danca com espadas. Nessa mesma linha,
"FEITICEIRAS ARABES" (Fig.12), também revela elementos da cultura islamica de uma
regido do norte do continente africano, mas representado por uma modelo jovem com
atributos fortemente originados da estética classica, cultivada nas escolas de arte europeias em
suas proporg¢des de porte dignas de uma musa grega, porém vestida com aderegos da cultura

cigana.
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Fig. 13 “DANCA DOS SABRES”

A Estagdo (15/04/1894) Fonte: FCRB

A xilogravura ¢ de uma delicadeza impressionante aos olhos de qualquer observador
que leva a uma idealizagdo dessa cultura tdo exotica a europeia. O contato estabelecido pelas
praticas comerciais inerentes a industrializacdo levou elementos artisticos de um continente a
outro provocando um hibridismo sedutor. O desenho revela a jovem arabe, numa pose
contemplativa, apoiada em uma arvore com olhos abaixados e uma das maos a cintura. Atras
temos uma figura mais auténtica da representagdo do seu povo no centro do quadro, porém de
costas para o observador, realizando alguma atividade agachada sobre um tapete com um par
de tamancos ao lado, reforcando a intencao do pintor de compor o contexto cultural das
arabias (Fig. 14). Ao fundo uma pequena janela de base quadrada e topo redondo com um
recipiente no parapeito, e um sombreamento forte reflete uma luz tao caracteristica ao meio
desértico. A perspectiva do desenho, a constru¢do do enquadramento e as propor¢des dos
modelos sdo os pontos que indicam a origem da obra, criada sob as normas do desenho

classico académico europeu.
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A xilogravura industrial das publicagdes ilustradas reproduziu pinturas e fotografias. A
dupla assinatura dos trabalhos se faz constante na maior parte dessas imagens, nos cantos dos

trabalhos. Uma assinatura ¢ a do pintor do quadro, a outra ¢ referente ao ateli€ de xilogravura.

Fig. 14 “FEITICEIRAS ARABES”

Prancha com as respectivas assinaturas do trabalho: acima, a do pintor que originou a tela e abaixo, a

do autor da xilogravura. A Estacdo (31/10/1898,) Fonte: FCRB



Fig. 15 “FEITICEIRAS ARABES” (detalhes)

A Estagdo (31/10/1898), Fonte: FCRB
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O acabamento do trabalho em madeira pode ser visto em dois detalhes nas
reprodugdes acima (Fig. 15), onde o desenho inteiro se compdem de linhas produzidas pelas
ranhuras. A qualidade do efeito de sombreamento que oferecem nocdes de volume e
profundidade obtidas pelos diversos graus de afastamento entre as linhas e nos padroes
gestuais das diferentes texturas € o que chama mais a atengdo. As diversas formas de entalhe
fornecem escalas diferentes de cinzas que combinadas dao a ilusdo semelhante as cores das

pinturas, como a pulseira de metal, a pele morena, a leveza dos tecidos etc..
3.2 Jogos de interpretacoes

Outra forma de encontro de texto e imagem que aparece excepcionalmente em uma
edicao ¢ a que veremos a seguir. Como ja foi citado na pagina 62, a imprensa muitas vezes
improvisou linguagens e formas literarias nos periodicos. A fantasia europeia no cenario
tropical inspirava escritores a desenvolverem pequenos enredos onde a imaginagdo se vé solta
nas imagens “Buena Dicha”, onde em baixo da gravura 1é-se: “CARTAS NA MESA” (Fig.
16) e “JOAO E JOANINHA” (Fig.17) nas paginas 32 e 33 da edigdo de 15 de abril de 1885.
Certamente o texto presente na edi¢@o brasileira foi escrito a partir da imagem, provavelmente
por um autor brasileiro, ou numa outra hipotese pelo tradutor de Die Modenwelt que o

enviaria junto as estereotipias.

Os dois quadros que hoje publicamos podem ter este mesmo titulo: cartas na mesa.
Nem sdo outra coisa. Um deles mostra-nos uma velha, consultada por duas mogas
que lhe pedem segredo do futuro.

Parece que uma e outra amam, e querem saber da velha se sdo amadas:

- Cartas na mesa!

- Cartas na mesa?

A velha pega das cartas e obedece. Tira uma, tira duas, tira quatro, vai tirando as
outras todas para desvendar-lhes o mistério. Que a coisa é grave, basta ver o olhar
das mogas, a ansiedade, o receio de ouvir alguma coisa que ndo seja aquela que
desejam, e pedem ao céu.

Olham para as cartas; aguardam a voz do destino. A velha tranquila, como quem

sabe o que faz, continua o oficio.

(A ESTAGCAO - Parte Literaria, 30 de abril de 1885)
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Fig. 16 “CARTAS NA MESA”

A Estagdo (30/04/1885), Fonte: FCRB

Em seguida, na gravura JOAO E JOANINHA, a interpretacio dada pela revista chega
a ser absolutamente ficcional. A imagem representada na gravura em nada indica similaridade
com a texto explicativo, induzindo a leitora a uma fantasia interpretativa. A presenga das

cartas ndo aparecem na imagem mas sim, na historia que a acompanha.

No outro quadro, as cartas sdo invisiveis, mas estdo ali, ndo todas mas as primeiras,
e ndo tardam as outras como no caso da velha. O rapaz chegou, e como gosta da
moga, diz-lhe francamente.

- Cartas na mesa!

- Cartas na mesa? Pergunta a bela.

E do mesmo modo que a velha, puxa o baralho que ninguém vé€, mas que se
adivinha, e comega a ver o que sai. Ele também olha a espera. Estdo provavelmente
no mesmo ponto, € se puséssemos a ver aqui as cartas, veriamos um as de espadas,
imagem do coragdo, que parece pender nas maos da rapariga.

O curioso, porém, ¢ que no caso da moga, conquanto a gente ndo veja as cartas,

aposta que elas s@o favoraveis, ao passo que no outro ndo diz que ndo, mas também
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ndo diz que sim. Mistérios de pintura. Mas a verdade ¢ que em ambos os casos, o
desejo é que a resposta seja propicia e que ao pedido de “cartas na mesa!”

respondam ambos: “trunfo”.

(A ESTACAO — Parte Literaria, 30 de abril de 1885)

Fig. 17 “JOAO E JOANINHA”

A Estagdo (31/05/1892), Fonte: FCRB



81

Os textos narrativos acima nao vem acompanhados das imagens, estdo em paginas
distintas e realcam essa desconexdo caracteristica da revista ilustrada. Algumas vezes a
imagem se encontra em sentido transverso ao texto, caracterizando uma apresentacao estranha
a primeira vista, mas que compdem essas formas novas de usufruir a leitura na imprensa
periddica. Aos poucos os olhos dos leitores vao entendendo essa desconexdo e percebendo

que ela vai se adequar a outras situacdes onde a fragmentacdo ja se fazia presente.

Outro exemplo de composicdo comum na Parte Literaria da Estacdo se dava na
distribui¢do de pequenas imagens aleatdrias entremeando uma massa de texto. No caso do
exemplo a seguir (Fig. 18), podemos verificar que o encontro de duas mensagens distintas
compdem uma nova disposicdo de elementos graficos. O encontro dessas duas formas de
expressdo que a principio ndo se complementam, pois o texto ndo faz qualquer relagdo com a
imagem, se da de forma harmoniosa, arejando a pagina e tornando a leitura menos exaustiva.
A ilustracdo em xilogravura, como foi dito no capitulo anterior, permitia uma perfeita mescla
da imagem com os blocos de texto na composi¢cdo. As imagens europeias € o texto brasileiro
dispostos no mesmo campo visual representaram um encontro onde a fragmentacao ja ndo era
vista com estranheza pelo publico leitor. O crescimento e a diversificagdo das midias e das
comunicagdes naturaliza o caos visual criando uma nova ordem para as representacdes
visuais. Esses conceitos aos poucos vao transformando o olhar do leitor como se os
preparasse para o século seguinte onde a velocidade e a fluidez da informagdo iriam
determinar uma profunda desterritorializacdo dos sentidos. Essa combinacdo de elementos
visuais e textuais era predominante na “Cronica de Moda”, mas ali o texto faz referéncia a
imagem na forma como estamos acostumados a ver nas publicacdes do século subsequente

em diante. S3o imagens explicativas dos textos.

Mas as trés pequenas imagens que remetem a profissdes (Fig.18), quando ajustadas
dentro de uma pagina onde o texto ndo diz nada sobre esse assunto marcam um encontro de
duas narrativas no mesmo campo visual. Como duas midias que se encontram compondo uma
terceira leitura, como ja ocorria nas Operas, mas que ficou bastante manipulédvel no século
seguinte apos o aparecimento do dudio-visual, onde uma trilha sonora ajustada a uma imagem
narra enredos com maior dramaticidade. A manipulagdo realizada nesses encontros

definitivamente apagou qualquer discussao sobre a pureza da narrativa isolada e restrita a uma
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determinada arte, o século XX esgotou essa pratica em exercicios intermindveis que tornaram

cada vez mais exigentes o publico receptor da mass media.

Fig. 18

pancadaria velha,

 Ourras vezes mandavameno dangar, a0 sim de
A o T ; :

Pégina ilustrada da Parte Literaria. A Estagdo (31/05/1892), Fonte: FCRB
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3.3 Mundo doméstico

Outro género de imagem que merece destaque sao as imagens domésticas. A revista
trazia uma abundincia de estampas representativas desse universo, sendo ele representado
entre paredes ou ndo. A vida doméstica brasileira na segunda metade do século XIX ¢
marcada por uma atengdo especial a decoragdo de interior. As imagens veiculadas através
dessas publicacdes e a propria vulgarizagdo de fotografias familiares obtidas em interiores
ajudam a exibir o ambiente privado como um objeto idealizado. A importincia da familia

como a célula da sociedade foi fundamental para se elaborar conceitos da nagdo pretendida.

Fig. 19 “DIA DOS ANOS DE VOVO”

(15/02/1885), Fonte: FCRB

Nesse periodo, a produgdo de bens materiais ganhou uma grande importancia e nos
paises onde a industria se implantou, reformulando lentamente a sociedade. Esses modelos
além de serem compartilhados através de viajantes, também foram veiculados através da

imprensa ilustrada, e essa publicagdo especificamente, procurou imprimir o ambiente familiar



84

da era vitoriana. Nessa corrente, a Estacdo serviu de orientagdo para a familia burguesa como
os manuais domésticos ja tdo em voga. A visdo dos artistas contemporaneos a essa fase da
industrializacdo europeia reflete as conquistas dessa sociedade repleta de novos objetos dentro
do lar. Nesse periodo, a fotografia passa a entrar na intimidade dos lares fazendo com que o
interior doméstico seja motivo de apreciacdo, entretanto a exposi¢ao da intimidade se deu de
forma controlada e calculada revelando apenas alguns ambientes onde esses sinais deveriam
ser negociados. Essas novidades surgidas a pouco tempo, ainda estariam por consolidar certas
formas de etiqueta®. Pode-se dizer que foi a fotografia que permitiu um melhor culto a
familia ao materializar a genealogia através das imagens. Os moéveis ¢ a disposicdo dos
elementos decorativos sdo um espelho da boa sociedade. Assim como as roupas ¢ a moda,
numa maneira geral, refletem a condi¢@o social de uma elite que comeca a querer se mostrar
através de sinais a sua ostentagdo. A ambientacdo cuidadosa passa a ocupar um lugar
primordial nesse movimento, e a fotografia nesse contexto ¢ o veiculo para que isso ocorra.
Em meados do século XIX era comum que fotografias dos interiores domésticos fossem
presenteadas entre as boas familias da sociedade como cartdes de visita. Isso mostra como a
sociedade organizada no nucleo familiar serviu de referéncia para si mesma e para os circulos

sociais em que ela estava inserida.

No Brasil agrario e escravista, esses sinais ganham um peso especial devido ao
crescimento dos movimentos abolicionistas e republicanos, e certos codigos apropriados dos
paises industrializados servem de referéncia para a jovem nagdo que quer se familiarizar de
alguma forma com a alta cultura, nem que isso se dé apenas dentro das circunstancias que
favorecem a estabilidade desse status. As imagens que podem ser vistas ao longo do periodo
em que a revista circulou mostram interiores domésticos com uma composi¢cdo social

diferente da brasileira (Fig. 20).

A ordem social, pregavam os manuais domésticos, tinha sua origem na célula familiar.
Durante o século XIX o interior das residéncias mais abastadas ganhou uma importancia
decorativa como em nenhuma outra época. A mobilia doméstica passou a ser carregada de
significados que remetiam as posses das familias. As elites passaram a conviver melhor com
os interiores que antes eram lugares de passagem, pois a decoracdo doméstica chegou a
representar um acolhimento para as pessoas que ali viviam e para visitas. Podemos reparar

mesmo na literatura, como o ambiente doméstico ganha essa importancia ao ser descrito

65 MALTA, p.155
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detalhadamente em obras ficcionais. Ndo se olha sem estar envolvido numa cultura, ¢ a
residéncia passa a ter uma visibilidade social também negociada. As residéncias aristocraticas
sdo preparadas dentro dos conceitos da civilizagdo que sdo exibidos também nas imagens das

revistas de moda.

Fig. 20 “BOM DIA”

g

A Estagdo (30/11/1892), Fonte: FCRB

A familia burguesa brasileira tenta se adequar aos padrdes das imagens dos paises
industrializados com ares aristocraticos. Os enfeites, bibelds, quadros, a mobilia refletem o
desejo da nova classe social em reproduzir uma simbologia condizente com suas posses. A
Estacdo reproduziu muitas imagens de interiores europeus que revelavam o cotidiano das
familias burguesas, como a estampa “QUARTO DE CRIANCA” (Fig.21) que exibe o
ambiente familiar cheio de significados que remetem a familia. Nela, a propria auséncia de

uma figura adulta masculina conota uma for¢a produtiva que provém o conforto material do



86

lar e que ¢ guardado por mulheres e criancas. No centro da imagem uma crianca olha para o
observador sem que as outras pessoas do quadro percebam ou déem atengdo. O lar protegido
do “mundo exterior” reflete essa sociedade engrenada no processo produtivo onde os papéis

estdo submetidos a um rigoroso jogo.

A Estacdo por ser uma revista direcionada a mulher e a familia esta repleta de imagens
domésticas e grande parte delas contendo criangas. A ideia de refiigio das impurezas do
mundo estd bem representada nessa iconografia. As imagens da sociedade industrializada
eram carregadas de simbologia positiva, onde a harmonia doméstica era reflexo da ordem
conquistada pelas regras do capitalismo. Na imagem denominada “OS PRESENTES DE
FESTA” (Fig. 22) podemos observar duas meninas confortavelmente instaladas no ambiente
doméstico, com brinquedos que simbolizam relagdes interculturais. Brinquedos que
representam animais exoticos a cultura europeia, mas que refletem o contato estabelecido
dentro do contexto da industrializacdo, que envolveu conquistas para as fronteiras além

Europa. O titulo ¢ sempre sugestivo e adivinha uma interpretagdo para a cena.

Imagens de interiores nas publicacdes direcionadas as familias cumprem um papel
passando valores estéticos tentando passar noc¢des de “bom gosto” ao leitor. Desde o vaso na
janela, ao livro aberto junto a pequena lousa sobre a mesa e as roupas delicadas, conduzem a
uma compreensao dessa simbologia material de uma cultura da producao que leva ao conforto
e ao supérfluo. Nao devemos esquecer que essas imagens hoje nos parecem banais quando
levamos em conta seus codigos, pois delas se originaram uma estética narrativa que até hoje ¢
utilizada pelas midias publicitarias, mas que nessa época ainda soavam com ares de novidade
para o publico leitor. A cultura visual oriunda da Revolu¢ao Industrial langou os modos que
nos ensinaram formas de viver dentro desses ambientes culturais do ocidente. Essas imagens
nos mostram como a sociedade deveria se ver e ver o mundo, considerando exotico tudo o que

nao fosse europeu.

Um exemplo disso sdo os manuais domésticos que continham um teor civilizador e
pedagbgico para a sociedade brasileira, pois as regras de etiqueta também possuiam um
conteudo etnocéntrico europeu. “Era preciso urgentemente educar os brasileiros nos seus
modos a mesa, na arrumacao de seus lares e na distracado superior, como a leitura e idas ao

teatro. Os portugueses teriam sido ‘brutos, grossos, porcos, preguicosos’.*®”

66 MALTA, p.47



Fig. 21 “QUARTO DE CRIANCA”
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A Estacdo 31/08/1882, Fonte: FCRB
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O Brasil em 1888 daria mais um passo em dire¢do a essa conformidade com padrdes
europeus de ver e de ler. Sob forte pressao externa, com intuito da expansdao do modelo de
producdo industrial e para aderir a essa forma civilizada de cultura, o pais reconhece no
trabalho livre os elementos necessarios para seu desempenho comercial com outras nagdes
produtoras de tecnologia. Essa corrente liberal avangou pela cultura brasileira sob pretextos de
adequacdo a modernidade onde a forma de governo mais conveniente resultou num pacto
Republicano. Essas formas de representacdo podem ter contribuido para propagandear dentro
da estética da imagem uma versdo vitoriosa do capitalismo industrial. Mais adiante, também
vemos algumas imagens que remetem ao duro trabalho de maos camponesas e que transmitem
com dignidade a simplicidade da vida no campo. Longe da miséria produzida pelas fabricas e
das imagens lugubres da vida urbana dos grandes centros, a vida camponesa na Europa ainda
podia remeter a uma ideia de sociedade sem as questdes politicas e sociais da Monarquia de
Julho (1830-1848) que trouxe radicais mudangas trabalhistas e culminou com o surgimento de
partidos politicos de inclinagdo socialista, bem como as lutas contra as desigualdades da Era
Vitoriana (1851-1901) na Inglaterra. E interessante lembrarmos que esses acontecimentos
quase que simultaneos servem de pano de fundo para essa iconografia que estd atrelada a
engrenagem produtiva internacional desses paises produtos de culturas tdo distintas. A estética

lancada por esses artistas parece ser regida pelos mesmos conceitos burgueses.
3.4 Arcadia em imagens

A vida camponesa retratada nas imagens da revista transmitem numa forma geral o
amor da familia, uma dose de liberdade e pureza. E um retrato da vida simples ndo
confundida com as amarguras da desigualdade social nas cidades. A familia representada na
Figura 23, nos conduz a uma interpretacdo do amor familiar, que mais uma vez tem no centro
uma crianga. Animais domésticos e pés descalgos nos mostram uma face desconexa do
ambiente industrial e da riqueza material. A imagem do pai chegando em casa e sorrindo para
o filho pequeno foi amplamente utilizada no século seguinte para reforgar a ideia de protecao

familiar, unido, amor e todas as virtudes embutidas na ética cristd do pao a ser repartido.

Os grandes centros europeus ainda ndo serviam de exemplo para a pureza veiculada
nas imagens de uma revista de apreciagdo doméstica. A fonte da revolugdo material
conquistada pelo modelo de produgdo industrial residia em ruas mal iluminadas e mal

cuidadas pelo poder publico, com focos de doengas e de miséria. A desarmonia das locagdes
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Fig.22 “OS PRESENTES DE FESTA”

A Estacdo 15/08/1888, Fonte: FCRB

onde eram produzidas as riquezas com as classes que as consumia refletiu movimentos sociais
e revolugdes nessas cidades. As imagens publicitarias do sistema econdmico divulgadas pela
imprensa ndo deveriam retratar a prostituicdo, o trabalho infantil, a mendicancia e todas as
formas de opressao urbana. Muitos escritores nao cansaram de descrever as contradigdes de

Londres. “A condicdo dos pobres ndo melhorou em nada durante o século, e 0s romancistas
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se dedicaram cada vez mais a descrever francamente e sem rodeios a vida dos humildes®’”.

Sem duvida o maior deles foi Charles Dickens, mas Henry James, Arthur Morrison e Conan

Doyle transmitiram imagens literarias bastante nitidas de Londres.

Fig. 23 “O QUE ME TROUXE PAPAI”

A Estacdo (30/09/1894), Fonte: FCRB

Mas a era vitoriana procurou esconder esses desequilibrios dos meios de divulgacao
até onde pode. As revistas voltadas para a familia burguesa exerciam o papel de contar a
historia por um angulo positivo de valores onde as lutas sociais ndo se revelavam aos olhos do
leitor comum. E por isso, o que chegou ao Brasil nessa ocasido foi uma concepg¢ao idealizada
da Europa, onde até a pobreza vista pelas classes mais ociosas ndo precisava ser explicada. A
ordem social era ainda um designio de Deus. A estratificacdo social brasileira, tdo peculiar,

estava muito mais explicada e conformada pela cor da pele e pela genealogia do jogo colonial.

67 RICHARDS, p.100.
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Essa pequena amostra de imagens analisadas sdo vestigios de uma atividade estética
praticada nesse contexto historico. A imprensa brasileira da moda do século XIX era
direcionada para mulher ociosa, sem ambicdes profissionais, submetida a fortes regras sociais
onde a vestimenta refletia sua condigdo. Para esse grupo, segundo Souza, “a moda continua
sendo (nesse periodo) a grande arma na luta entre os sexos e na afirmacdo do individuo
dentro do grupo®”. As imagens de moda e belas artes pelas classes médias compunham as
referéncias dos estilos de vida apregoados pelos editores e construiam o nascimento da cultura
massificada com imagens que migrariam para tantos outros suportes nas décadas

subsequentes.

A qualidade do material, proxima da realidade fotografica, deu poder aos artistas e
editores de realgar o que a fotografia ainda ndo fazia. O controle da luz e dos angulos
provavelmente ajudou a publicidade no século XX a transmitir nogdes de pureza,
luminosidade, frescor e tudo necessario para a venda de produtos para a mulher. A pintura
exerceu na Europa da segunda metade do século XIX, um papel fundamental no estudo da
luz, mas ndo encontrou meios de circulagdo tio eficientes quanto as gravuras monocromaticas
europeias. Mas o papel que as imagens da xilogravura industrial encontrou de certa forma
superam na qualidade, pois os contextos mentais - para usar uma expressao de Gombrich —
gerados nesses trabalhos fazem com que muitas vezes observemos as cores que sdo ali
ausentes, como na xilogravura “AS FLORISTAS” (Fig.24) ou ainda na sensacdo de solidao e
siléncio de um ambiente ladrilhado, como em “BRINQUEDO” (Fig. 25). Essas e iniimeras
imagens carregam os enigmas das oficinas de trabalho onde uma técnica (o fazer artistico) de
producdo iconografica foi interrompida pela modernidade com seus novos inventos € suas

duas Grandes Guerras.

68 SOUZA, Gilda de Melo e, p.89



92

Fig. 24 “AS FLORISTAS”

A Estagdo (15/02/1885) Fonte: FCRB



Fig 25 “BRINQUEDO”

A Estagdo (15/07/1994) Fonte: FCRB
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Conclusao

A revista foi um veiculo que caracterizou junto com os jornais a imprensa periodica
com toda sua linguagem experimental feita principalmente pelo fragmento. Seu carater
descontinuo e espacejado na constancia da segmentagdo foi terreno de experimentagdes
plasticas que geraram novos codigos de leitura. Lembrando uma clara defini¢do feita por
Oliveira®, sua forma de aprofundamento situada entre o livro e o jornal, onde o primeiro
aborda um determinado tema em profundidade e o encerra uma discussdo nele mesmo, e o
segundo, que noticia abrangendo um fato numa temporalidade estreita e sem distanciamento
temporal, faz com que esse veiculo se coloque em uma forma de didlogo com o leitor
diferente do que existiu antes. A revista ¢ um suporte de abordagem profunda, mas nunca dada
por encerrada. Promove discussdes sobre um determinado assunto sem nunca esgotar ou
chegar a uma conclusdo fechada. Ao mesmo tempo a Revista traz em seu corpo a efeméride
dos jornais, ndo apenas na sua simplicidade material, mas na propria liberdade permitida pela

forma.

O empreendimento de Lipperheide, em Berlim, abasteceu quinzenalmente de 1872 a
1904 o Brasil com uma producdo sofisticada de uma arte que atingiu o seu auge de
organizagdo produtiva durante esse periodo. Os vinte periddicos, de alguma maneira,
atualizaram a moda de orientacdo francesa em paises respectivos. Die Modenwelt representou
um desafio para a época como ainda nao havia sido experimentado no mundo editorial. Suas
adaptagdes em treze idiomas resultaram num produto bastante diversificado em dimensdes
heterogéneas. A revista de modas alema veiculou, além de trabalhos manuais contidos nos
moldes de corte e costura, imagens em grandes formatos de trabalhos em xilogravura feitos a
partir de pinturas das belas artes, desenhos ilustrativos das realezas europeias, dos temas
classicistas, romanticos, ou ainda de paisagens exoticas do norte da africa, como também de

fotografias de interiores domésticos, de escolas e das oficinas de trabalho etc.

As imagens estrangeiras encontrariam aleatoriamente nas mesmas paginas, OS
trabalhos literarios de Machado de Assis, Olavo Bilac, Arthur Azevedo ¢ muitos outros
autores inaugurando novas formas de leitura para a boa sociedade brasileira compondo assim
um produto auténtico de composi¢ao mista. O encontro cego de expressdes artisticas nas

mesmas paginas sugeriu diferentes leituras desses mesmos trabalhos, que em momentos

69 OLIVEIRA, p.12
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posteriores ocasionalmente poderiam ser editados em brochuras. O contexto do periodico
segmentou tanto a leitura quanto a sua produgdo escrita caracterizando o aspecto fragmentado
e descontinuo que permeou os novecentos a partir da introdu¢do dos moldes da

industrializacdo na vida cotidiana.

Em meio a obras literarias, espacos publicitarios e imagens, as paginas funcionaram
como terreno grafico experimental para novas linguagens visuais. As formas desses encontros
num continuo exercicio ajustaram-se criando uma linguagem que consolidaria os meios de
comunicagdo de massas. As publicacdes periddicas que passaram a compor a cultura no

Ocidente se difundiram e posteriormente se espalharam por outros suportes midiaticos.

A necessidade de expansao de Die Modenwelt trouxe uma articulagdo da midia que de
uma forma ou de outra iria acontecer. As imagens ao atravessarem o oceano Atlantico para se
reterritorializarem aleatoriamente no mesmo campo visual de produgdo literaria brasileira
geraram novos significados que iriam além das mensagens ali contidas. Esse encontro cego de
linguagens que incluiam a publicidade fizeram nascer o publico consumidor de uma pais que

construia sua identidade através de uma reordenacao dos sentidos.

Nessa corrente, a adaptagdo da revista de modas Die Modenwelt para o Brasil, deu
contornos particulares ao formato original. A Estacdo, jornal ilustrado para a familia, se
inseriu na ex-colonia portuguesa tendo grande aceitagdo. Durante os primeiros sete anos,
ainda em francés, ela circulou tendo uma crescente aceitacdo pelas elites brasileiras. O
comerciante e editor belga H. Lombaerts, localizado no Rio de Janeiro e, Lipperheide em
Berlim entdo resolveram adapta-la para o Brasil, contando com a colaboragdo de escritores
que ja eram notoriamente renomados. A numeracao entdao deu sequéncia a partir do oitavo ano
acrescida de um caderno literario que redigido agora na Corte, se prolongou por mais vinte e
cinco anos atravessando importantes momentos politicos e sociais do Brasil como o final do

regime escravista e a Proclamacao da Republica.

O estabelecimento da imagem como veiculo de consumo, ainda que nao provocado
diretamente, chamou a atencdo dos leitores brasileiros para um contato visual com elementos
materiais e também até certo ponto ideologicos, produtos de paises que serviram ao Brasil

como modelos estéticos.
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A xilogravura industrial, com o recurso da estereotipia, se utilizou de recursos que
tornaram capazes de dar saida a grandes tiragens em distintos territérios geograficos
simultaneamente. Alguns ateli€s se especializaram em lidar com essas réplicas metalicas

garantindo a mesma qualidade da matriz em madeira.

Sem duvida a perspectiva sugerida nas interpretagdes de imagens ensinaram uma
normatiza¢ao do olhar do ponto de vista eurocéntrico, o que seria bem natural do ponto de
vista dos editores. E no Brasil pos-colonial, os leitores comecam a interpretar o significado do
exotico nessa perspectiva. Esse fendmeno foi importante para a constru¢do da identidade
nacional brasileira, ele contribuiu para a exposicdo de um mapeamento cultural na cabeca do
publico leitor, onde o Brasil se vé refletido e se identificou numa posi¢ao periférica tendo a
Franca como principal fonte, e onde imperialismo exercido pelas grandes poténcias forneceu

essa perspectiva interpretativa.

A leitura acompanhada da imagem se consolidou como forma predominante nos
periodicos no século XX, quando a fotografia instantanea passou a acompanhar
simultaneamente o texto. As tecnologias que envolveram a comunicacdo de massas
permitiram essa particularidade e assim educaram os olhos dos leitores para novas formas de
ler a noticia. Em meio a publicidade e aos diversos formatos literarios dos jornais de
entretenimento, as imagens da Estacdo cativaram um publico leitor que ali se identificou
numa fantasia de aproximacdo com a Europa. Uma Europa ideal, sem guerras, aristocratica,
sem a presen¢a do trabalho escravo reconstruida na razdo industrial, mas sem os prejuizos

dessa razao, onde a desordem e as lutas de classes ndo seriam ali representadas.

O breve periodo percorrido pela xilogravura industrial na histéria da arte significou
um momento em que a representacdo figurativa encontrou um ponto alto na veiculacdo de
valores simbolicos garantida pelo seu carater de reprodutibilidade. As organizagdes
trabalhistas nesse periodo foram simultaneas as revolugdes de carater socialista e nacionalista
europeia e no Brasil foram contemporaneas a transicao do Segundo Reinado para a Republica
abarcando tudo o que significou a longa passagem do regime escravista para o regime de

trabalho livre realizado principalmente pelas maos do imigrante.

A influéncia cultural exercida pela Europa sobre as elites brasileiras se intensificou a
partir do século XIX com uma maior circulacdo de bens ndo apenas lusos trazidos por

viajantes. Entre esses bens culturais uma maior afluéncia de imagens laicas impressas ocupou
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o cotidiano da corte tropical. O significado das transferéncias culturais nesse aumento de
fluxo de objetos e de imagens encontrou formas auténticas de recepcdo na sociedade
brasileira. Os sistemas de transportes, o telégrafo e a mudanca de rumo politico do o Império
com a Africa tornou possivel esse fenomeno de adequacdo do Brasil a nova ordem nos

ultimos decénios dos novecentos.

A revista A Estagdo dialogou com um publico ainda pouco familiarizado com as letras,
mas que na sociedade escravista brasileira, ndo estava nas bases de sua pirdmide social. O
publico brasileiro leitor era predominantemente masculino até as primeiras décadas do século
XX. A condi¢do social da mulher ndo permitiu sua inser¢do em um mercado voltado a
literatura durante boa parte do século XIX, e por isso publicacdes periddicas que nao
abordavam temas politicos algumas vezes indicaram nos seus titulos que o publico-alvo seria
a familia. A imprensa livre de censura do Segundo Reinado permitiu a penetracdo dessas

formas de ler e de ver que ajustaram a nagdo a ordem mundial nessas transferéncias culturais.

Também do outro lado do Oceano Atlantico, os inimeros desequilibrios provocados
pela producdo em grande escala nos grandes centros desencadeou revolugdes e consequentes
mudangas na ordem social das poténcias industriais. O nascimento das revoltas sociais agora
segmentadas por classes de trabalhadores daria novos contornos as forgas politicas na Europa.
A Primavera dos Povos em 1848, se caracterizou em diversas eclosdes de revoltas de carater
nacionalista onde um descontentamento das burguesias nas diversas nagdes europeias
comprovaram que a divisdo social agora era feita a partir de classes opressoras e classes
oprimidas. Nesse mesmo ano Marx escrevera o Manifesto Comunista ressaltando essa
bipolaridade causada pelo poder econdmico. Porém esses desequilibrios ndo foram registrados
pelos artistas gravadores da editora Lipperheide e por isso ndo atravessaram o Atlantico em
imagens, ou pelo menos nas imagens dessa revista, contribuindo assim para reafirmar um

ideal de civilizacao nas elites brasileiras.

A produgdo grafica construiu formas de dialogar com a sociedade cumprindo papeis de
formar seu proprio publico consumidor. Hoje percebemos uma linguagem nascida no
encontro de texto e imagem que faz parte do cotidiano mundial. O século XIX foi uma etapa
importante para a constru¢do dessas formas de expressdo. Muitas mudangas tecnologicas
difundidas a partir de agora permitiram outras combinagdes que se traduziram em diferentes

leituras no cotidiano. Essas tecnologias conduziram e continuam a conduzir as sociedades
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para concepgdes mais globalizadas, criando novas gramaticas nas redes de comunicacao onde
a migracdo de mensagens acontece em flutuagdes cada vez mais independente de

interferéncias.

A tecnologia com o tempo permitiu o uso do instantdneo fotografico nas publicacdes
oferecendo outras solugdes para a composi¢ao da pagina impressa. Em principio, a fotografia
ainda carente de defini¢do plastica na sua apresentacdo impressa encontrou alguma resisténcia
pela maioria dos editores que percebiam nitidamente a aceitagdo da ilustracdo impressa pelo
publico leitor, porém esse seria um caminho sem volta, pois o futuro estaria reservado a essa

tecnologia devido a sua praticidade e eficiéncia como fonte fiel.

O design grafico contribuiu, mesmo antes de receber esse nome, para a comunicagio e
a circulagio mais facilitada das produgdes artisticas e mercadologicas. E importante perceber
que as diferentes técnicas que facilitaram essas trocas culturais ainda se aperfeicoam num
continuo em que a tecnologia ¢ a arte se entrelagam compondo novos mecanismos de

percepgao visual.

O que resta como registro dessa produgdo ¢ a propria publicagdo guardada nas
bibliotecas, pois as matrizes, suas estereotipias e outros instrumentos dessa producdo ainda

estdo por ser encontrados e investigados.
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